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Nema dvojbe da su neke Cikoseve ski-
ce i studije za velika platna cesto vise
umjetnicke vrijednosti nego kompozi-
cije kojima su sluzile kao predlozak.

Monografija koju smo nastojali u naj-
kradim crtama prezentirati bavi se sa-
mo dijelom Cikodeva slikarskog opusa
od njegovih umjetnickih pocetaka do
1903, kada on odlazi u Ameriku. Is-
crpno je obradeno umjetnikovo Skolo-
vanje i studij u Bec¢u i Miinchenu, a
narocito je osvijetljeno ono razdoblje
za koje autor ove monografije smatra
da je posebno umjetnicki zrelo i ose-
bujno i da se odlikuje onim kvaliteta-
ma po kojima Cikosa s pravom uvrita-
vamo u predvodnike nade slikarske
Moderne.

Cikos nije ni dosad bio sasvim nepoz-
nat, ali nikako nije bio adekvatno pri-
kazan i valoriziran. Istina, jo§ je Ljubo
Babi¢ tvrdio kako je on ,,najzanimljivi-
ja pojava zagrebacke Skole”, a i kasniji
su ga tumadi opravdano uzimali u ob-
zir, no uvijek na temelju malog broja
slika i nedostatne dokumentacije. Zla-
malik je sustavno istrazio ¢itavu um-
jetnikovu ostavitinu, iznio na svjetlost
niz dosad nevidenih, izgubljenih ili ni-
kad izlaganih djela te sastavio iscrpan
inventar i, koliko je moguce, potpun
katalog.

Uz to, monografija nam daje uvid u
Cikosevu prepisku, posebno onu s
Krinjavim; sadrzi 180 reprodukcija
(od kojih 25 u boji, te vise od 50 doku-
mentarnih slika - neke su prvi put ob-
javljene). Opsezno, argumentirano i
sveukupno biljeZzenje narocito karakte-
ristiénog opusa znacajan je prilog u
osvjetljivanju vaznog isjecka nase kul-
turne povijesti, a ujedno poziv i poti-
caj drugim istrazivaéima da osvijetle i
druga bitna poglavlja povijesti umjet-
nosti.
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zvonimir mrkonji¢

Kad se jedno ime pojavi u slikarstvu,
ne na poéetku nego na kraju dugoga
zivotnog i slikarskog puta, umjesno je
upitati se, kao §to to ovaj put ¢inimo:
Tko je slikar fra Ambroz Testen? Nije
naime rije¢ o opisu i ocjeni jednog
opusa, nego o tome da se kaze ono bit-
no §to nekoga ¢ini slikarom i $to ga
kao bitni znak potvrde ili osporavanja
stavlja u kontekst nase ikonosfere. Du-
go je godina fra Ambroz Testen Zivio
kao neko franjevadko slikarsko stablo
- nek nam bude oprostena ova meta-
fora — koje svoje slikane listove daruje
svakome komu su oni na radost. Da-
nas je manji dio tih rasutih listova do-
pro do nase kriticke svijesti kao uz-
budljiva, osebujna slikarska poruka iz-
van svih poznatih i predvidljivih naci-
na prometanja slikovnih i slikarstvenih
poruka. U toj svojoj osobitoj razlici,
na tom brisanom prostoru svoje po-
sebnosti, Testenovo slikarstvo napros-
to jest. To njegovo jako jest oslobada
nas svih sporednih upita kojima bismo
htjeli odrediti nac¢in Testenova puta u
slikarstvo i opstanka u njemu, a nasa
liberalna epoha pruza i odvise nadina
kako se moze postati slikarom izvan
onih tradicionalnih i uhodanih.

Pristupajuéi neizbjeznoj zadaci stavlja-

nja Testenova slikarstva u okvire vre- .

mena i prostora, pisac monografije o
slikaru, Ive Simat Banov, izdvojio je
dva bitna odsje¢ka u njegovu razvoju.
Vise od pola stoljeca Testen je, iako ne

presavsi put akademske naobrazbe,
nastojao slikati prema predloicima,
stilovima i u razmjerima reprezentativ-
nog sakralnog slikarstva, koje je gle-
dao oko sebe. Potkraj tog razdoblja,
negdje na polovici sezdesetih godina,
Testen se sve viSe prepusta spontanos-
ti svoga slikarskog nagona pa pocinje
stvarati djela koja temperamentom i
nac¢inom izvedbe gotovo da se posve
suprotstavljaju stilu ranijih uzora. On
se sve manje okusava s velikim forma-
tima i uljenom tehnikom, te sve vise
slika temperom i tuSem koji su kadri
vjernije fiksirati nadahnude i gestu tre-
nutnog raspolozenja, njegovu ekspre-
sivnu vrijednost. Sada se dogada nesto
mozda najneobi¢nije u cijelom Teste-
novu izvana videnom curriculumu:
dok su mu prije uzori bili lokalni, ma-
nje poznati i prepoznatljivi nestrucnja-
ku, sada njegove slike pocinju neveza-
no asocirati na najveca imena ekspre-
sionisticke tradicije, na Ensora, Cha-
galla, Noldea, Rouaulta, Stovise, na
Rembrandta. Pozorni ¢ita¢ Testenovih
slika, a takav je i Ive Simat Banov u
svojoj monografiji, pratit ¢e vlastitost
slikareve geste i u ikonografski manje
razgovjetna podrucja mrlje i apstrak-
tnog poteza, tamo gdje figurativna te-
ma ili predlozak postaju samo pred-
-tekst slobodnom likovnom ocitova-
nju. U toj krajnosti razabrat ¢emo i
jedno drugo podrijetlo Testenova sli-
karstva, kaligrafsko.

Ali kaligrafiju Testenovih ishoda tesko
¢emo razabrati u njezinu podrijetlu, u
smjernoj franjevackoj  iluminaciji
crkvenih knjiga. Stigavii na svoje od-
rediste, Testenova kaligrafija oslobada
iz sebe snagu i pravedni gnjev crtaca-
-demijurga apokalipse. Od Testenova
primjera nije daleko onaj najveceg
pjesnika naSeg stolje¢a, Henrija Mic-
hauxa, koji je takoder ponikao iz tek-
sta a zavrdio u kaligrafskim egzorciz-
mima, tako silovitim da poniStavaju
visestoljetnu medu izmedu , lijepog” i
.ruznog” pisanja. I u Testenu ocito
treba vidjeti kaligrafa kojemu su mjes-
ta ostavljena u tekstu pretijesna, Stovi-
se, takvog koji je u neizbjeznu sukobu
izmedu slike i pisma vratio pismo nje-
govim ikoniénim, antropomorfnim i
drugim, manje ili viSe konkretno mi-
metickim, izvorima.



