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Pedesetih godina u naSoj likovnoj sre-
dini jo§ traju neki odjeci socrealisticke
umjetnosti, ali dolazi i do otvaranja
prema suvremenijem nefigurativnom
izrazu, ponajprije zahvaljujuci djelova-

ciji. Nekako paralelno s nastajanjem
ove grupe (1951. godine) zapocinje i
Zdenko Kolacio svoj istrazivacki rad
na polju spomenicke plastike. Nasup-
rot spomenutom socrealizmu, koji je
dominirao upravo na tom podrudju,
Kolacijevo umjetnicko htijenje bilo je
usmjereno ve¢ tada prema ¢is¢em li-
kovnom znaku. Poticaj za njegov rad
oéito je dosao od Zelje da se krene od
samog izvorista a ne od antropomor-
fno-narativne zamisli spomenika koja
je usvojena iz nasljeda skulpturalnog
akademizma devetnaestog stoljeca.

Ti izvori su pradavni, Cesto sa samog
pocetka ljudskog djelovanja i obliko-
vanja. Prisjetimo se monumentalnog
sklopa Stonehengea, spominje ga i
sam autor u prethodno objavljenoj
zbirci svojih tekstova ,,Vizije i ostvare-
nja”, pa ¢emo vidjeti koliko Kolacio
sviesno duguje tom spomeniku mega-
litske kulture, a isto se toliko nadove-
zuje na stvaralacka nacela tradicional-
ne pucke plastike nasih krajeva, po-
sebno Istre i Hrvatskog primorja. Sva
memorijalna Kolacijeva ostvarenja up-
ravo teze pojatanom dojmu Sto ga os-
tavljaju arhetipski i geometrizirani ob-
lici megalitskih gradnji.

Vezan uz svoju arhitektonsku profesi-

ju, Kolacio redovito polazi od prostor-
ne intervencije. U njegovim memori-
jalnim akvarelima vidljivo je nastoja-
nje da se zahvatom u prostor nadidu
ograni¢enja tradicionalne skulpture.
Cak i kad radi u suradnji s kiparima,
nastoji prvenstveno uspostaviti relaci-
ju spomenika s okolicom i odgovara-
ju¢im ambijentom. Primjerice, spome-
nik u Jajincima, nagraden prvom na-
gradom na jugoslavenskom natjecaju,
i Spomen-park strijeljanih na Subidev-
cu u Sibeniku, izvedeni u koautorstvu
s Kostom Angeli-Radovanijem. U oba
slucaja upravo je arhitekt uokviriva-
njem terena zidom i zatvaranjem unut-
raSnjeg prostora naznacio spomenicki
karakter lokacije. Neka druga ostvare-
nja vezana su, medutim, za suradnju s
kolegom arhitektom Zdenkom Silom, i
tu je, dakako, prostorno-simbolicka
komponenta jo$ izrazitija. Njihovo je
znacajno zajednic¢ko djelo Spomenik s
kosturnicom narodnog heroja V. Gor-
tana u Bermu. Ondje je postignuto
sasvim iznimno i gotovo organsko po-
vezivanje pejzaza s plasti¢kim oblici-
ma, §to uglavnom nije bio slucaj s
mnogobrojnim spomen-obiljezjima re-
voluciji podignutima u vrijeme pede-
setih godina. lzvedba je sinteza svih
¢inilaca od konfiguracije terena, vege-
tacije, puckih ,,amblema” do kompozi-
cije mase i volumena. Na Spomeniku s
kosturnicom palih boraca narodnoos-
lobodila¢kog rata na Trsatu (takoder
suautor Zdenko Sila) jo§ izrazitiji uti-
sak monumentalnosti proizisao je iz
vrlo bogate sadrzajnosti, oslobodene
naracije i teatralnog, pateticnog iska-
za.

Dobro je uoéena ¢injenica da ,,monu-
mentalnost ne zavisi od dimenzija ne-
go od prostornih relacija, te da prava
poanta zahtijeva 1 postivanje zadanih
razmjera”. Sigurno je da pod pojmom
~monumentalno™ danas ne razumije-
vamo glomaznost i golemost volume-
na. Da bi se taj dojam ostvario — a Ko-
lacio ga je nedvojbeno ostvario u cije-
lom spomenickom opusu - potrebna
je kreativnost primjerena specifi¢nim
uvjetima i konkretnim zadacima. U
nizu spomenic¢kih ostvarenja, §to ih
Kolacio sam izvodi (u Anindolu, Sa-
rengradu, Ferdinandovcu, Sumi Abez,
na Cikatu, u Crikvenici, Betini, Volos-

kom, Biogradu na moru), zamjetljiva
je teznja za $to jednostavnijim i ele-
mentarnijim izrazom. Bavljenje skul-
pturom i njezinim tektonskim zakoni-
tostima dovelo je Kolacija sasvim pri-
rodno do odmjerene i arhetipski pre-
poznatljive simbolike (krug, cetvrtasti
oblici), s prizvukom minimalizma i
primarne skulpture. Simbol ionako re-
ducira pojavna obiljezja na ono bitno i
nemimoilazno. Jedno od naroéito ka-
rakteristi¢nih ostvarenja jest Spomenik
zakletvi na Caviéa brdu. Skup morfo-
loskih obiljezja rjecito govori o neop-
tere¢enoj umjetnosti novog doba, a
prostorno dozivljavanje nuzno ra¢una
na fizi¢ku prisutnost ¢ovjeka.

Dobrim fotografijama obuhvaden je
cjelokupan memorijalni opus autora
uklju¢ivéi i neizvedene studije i natje-
¢ajne radove. Spomenimo posebno na-
tjecaj za spomen-kompleks u Zadru,
gdje se kiparskim 1 graditeljskim iskus-
tvima pridruzilo i urbanisti¢ko.

Predmet analize u ovoj knjizi, medu-
tim, nije samo urbanisti¢ko djelovanje
Zdenka Kolacija, koje je opsezno i re-
levantno; on se istaknuo i kao osnivaé
urbanisti¢kih instituta na Rijeci i u Za-
grebu; §tovise, biran je za dopisnog
¢lana Akademije za urbanizam i pro-
storno planiranje SR Njemacke i Aus-
trijskog drudtva za istrazivanje i plani-
ranje prostora. Pa ipak je Kolacijeva
kreativna djelatnost najbitnije vezana
za realizaciju spomenicke plastike.

lako je knjiga malog formata, popra-
¢ena nevelikim predgovorom 1 ilustri-
rana isklju¢ivo crno-bijelim reproduk-
cijama, smijemo reé¢i da dobro i dosto-
janstveno predstavlja jedan znacajan a
dosad nedovoljno uoéen i geografski
~rasut” opus. Fotografski prilozi, na-
rocito oni A. Karolyja, uspjedno prika-
zuju karakteristicne vizure i detalje, a
tekstovi, i autorovi i pisca predgovora,
pomazu nam da bolje udemo u speci-
fiénosti stvaralastva na razmedu razli-
¢itih likovnih medija i disciplina.



