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Najnovija studija Damira Smiljani¢a, Atmo-
sfera smrti, predstavlja dosljedni produzetak
autorove dugogodiSnje posvecenosti Novoj
fenomenologiji i sinestetici, kao njenom spe-
cifitnom metodoloskom uobli¢enju. Na ovom
tragu autor je ve¢ napisao studije Sinestetika:
Skica paticke teorije saznanja (2011.) i Irita-
cije: Sinesteticki ogledi (2014.), potom, u 147.
broju Casopisa Filozofska istrazivanja prire-
dio je temat posveéen Novoj fenomenologi-
ji (2017.), a preveo je i vise tekstova autora
koji pripadaju ovom filozofskom pravcu, prije
svega, Kratki uvod u Novu fenomenologiju
(2018.) Hermanna Schmitza (Sto je ujedno i
jedino djelo ovog znacajnog filozofa koje je
do danas prevedeno na regionalne jezike s
prostora bivse Jugoslavije). S druge strane,
promisljanje smrti dugo je prisutno u njegovu
filozofskom radu, pocevsi od eseja »Mainlén-
ders Anleitung zum gliicklichen Nichtsein«
(2006.), posvecenog Mainldnderovoj neuobi-
¢ajenoj ideji da je postojanje kozmosa samo
modus bozjeg samoubojstva (on je i jedan
od bitnih filozofa prisutnih u djelu Atmosfere
smrti), preko prijevoda studije B. H. F. Tau-
recka, Filozofirati: uciti umirati? (2009.), sve
do niza eseja koji se bave tretmanom smrti
kod romanti¢arskih i modernistickih pjesnika
(J. J. Zmaj, B. Radicevié, D. Vasiljev). Upra-
vo ¢e ova literarna usmjerenost do¢i do izra-
zaja kada u Atmosferi smrti bude neophodno
izloziti analizu sastavnih elemenata odredene
atmosfere (srediSnja knjizevna referenca ov-
dje je svakako E. A. Poe). Smiljaniceva je
studija, takore¢i, sinteza odredene forme i sa-
drzaja, odnosno posljedica dugotrajnog rada
unutar jedne metodologije (Nova fenomeno-
logija, sinestetika) i na odredenoj temi (smrt).
Atmosfera smrti zapoCinje problemom same
atmosfere, odnosno saZetim osvrtom na njene
bitne momente, kojima se autor opsirno bavio
u svojim ranijim radovima. Prije svega, Smi-
ljani¢ navodi da je opazanje atmosfera razlici-
to od uobicajene percepcije jer se »atmosfera
osjeca« (str. 15), odnosno njen je karakter
subjektivan. To, medutim, ne znaci da je ovo
osjecanje proizvoljna projekcija, ve¢ znaci da,
za razliku od uobicajenog opazanja, kojim se
konstatira da nesto jest, atmosfera podrazum-
ijjeva djelovanje odredenih predikata, zahva-
ljujuéi kojem se osjecaj ne moze razdvojiti od
opazaja. To takoder znaci da atmosfera u pot-
punosti iskljucuje tradicionalno razumijeva-

nje percepcije, kao procesa svijesti indiferen-
tne prema modusu vlastitog prisustva u svije-
tu. Drugim rijec¢ima, Smiljanic¢ev sinesteticki
pristup podrazumijeva to da je tjelesnost uvjet
opazanja i razumijevanja atmosfere kao takve,
a da je tijelo »medij rezoniranja djelovanja«
(str. 17). U tom smislu, sinestetika i suvreme-
na kognitivna znanost dijele uvjerenje da se
0 opazanju moze govoriti jedino kao necemu
utjelovljenom. Zato mozemo postaviti sljede-
¢a pitanja: Kako smrt pogada nasu tjelesnost?
Odakle potjece atmosfera koju ona stvara? I
kako je uop¢e mozemo razumjeti?

Jasno je da nas se smrt duboko dotice, ali da je
takoder, po dobro poznatoj epikurejskoj frazi,
uvijek odsutna kada smo mi prisutni i obratno,
kada je prisutna, mi smo odsutni. To takoder
znaci da u izvjesnom smislu ona nikada ne
moze pripadati naSem iskustvu, da je, takore-
¢i, ne-dogadaj (Blanchot). Ali buduéi da autor
tvrdi da se atmosfera smrti moze osjetiti, o¢i-
gledno je da ona ne podlijeze opisanoj logici,
a sinestetika mora obrazloziti kako je tako
nesto uopée moguce. Je li je tu rije¢ o pred-
osjecaju necega Sto se tek treba »dogoditi«,
o posebnom (ne)odnosu medu pojedincima
unutar zajednice, ili jednostavno o trenutku u
kojem opazamo nezivo tijelo? Usmjeren ovim
pitanjima, Smiljani¢ konstatira da igra »skri-
venosti i neskrivenosti ¢ini ono atmosfericko
smrti« (str. 27), a da ne bi bilo neke metafi-
zicke zabune, dodaje i da »misterij ne lezi u
stanju poslije smrti, nego u samoj smrti« (str.
27).

Ukoliko prihvatimo da smrt donosi atmo-
sferu koju mozemo osjetiti, sinestetika putem
hermeneuticke logike onda mora objasniti
koji je smisao ovog utiska i na osnovu cega
izri¢emo sud o njegovu djelovanju, pa je prvi
zadatak sinestetike jedna »nekrologika«, kao
istrazivanje »logickog potencijala utisaka
koje smrt ostavlja u nama (str. 33). S time je
u vezi i Kénigovo shvacanje determiniraju¢ih
i modificirajuc¢ih predikata, od kojih su prvi
objektivno opisive kvalitete nekog predmeta,
dok su drugi njihova subjektivno razumljiva
djelovanja. Zivot i smrt u danoj podjeli pri-
padaju determiniraju¢im predikatima bica.
Objektivno se stanje, medutim, ne mora po-
klapati s pojavnim te bi¢a mogu biti Ziva, a
djelovati mrtvo i, u izuzetnim sluc¢ajevima,
biti mrtva/neziva, ali djelovati zivo (ovakvo
nesto posebno je tema fikcije u zanrovima
horora i znanstvene fantastike, o ¢emu ¢e u
ovoj studiji viSe puta biti rijeci). Modificira-
juéi predikati u ovom slucaju izvedeni su iz
determiniraju¢ih, a autor razmatra sljedece:
Zivahno, umrtvijeno, poluzivo 1 polumrtvo.
On, medutim, ne tezi odrediti biolosku grani-
cu izmedu Zzivota i smrti ili Zivog i mrtvog,
$to je u modernom dobu uostalom prepusteno
medicini i biologiji, a u spekulativnom smislu
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bioetici, ve¢ je pokuSava razumjeti. Zato po-
seze za »logikom izraza« (str. 54) G. Mischa,
odnosno, pokusavajuéi do¢i do elementarnog
fenomena kojim se prepoznaje ono §to je Zivo,
on prihvaca uvid prema kojem je pokazatelj
zivosti ekspresivna kvaliteta tjelesnog pokre-
ta. Svi predikati se, prema tome, mogu razum-
jeti u odnosu na izrazajnost ili neizrazajnost
tijela, a izmedu njih postoji i Citav spektar
stupnjeva, Citav kontinuum koji svojim ukr-
Stanjima karakterizira i Zivo i mrtvo.

U skladu s time, sinestetika odrzava klasi¢nu
fenomenolosku razliku izmedu fizickog i zi-
vog (dozivljenog) tijela, ali otvara i moguénost
da se ovoj opoziciji pridruzi i trec¢a kategorija
mrtvog tijela. I fizi¢ko i dozivljeno tijelo pret-
postavlja obiljezja izrazajnosti, pokretljivosti
i reaktivnosti, dok mrtvo tijelo, les, nije u sta-
nju uspostaviti smislen odnos prema drugim
stvarima 1 bi¢ima, a jedino kretanje koje ga
karakterizira je propadanje. Usprkos svojem
materijalnom statusu, le§ ipak ne mozemo sa-
gledati jednostavno kao fizicki otpadak, puku
stvar, i upravo zahvaljujuéi tome $to je nekada
bio fizicko/dozivljeno tijelo, on sada razvija
odredena atmosferska djelovanja i predstavlja
izvor wiritacije« za promatrace. Les je, kako
tvrdi Smiljanié, oslanjajuci se na D. Birnba-
chera, u trostrukoj relaciji spram covjeka koji
je ranije egzistirao: indeksickoj, ikonickoj i
simbolickoj (str. 66). Prema tome, on se mora
promatrati dvostruko, »kao stvar i kao tijelo
(nekada Zive) osobe« (str. 66). Upravo ova
dvostrukost predstavlja osnovu atmosfere
koja se uspostavlja oko njega jer u percepciji
zivih on se nikada ne moze do kraja prepusti-
ti nezivoj materiji, odnosno, osnova iritacije
koju on nosi pociva na ¢injenici da djeluje kao
da (neuspjesno) podrazava zivo tijelo. Osim
toga, zahvaljuju¢i mehanizmu metaforickog
prijenosa, on u svijesti promatraca (pogotovo
u predmodernim zajednicama), postaje sama
manifestacija smrti. Usprkos nedogadajnosti
smrti, posredstvom logike asocijacije, le§ po-
staje shvacen kao njeno ¢ulno otjelotvorenje.
On je zato jedan od sredi$njih izvora atmos-
fere smrti (str. 78). Kao ilustraciju za ovu
tvrdnju, Smiljani¢ navodi cuveni opis smrti i
zadaha tijela starca Zosime iz romana Braca
Karamazovi F. M. Dostojevskog. Les iritira ili
Sokira upravo uslijed onemogucavanja »utje-
lovljenja«, tjelesne komunikacije (H. Schmi-
tz), koja je medu fizickim/zivim tijelima usta-
ljen nac¢in meduodnosenja.

Smiljani¢ potom prelazi na pitanje subjekta i
njegova iskustva atmosfere smrti, daju¢i nam
neku vrstu fenomenologije osjecaja vezanih
za smrt: strah, predosjecaj, tuga, strepnja, me-
lankolija, sjeta, nostalgija — sva ova osjecanja
intencionalno su usmjerena na smrt i situacij-
ski ukotvljena jer nastaju uslijed neposredne
ili posredne blizine smrti. Osim toga, postoji

i jedna specificna vrsta pogodenosti smrcu,
kada osoba nije samo zahvac¢ena njome nego u
potpunosti i savladana, fascinirana — tada mo-
zemo govoriti 0 morbidnosti necijeg karakte-
ra (str. 100). Morbidne, medutim, mogu biti i
kvalitete odredene situacije i nacini upotrebe
predmeta, ¢ime se moze stvoriti morbidna
atmosfera. Ona nastaje, kako autor primjecu-
je, prilikom nenamjenske upotrebe predmeta
vezanih za smrt (a mogli bismo mozda dodati
i obrnuto, kada se predmeti nevezani za smrt
s njom izravno povezuju), ¢ime se u osnovi
diferencira od same atmosfere smrti. Primjere
za obje ove atmosfere autor nalazi u knjizev-
nom stvaralastvu E. A. Poea i V. P. Disa. Na
tragu ideja Gernota Bohmea, po ¢ijem se mi-
Sljenju tek kroz razumijevanje estetskog rada
mogu razumjeti same atmosfere, Smiljani¢
analizom knjizevnih djela ukazuje na njihove
sacinjavajuce elemente i na estetske postupke
koji su neophodni za njihovo proizvodenje i
odrzavanje (neodredenost, sumornost, tu-
robnost, psihicka labilnost, monokromatski
kolorit itd.). Umjetnost, dakle, ima srediSnju
ulogu u razumijevanju atmosfere smrti, ali i
atmosfere kao takve.

S pojedinacne pogodenosti, autor prelazi na
kolektivnu, drustvenu pogodenost atmosfe-
rom smrti. I ovo je zaista nezaobilazan dio
promisljanja danog fenomena jer on prilazi
subjektu izvana, odnosno ne pripada njegovoj
privatnosti, niti proizvoljnosti njegove uobra-
zilje. Umjesto toga, tice se zajednicke Culno-
sti. Citava drustva, dakle, mogu biti pogodena
atmosferom smrti, mogu npr. biti nostalgicna,
obuzeta strahom ili umrtvljena. Smiljani¢ nam
skrece paznju, prije svega, na atmosferu koju
proizvode rat, epidemije i ekoloske katastrofe
(str. 126), koji obuzimaju zajednicu i dovode
je u »izvanredno stanje«. U ovakvim situa-
cijama mozemo govoriti o Sirenju atmosfere
kao »emocionalne zaraze«, kroz recepciju
tjelesnog izraza druge osobe (str. 132), Sto se
moze opisati i kao »solidarno utjelovljenje«.
Socijalni prostor (groblje) i socijalna memo-
rija (kultura spomena) mogu biti uredeni tako
da ublazavaju, neutraliziraju ili u$¢uvavaju
atmosferu smrti, s razli¢itim ciljevima. Ali u
suvremenim drustvima nerazmjernu ulogu u
ovom procesu svakako imaju mediji koji, po
autorovu zapazanju, osciliraju izmedu dviju
krajnosti: fascinacije i zavodenja efektima
smrti, s jedne strane, te perfidne sublimacije
1 totalnog ignoriranja, s druge strane. Ovo se
ogleda u tretmanu razliCitih aspekata smrti,
kao $to su njena postherojska dehumanizaci-
ja (na mjesto heroja stupa masovni ubojica,
nasilje se glorificira, a opée dobro postaje
nevidljivo) ili hiperestetizacija (u filmskoj in-
dustriji smrt se nudi kao zabava). Medijskom
zaboravu moze se pridruziti i medicinska
deontologizacija smrti, gdje bioetika apsor-
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bira metafiziku kroz medicinu, svodec¢i je na
»singularnu kazuistiku grani¢nih slucajeva«
(str. 146). Konacno, kao vrhunski amblem
moderne zajednice autor prepoznaje figuru
zombija, fikcionalnog ekvivalenta potrosaca,
kao refleks jednog »umrtvljenog drustva«
koje je kapituliralo pred logikom kapitala (str.
153). Izraz ove ekvivalencije moze se vidjeti
u ¢uvenom filmu G. A. Romera Dawn of the
Dead, u kojem »masa leSeva automata« na-
pada trzni centar, predstavljaju¢i »groteskni
odraz nasih vlastitih navika« (str. 153).

Treba, medutim, postaviti pitanje o tome mo-
zemo li figuru zombija svesti samo na metafo-
ru potrosaca. Umjesto toga, mozda je podjed-
nako ispravno u njoj vidjeti sliku radnika (be-
skrajni repetitivni rad u fabrikama, neprestana
glad, »neartikulirani« govor, »bezumnost«
potlacenih — figura zombija javlja se u fikciji u
isto vrijeme kada industrijski kapitalizam stu-
pa u svoju imperijalisticku fazu). S druge stra-
ne, nase drustvo, koje je zaista progutano lo-
gikom kapitala, mozda jest umrtvljeno, ali se
njegova pojavnost, njegova inscenacija, prije
moze okarakterizirati kao »zivahna«, negoli
kao umrtvljena. Romerovi zombiji zato nisu
viSe jedina metafora koja bi odgovarala na-
Sem suvremenom drustvu, ve¢ bismo je mogli
prosiriti munjevitim zivim mrtvacima iz fil-
mova D. Boylea (28 Days Later). Prekarijat je
mozda umrtvljen za sebe, ali se njegovo kreta-
nje za kapital, medu potplacenim i nesigurnim
poslovima, mora neprestano ubrzavati.
Postoji jo§ jedna vazna napomena koja se tice
socijalne dimenzije atmosfere smrti. Autor
na samom pocetku studije zapaza da postoje
»nekrofilski« (str. 25) politicki rezimi kakav
je nacisticki, ali odbija drustvenu atmosferu
smrti vezati iskljucivo za njih. Tako nesto ra-
zumljivo je jer bi njegovu analizu povijesno
izmjestilo, a nas mozda onemogudéilo da je
sagledamo kao nesto aktualno. Usprkos tome,
¢ini se da bi sinesteticka analiza ipak bila obo-
gacena jednim takvim razmatranjem, posebno
kada bi uzela u obzir pitanje »izvanrednog
stanja« (Agamben), kojim autor zapoCinje
peto poglavlje svoje studije. Upravo se kroz
»relaciju iskljucenja«, na kojoj vanredno sta-
nje pociva, proizvodi »goli Zivot«, kao zivot
pred kojim se zakon povlaci, a koji u sebi na
paradoksalan nacin objedinjuje zivot i smrt.
Moguce je da makar neke od fikcionalnih fi-
gura »neumrlih« imaju svoje porijeklo u ovoj
drustvenoj relaciji. DruStvena bi se dimenzija
atmosfere smrti mogla razumjeti i kao proi-
zvod odredene forme politicke moci, a oni
zahvaceni ovom atmosferom bili bi pojedinci
svedeni na »goli zivot«, kao $to je to slucaj
u logorima ili izbjeglickim kampovima. Ova-
kva atmosfera doista se osjeca na kozi i dale-
ko je od proizvoljne projekcije uobrazilje.

Na samom kraju, autor nas kroz postmetafi-
zi¢ku meditaciju vraca na paradokse u koje
se misljenje uplice kada pokusSava promislja-
ti smrt jer, kao $to smo ve¢ naveli, ona nas
pogada cak i kada nije prisutna (Heidegger,
Scheler). Manifestaciju ovog paradoksa on
prepoznaje u pripovijetci E. A. Poea Maska
Crvene smrti, u kojoj se nakon skidanja maske
s lica Crvene smrti otkriva da ona ne prekriva
ni$ta, da sama smrt nema lice. Autor na osnovi
toga iznosi kljucno zapazanje: da se smrt, koja
sama nije ¢ulni fenomen, moze ¢ulno pojaviti
jedino kroz posredovanje, kroz masku, a da
ova maska nije niSta drugo do sama atmos-
fera smrti. Sve $to od smrti mozemo opaziti,
osjetiti, iskusiti, jest njena atmosfera. Cini se
da nas ovaj uvid vraca na predsokratsku filo-
zofiju i Heraklitov fragment u kojem se tvrdi
da su Dioniz, bog maske, i Had, bog smrti,
jedno te isto.

Konacno, Atmosfera smrti predstavlja drago-
cjeni doprinos novofenomenoloskim prou-
Cavanjima na nasim prostorima. Njeno kom-
pleksno suocavanje s ljudskim iskustvom,
bilo u njegovu individualnom ili kolektivnom
vidu, sacinjava i jednu vrstu provokacije za
dalji rad na ovoj temi. Lako mozemo zami-
sliti da se njeni uvidi primjenjuju na analizu
razli¢itih umjetnickih djela, poput slikarstva
F. Bacona i H. R. Gigera, pjesnistva G. Tra-
kla, G. Heyma i G. Benna, proze H. P. Lo-
vecrafta i S. Kinga ili filmova D. Argenta, J.
Carpentera i L. von Triera. Osim toga, ona
je originalan nacin da se suo¢imo s pitanjem
smrtnosti u nasim osobnim zivotima, kao i
u naSim zajednicama. I upravo se na relaciji
pojedinca i kolektiva studija i zavrSava, tako
$to nas autor poziva na to da se upustimo u
misaoni eksperiment suvremenog americkog
filozofa Samuela Schefflera, koji predlaze da
zamislimo kako ¢e poslije nase smrti uslijed
apokalipse ubrzo nestati i ¢itavo ovjecanstvo
(str. 186). On vjeruje da ¢emo suocavanjem
konacnosti naseg postojanja s konacnoscu
postojanja Citavog CovjeCanstva sagledati i
vlastite motive u drugom svjetlu te da ¢e nam
se zivot kolektiva pokazati vaznijim od Zivota
pojedinca. Zahvaljuju¢i takvu preokretu, Da-
mir Smiljani¢ zakljucuje da atmosfera zivota
ipak moze nadvladati atmosferu smrti.

Stevan Bradi¢



