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Necemo se koristiti opcenitim frazama o vrlinama
fotografije u odnosu na ostale umjetnicke disci-
pline. Necdemo mi o »dubljim« tajnama medija $to
je samo druga krajnost, naime negiranje »hendi-
kepa« medija po svaku cijenu. Ponajmanje ¢emo
govoriti o pertekciji tehnickog na kojoj su mnogi
pisci istro$ili svoja pera. Uostalom, to dijeli jedna-
ku sudbinu banalnog kao kad bismo npr. otkrivali
kako je meki slikar ovladao kistom i bojama ili
kako kroja¢ vjesto drzi iglu, a pisac pero. To sma-
tramo obi¢nim naklapanjima proisteklim iz siro-
mastva ideja. Pri¢ati o punovrijednosti medija zna-
¢i jo$ uvijek sumnjati, a pjevati o tehnickoj per-
fekciji i vjeStini zna¢i ne modi proniknuti u tajne
koje sposobnost doli¢no odijeva ili krije.

Kad govorimo o ovom umjetniku osjecamo dubo-
ko postovanje spram ¢ovjeka koji se nije stidio ni
suhe analiticke dokumentaristicke fotografije spo-
menika, $to je bilo pitanje njegova profesionalnog
duga (Nino Vranié¢ radi u Republickom zavodu za
zastitu spomenika kulture u Zagrebu). Ali divljenje
izaziva autentidnost gledanja, kultivirana i senzi-
bilna srodenost s motivom, umjetnic¢ka interpreta-
cija koja otkriva pjesnika najviSeg ranga i pjesnika
dubokih spoznaja. O ovom umjetniku i na ovom
mjestu mi besjedimo.

Ne ulazimo u same pocetke djelovanja koje prati
uvijek sukob fotografski konkretnog i imaginativ-
nog, ¢injeni¢nog i stvaralackog. Ali jo§ nam je u
oku raspljostena i obje$ena »Hobotnica« (kakvu ni-
jedna kamera nije uhvatila i koja mu je donijela
zlatno odli¢je — jedno od mnogih koja nisu zatro-
vala skromnost ovog umjetnika) s koje se, u nekom
dramati¢nom i naturalistickom smislu, cijedio skli-
ski pot i sluz $to se zrcalila i odsijevala po rubo-
vima. Put nas je dalje vodio preko nadrealistickih
rekvizitarija vise¢ih rukavica i slomljenih ruku lu-
tke. Nije presutio ni oporu ozbiljnost lica suvreme-
nika i u njihovim je o¢ima pronalazio iskre prola-
znog i neku monotonu besciljnost okidenu egzis-
tencijalnim spoznajama mistavila.

Portreti

Zelimo izbjeci konvenciju ushita, ali nam je, govo-
reéi o portretima Nine Vrani¢a, boraviti u njezinoj
nezahvalnoj blizini. I ovdje nas ¢ekaju sprudovi la-
godnog odredenja toboznjih lica »koji otkrivaju du-
$uc ili ovjekov »karakter« kao da je lice ¢ovjekovo
samo maska u predstavi dobre i zle Duse. Portreti
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Nine Vranica nosili su dvostruku istinu: duse ko-
liko i lica. Nisu to uvijek ¢ela otezana mislima o
Zivotnim nevoljama $to smucuju duh i muée ti’elo,
ve¢ otvoreni, jednostavni i asketski &isti pogledi
u lica i njihov reljef, u njihovu konfiguraciju, u
njihove duplje i u njihove sjene. To su bili od onih
primjera umjetnosti u kojih je »vanjskax i »u-
nutradnja« istina jedna te ista. Do dubine (»k~ja je
uvijek nova«) vodio je put preko lica, i nikakve
esltetiéke nijanse nisu mogle dovesti pouzdano tom
cilju.

Pejzai

Slijevaju se svjetla i sjene niz zagorske brege dok
Siroke sjene planduju u podnoZju njiva. Nisu to

cvjetne livade i scenografija neke osuvremenjene
predodzbe »Romana o ruzi«, ve¢ obi¢na tezacka
brazda koju razdvaja plug i teZacki znoj. U njiho-
vim medama tece prolivena krv kmeta i voda kis-
nica. Ona je gruba, asketski jednostavna i moéna.
To je moral pnimijenjen na njivu. To ga cdvaja od
srodnika; osjecaj za istinu.

Svakako, istina je teska rije¢. Primijenjena na nje-
gov slucaj me i prete$ka. Njegov smisao za istinu
dan mu je usudom &ovjeka zaljubljenog u bastinu
u prirodu podjednako. Sve je u mjegovim dje-
lima na mjestima koja pripadaju ¢injenicama: bra-
zda se spusta niz kosinu a nova se uspinje do s--
motne drvene kuéice na vrhu. Jasno, dopustena
je i literarna asocijacija: Dalski kao i S. Kolar, Lj.
Babi¢ kao i E. Kovacevi¢. To su pitanja #ivotnog
realizma mimo konvencija. I u tome je Vranideva
vrlina: biti realistom i ne podleéi konvenciji.
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»Kako proucavanje prirode dovodi do rezultata ko-
ji se od te prirode potpuno razlikuju«, kaze Ch.
Baudelaire ne objasnjavajudi pobliZe ciljeve »odva-
janja«. U fotografiji Nina Vranic¢a taj pomak niie
plod mekog efekta ili tehnicke egzibicije. Njegov
je pristup tezacki ali i pomalo zagonetno doveden
do gramica izmedu realnog i metafizickog. Taj je
irealni efekt postignut u¢inkom svjetla i sjene koji
transformira &injenice tla u nove psiholoske kvali-
tete. U toj fotografskoj arhitekturi njive mogu-e
je da protréi seljadki pas, horda Tahijeva i Gubcev
opanak. Dostojanstvena ti$ina stvara od mjive kul-
tno svetiste, a bezglasni mir nije narusen nijednom
nesmotrenoscu ili suvisnim detaljem. Pretenzije na
apsolutnost ovdje su najvidljivije, dok se geomet-
rizam vizije namece prizoru kao problem kompozi-

cije — kao problem konstrukcije i kao skelet mis-
ljenog.

To je ¢udesni preporod klasi¢nog videnja peizaza:
epski a istodobno i lirski, realni i irealni. Taj on-
ticki rafinman ne iskljucuje literarnu i asocijativnu
slojevitost pejzaza i to je teitka nijansa njegove
istinitosti.

Ono $to je slikarstvo postavilo sebi za cilj, tj. os-
lobodenje od deskriptivnog i empirijskog, postigla
je (i to je naprosto nevjerojatno!) kamera Nina
Vranicéa, a da je pri tom bila predestinirana i »osu-
dena« kao i svaka fotografija na »objektivnost«
i (topografsku) ¢injenid¢nu potpunost.
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Lica (spomenici)

Ovdje naglasavamo: zanimalo ga je sve. Od siro-
vog i grubo obradenog debla primitivhog umjetni-
ka do visokih umjetni¢kih potvrda naSe kulturne
prosglosti. Od pu¢anina i ba¢vara iz Stubice do Iva-
na Duknovica ili Alesija u Trogiru. Od Sesvetskog
Kraljevca do Dubrovnika: od pucke umjetnosti do
aristokratskih palac¢a. Od ilockih kapitela, goti¢-

kih i romanickih artefakata, preko Ivana iz Krize-
vaca, likova s pluteja sv. Nediljice u Zadru do mini-
jatura Julija Klovic¢a. Velike dimenzije njegovih
radova otkrivale su novu interpretativnu mogud-
nost — prikriveni izraz i ekspresiju lica. Sve ono
$to je nemarom ruku i ravnodu$noséu vremena na-
grizeno, progovonilo je. Uvecavanjem dimenzija
brazde su lica postale jasnije, o$tecenja alarman-
tnija. Kamera je nastavljala svoje puteSestvije po
hrbatima usjeklina, po ulegnuéima profila, zapi-
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njuéi u dubinama upalih obraza ili osvjetljavajuci
jedre jabuéice mladica, otkrivajudi pejzaz i bogat-
svo morfologije lica, koje je na tragu istine a ne
ljepote. Ali ozivljena lica bila su svakodnevna sa
zivim pogledima punim ciljanja. Ta nova dimenzi-
ja zivota (koja je otkrivena oStecenjima) zahvalju-
je Ninu Vranic¢u svoje probudeno lice. Snaga je
njegova i u otkrivanju monumentalnog unutar mo-
delacijski i fizitki skromnog, unutar puc¢kog duha
koji je inventivno$cu i Zivotom jednak gradskom.
Bez esteti¢kih ili intelektualisti¢kih divljanja, bez
problemati¢nih »moguénosti« ili efektnosti, otkriva
se zrcalno jasno jedan duhovni topos predmeta i
motiva koji ¢ini vidljivim i smisao njegova povi-
jesnog Zivota i trajanja. A hendikep nepotpunosti
ostecenih spomenika Nino Vrani¢ je pretvorio u
prednost. Koliko je ekspresivne dramatske suges-
tivnosti u raspolovljenom licu sv. Ivana, Zivotne
grubosti u ilodkim kapitelima ili njeZne i obzirne

suptilnosti u mladolikom Ivanu iz Krizevaca! Jer
sve dimenzije i posljedice jedne umjetni¢ke volje
tesko je predvidjeti. To opet ne znaci volju Boga-
slu¢aja veé naprotiv podrazumijeva volju tvorca
u kojoj je slu¢aj suzen na mjeru koja tek pridonosi
ili oduzima.

Onaj tko traga za neobi¢nim, tko krece u pohod na
senzacije, §to zaskace i proroc¢anski navjesc¢uje mje-
sta objave velikih kurioziteta, moZe se lako vratiti
neobavljena posla i praznih ruku. Onaj tko krene
bez velikog apetita, oboruZan samo Zeljom, vraca
se bogat. Govorimo o skromnosti Nina Vranica
— umjetnika koji je odbijao trivijalnosti o¢igled-
nog ili iznudenu ekspresiju nepostojeceg. Lako je
biti zanimljiv snimajuéi bogalje ili kraste gubava-
ca, tufne ucinke bolesti, egzoti¢ne pejzaZe fiziono-
mija. Lako je kod &ovjeka kojemu je bolest iznaka-
zila lice ostvariti ekspresiju ili od mladenackih
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uvojaka i cvijeta ispisati poetski i njezni cvijet mla-
dosti. Ali treba zateéi stvari u njihovoj naravnoj
dimenziji, pridati im znacaj koji je oruije volje,
a ne potrage za nepostojecim. Pun duboke iskreno-
sti i briznosti za sadrzaj Nino Vranié potvrduje se
kao umjetnik mjere — umjetnik koji njeguje i ob-
jektivni i ¢ulan odnos spram prizora, putem nacela
obi¢nog §to otvara psiholoski prostor moc¢nih su-
gestija. Ali ta obi¢nost i objektivnost nije u tragu
to¢nosti, ve¢ intelekta koji je proniknuo u svijet
i u¢inio ga vidljivim. Jer odabrati znaci biti nuzno
subjektivan: znaéi i volju i ljubav za prigrljeni i
zaustavljeni trenutak. To znaci i odabrati dio svi-
jeta koji se u meduvremenu ve¢ promijenio. Nema
objektivnosti. Cak i dokumentaristicka fotografija
gaji iluziju istine a zapravo predstavlja objektivis-
ticku utopiju jedne egzistencije ekspresije.

Vranicev je pristup samozatajan (S. Sontag bi re-
kla defenzivan) i nenametljiv, a istodobno i netr-
peljiv spram svih teatralnih objava. To je Cist i
jasan jezik lifen eksperimentiranja, »estetiziranja«
i moraliziranja, osloboden svih katarzi i $okova tzv.
»suvremenog senzibiliteta«. Njegovi se plodovi mo-
gu pripisati darovitosti ali i sposobnosti da prona-
de skrovito i da vidi gledano. Uostalom, on bi bib-

lijskim rije¢ima mogao reéi: »tko ima usi neka ¢u-
je, tko ima o¢i neka vidi«.

Ornamentika, tekstura drvenih tkiva, arhitektura,
portreti i mjive, govori o jednakovrijednosti moti-
va — o idealnom jedinstvu svih pojava i o njihovoj
primarnoj jednostavnosti. Njegova je snaga u ot-
krivanju monumentalnog unutar modelacijski i fi-
zitki skromnog. Temeljitost, duhovna i opticka bi-
strina, emotivno suuéesni$tvo s videnim plodne su
premise njegove optike. OzZivljena lica, pogledi puni
ciljanja, gesta puna znacenja, fino emaniranje smi-
sla svakog fragmenta, predstavljaju daljnje konze-
kvence njegove dosljednosti.

Analogije? Izdvojena i originalna pojava u umjet-
nosti fotografije u nasem prostoru. MoZda Gattin.
Ali Gattinov je pogled uvijek upravljen k lijepom,
reprezentativnom — Ninov prema puckom, intim-
nijem. Gattin je vrli estetiar, Nino cestiti pucanin;
prvi je gladan Ljepote, drugi Zedan Istine. Prvi
je rado viden na dvoru odli¢nika, drugi za grubim
seljackim stolom.

I na kraju, govoriti o ovom umjetniku znaci doista
utvrditi skromnost. Nikada na razglasu ali uvijek
na dobrom glasu.



