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U kršu koji ostavljaju iza sebe 
avangardne likovne doktrine, za­
sićene međusobno isključivim 
»globalnim koncepcijama« um­
jetnosti, samo malobrojni um­
jetnici čistih ruku uspijevaju još 
naći slikarske istine i pružiti im 
mjesto sabiranja, čišćenja i bru­
šenja. Proživjevši dio mladosti 
u dva kuta često zazivanog unu­
trašnjeg domovinskog trokuta 
— zavičajne Istre i Zagreba, u 
kojemu je izvježbala oko i ru­
ku, Alieta Monas-Plejić izložila 
je u svome novom prebivalištu, 
u »tihoj bonačici« splitskog salo-
na »Galić«, stotinjak slika u ko­
jima smo ugledali nacrt za jed­
no pravo — u tom gradu goto­
vo zašutjelo — slikarstvo. 

Teme koje izlaže nisu nove, ali 
bi se moglo reći da su neke go­
tovo zaboravljene, a da to nis­
mo ni primijetili. Kad smo, na 
primjer, posljednji put zagleda­

li u oči nekog portreta? Portre­
ti s kojima se danas najčešće 
srećemo potisnuti su na nad-
grobnike ili su obezličeni ideali­
ziranim crtama na novčanicama 
i poštanskim markama. Draška­
jući karakteristične znakove pre­
poznavanja poznatih suvremeni­
ka ugodljivim make-upom, čak 
su i karikaturisti izgubili brit-
kost hrabre i zajedljive linije. 
Portretiranje fotografijom propi­
sano je zakonskim odredbama, 
a po nepisanom pravilu en-face 
poza je najprikladnija za pro­
matranje iz pasoša, legitimacije 
i sličnih dokumenata. Pun profil 
— nekada rezerviran za portre­
te imperatora, kondotijera, hu­
manista — zadržao (se kao po­
za jedino u triptihu u zaglavci-
ma policijskih dosjea. Naravno, 
ovdje ne možemo ni u osnovnim 
potezima označiti fenomen por­
treta danas, ni njegove pretvor­
be, funkcije, razvojne linije ob­
lika njegove pojavnosti. Diram 
u rubove problema prosvijetljen 
nizom portreta Aliete Monas-Ple­
jić, koji kao da dolaze na njezi­
ne slike posredovani fotografija-
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ma iz isprava Freuda, Dostojev-
skog, Tolstoja, jednako kao por­
treti osoba iz obiteljskog kruga. 
Noseći u sebi formalnu i psiho­
lošku ambivalentnost, posjeduju 
istodobno svršenost i trajanje. 
U detalju napeti virovitim 
kompozicionim protupomacima, 
gdje polovica lica nosi čvrstoću 
pogleda, stisak usnice i trzaj ob­
raza, a druga se razmazuje pre­
ma unutrašnjim amalgamima os­
jetljivosti — ti portreti imaju 
neke od likovnih karakteristika 
velikih tradicionalnih portreta i 
istodobno naznačuju nove raz­
vojne linije. U očima njezinih li­
kova nalazimo istu onu asimet­
ričnost, napetost i nesolidarnost 
između dva oka po kojoj ćemo 
uvijek prepoznati pravog portre­
tista među onim drugima, koji 
slikaju zapravo samo jedno. Ali, 
lica nisu ovdje sazvana na psi­
hoanalitičku seansu, već da im 
se bjelinama ulja i tempere naj-
čišće i najranjivije crte smire i 
zaštite. Slike njihovih blagdans­
kih soba, pospremljenih maj­
činskom rukom, na izložbi su 
postavljene poput predjela poli-
ptiha s portretima svetaca. Ima­
ju nešto od perspektivnog poret­
ka međusobno povezanih pred­
meta, kakav vlada jedino u dječ­
jim sobama. 

Drukčije su naravi prostori u ko­
je Alieta Monas-Plejić smješta 
svoje aktove. Kao pod okom pro­
širena vidnog kuta oni se iskriv­
ljuju u prednjem i bočnim pla­
novima. Predmeti su pozadine 
udaljeni i smanjeni, a oko pro­
matrača, postavljeno iznad i sa 
strane središnjice slike, nepri­
mjetno uvučeno u diobu sudio-
ništva u prigušenoj komornoj 
drami. Supstancijalnost toga 
prostora pojačava se naglo skra­
ćenim stranicama sobe s dva zi­
da, koji se rastvaraju poluodškri-
nutim vratima kao gravitacio­
nom jezgrom. Svjetlost i pro­
puh što ulaze kroz njih s one 
strane slike neretoričan su, ali 
fundamentalan sastojak. 

Njezinim aktovima izdaleka su 
tematski nalik glamour-fotogra-
fije kod kojih se portretna i akt-
-fotografija križaju s karakteris­
tičnom potkožnoni sugestivnoš-
ću. Međutim, ovdje modeli ne­
maju patvorenu portretnost ko­
ju ondje duguju prihvatljivoj i-
konografskoj shemi nadražajnih 
atributa, prividno individualnih 
crta. Umjesto prostornog kaveza 
visokotiražne ljepotice ovdje na­
lazimo posljednje, makar skuče­
no, skrovište intime koja je ob­
ratnim putem — pročišćenjem 
— privedena do kraja čistom, 
ružičastom i depsihologiziranom 
Erosu. 

Iracionalan i spontan, netražen 
i neiznuđen put do forme, u ni­
zu aktova i portreta, naknadno 
otkriva izuzetnu logiku nasloje-
nih slikarskih postupaka. Kohe­
rentnost instinktivno nađene ši-
rokokutne geometrije, na prim­
jer, može se očitati, po hijerar­
hiji veličina, u nizu detalja: pre­
dmeti posoblja jednako su tako 
rastvoreni oku kao i prostor ko­
ji napučuju. Pojam perspektive 
postoji ondje gdje oko sređuje 
i povezuje svijet, bio on sazdan 
makar i od dva predmeta. Poja­
va perspektive svojom je uvjer-
Ijivošću ovdje to značajnija što 
smo u Splitu već dugo prikova­
ni uz manihejsku središnjicu ko­
ja napinje dualistički svijet Pa-
vićevih i njima srodnih slika. 

Unutar takva prostora, koji se 
ekranski povlači prema jezgri sli­
ke ili se iskosa gleda u proteza­
nju perspektive piramide izvije-
nih stranica, Alijeta Monas-Plejić 
razvija crtež nedovršena nemira, 
ili prstima razmazuje mase boje 
otimajući joj usmjerenost pene-
lature. Ta dvojnost crteža i pro­
širenih polja boje stvara klupko 
energije s obratima likovnog re­
aliteta figura. Akcenti opipljivog 
u reljefnim nanosima ulja skrut-
njavaju se (često na dijelovima 
tijela i odjeće koje bismo smat­
rali sporednima) kraj titrave 

mreže obrisa, ispod kojih se iz­
lijevaju tanke mase boje preta­
pajući se u podlogu slike. 

Ono što nas se možda najizrazi­
tije doima u slikarstvu Aliete 
Monas-Plejić jest njezin osjećaj 
za rub slike. Okvir i rub slike oz­
načuju uređenu arhitektoniku, 
simetriju slike, jednako kao i 
njezina mjera i format — uspr­
kos i nasuprot svemu što se u 
unutrašnjem »azilnom« polju 
može dogoditi. 0 okviru se ma-
lokad razmišlja. Ima u svijetu ga­
lerija koje, vođene ortodoksnom 
filozofijom prezentacije slika, 
odlučuju da ih oljušte od okvi­
ra. Tako se kod mnogih slikara 
obesmisli njihovo središte koje 
ravna svoje energije prema po-
rubu. Jednako tako, katalozi i 
knjige ne donose prave međe sli­
ka koje reproduciraju. Čini se, 
općenito, da je odnos prema ok­
viru slike prepušten ukusu i slu­
čaju koji katkad prokažu i samu 
sliku. Ne mogu da se ne prisje­
tim okvira Kaštelančićevih slika 
s upravo spakirane retrospekti­
ve, gdje se okviri postavljaju kao 
kulise za omlohavjela jedra. U 
slikama Aliete Monas-Plejić pos­
toji stepenasto uokvirivanje. Cr­
ni je okvir nesumnjivo apotro­
pejskog značenja: demarkacija 
prema zidu. Međutim, figura se 
često ograđuje još jednim okvi­
rom. Međuprostor između toga 
povučenog ruba, koji se — s neš­
to drukčijim značenjima — znao 
naći u slikama njezina učitelja 
Ljube Ivančica i kod Frane Ši-
munovića, jest tampon-zona s 
potencijalnom energijom sveto-
kruga ili tememosa. Alieta Mo­
nas-Plejić ženski je solidarna sa 
svojim likovima, a muški ih kis­
tom brani. 

Ovdje je dan samo prvi putokaz 
prema jednom lijepom likovnom 
događaju, na s t a lom iz pune sli­
karske zrelosti. Dolazak Aliete 
Motnas-Plejić u Split ukazuje se 
kao značajan dobitak. Koje će 
note tu zadobiti njezina neuobi­
čajena likovna osjetljivost? 


