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z v o n k o m a k o v i ć 

Kad se Vesna Popržan javila 
prije nekoliko godina svojim pr­
vim radovima, jasno se u njima 
mogao zamijetiti nov pristup 
materijalu i izmijenjen odnos 
prema procesu rada što je nužno 
dovelo i do unutrašnje jezičke 
preformulacije. Naoko tradicio­
nalnim kiparskim materijalima, 
kao što su kamen i bronca, na­
stojalo se da se oblikovnim po­
stupkom potenciraju njihove 
prirodne, fizičke osobine; tako 
tvrdoća i gustoća, boja i sastav 
minerala u kamenu. Veličina, ob­
lik i urezane šare na skulptura­
ma upućivale su na prahistorij­
sko porijeklo, na obredne pred­
mete nepoznatih i dalekih mi­
tologija. Ta aura magičnosti, a 
time i značenjska otvorenost, 
mogla se prepoznati i na kasni­
jim kiparičinim radovima — pri­

je svega u seriji Grozdova iz­
loženih u Studiju Galerije suvre­
mene umjetnosti u jesen 1981. 
Pojedinačni su se predmeti sa­
da umnožavali, a međusobno 
vezani uzicom u grozdolike sku­
pine obješene o strop uključi­
vali su prostor u svoj organi­
zam, i moglo se govoriti o svo­
jevrsnim instalacijama. Bilo je 
nesumnjivo da radove Vesne 
Popržan valja promatrati u kon­
tekstu »post-movement« pojava, 
da autorica s pomoću njih iska­
zuje svoju individualnu mitolo­
giju, da je riječ, zapravo, o ob­
rednim predmetima punim više­
strukih značenja. Bogat i složen 
emocionalni naboj mogao se la­
ko otčitavati u tim objektima i 
to putem više kanala. Koliko se 
u ranijim, pojedinačnim objek­
tima nastojalo da se procesom 
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rada otkrivaju i ističu fizička 
svojstva materijala, toliko se u 
seriji Grozdova sirova tvarnost 
nudila sama: autorica je često 
gotove nađene kamenove slagala 
u cjelinu bez mnogo dotjeriva­
nja, tekstura kamena ostajala je 
netaknuta. 

Novi radovi, izloženi na ovoj iz­
ložbi, mogu se promatrati iz 
dvaju različitih aspekata. S jed­
ne strane, jasno se uočuju srod­
nosti s »post-movement« objek­
tima, i to prije svega u odnosu 
prema materijalu te semantič­
koj nadogradnji predmeta. S 
druge strane, negdašnja je indi­
vidualna mitologija konkretizi-
rana u krajnje prisan idiom, u 
jezik sofisticirane infantilnosti. 
Mit se pretvara u bajku, nejasno 
(okultno, magijsko . . .) u prib­
ližno jasno. Takva izmijenjena 
artikulacija unutrašnjih jezičkih 
uvjetovanosti svakako se pre­
poznaje na različitim razinama 
djela. Materijal više nije čvrst 
i otporan komad kamena o čiju 
bi se opnu mukotrpno i sporo 
utirali znakovi. Sada su to žbu­
ka ili gips, krajnje podatna i 
meka građa koja se jednostav­
no oblikuje utiskivanjem u nju 
zrnaca pijeska različite granula-
cije i mineralnog sastava, usit­
njenih komadića zrcala i stakla, 
ili većih oblutaka, a sve zajedno 
obojeno je veoma primamljivim 
bojama. Svaki je predmet zao­
djenut po čitavoj svojoj povr­
šini pažljivo biranom teksturom, 
pa se tako još više ističu nje­
gova materijalna svojstva. Orga-
ničko se porijeklo ne taji, štovi­
še, ono se u pojedinim primje­
rima drsko razotkriva nudeći 
ljepotu i zavodljivost jednoga 
krajnje estetiziranog ustrojstva. 

Ovi radovi Vesne Popržan otva­
raju nesumnjivo potpuno novo 
područje u našoj skulpturi, pod­
ručje koje ima nemalo zajednič­
kih točaka s pojavom što smo 
je nazvali »novo slikarstvo«. 
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z v o n k o m a k o v i ć 

Valja odmah naglasiti da je iz­
ložba slovenskog kipara Luje 
Vodopivca dobrodošla iz dva 
razloga: upoznajemo se po prvi 
put s djelom jednog od najza­
nimljivijih mlađih autora, a is­
todobno imamo pred sobom 
ključne probleme koji zahvaća­
ju kiparstvo do sedamdesetih i 
osamdesetih godina. Svakako se 
valja zapitati što je to što odre­
đuje kiparski jezik promatran 
iz naznačenih vremenskih aspe­
kata. Drugim riječima, što se to 
razumijeva pod tako često spo­
minjanim pojmom »osamdesete 
godine«? Površni kritičari defi­
niraju ovo razdoblje kao povra­
tak figuraciji, kao svojevrsni 
»ritorno ali ordine«. Drugi opet 
ovdje pronalaze različite aspek­
te eklekticizma koji se javlja kao 
reakcija na pluralističke tenden­
cije sedamdesetih godina. I jed­
ni i drugi ne pogađaju suštinu 
događaja već se zadovoljavaju 
brzopletim donošenjem zaklju­
čaka. Likovi, koje zaista nalazi­
mo na slikama i skulpturama 
mlađih autora, nemaju nikakve 
referencije na realan svijet. Ovi 
umjetnici dakle ne posežu u 
stvarnost da bi iz nje crpili vi­
talne sokove. Izvor s kojega se 
napajaju pripada imaginaciji, 
naslijeđenim zalihama umjet­
ničke produkcije. Iz toga će po­
jedinci zaključati kako je ovo 
eklektička umjetnost, parazitska 
kompilacija svega onoga što je 
nastalo u umjetnosti od početka 
stoljeća do jučer. A problem je, 
međutim, negdje drugdje: u 
potpuno novom shvaćanju i 
umjetnosti, i tradicije i, napo­
kon, uloge umjetnika u svemu 
tome. Umjetnost se ne može 
promatrati u linearnom slijedu, 
pojam progresa njoj je stran. 
Umjetnost čini skokove, ona je 
nepostojana i nepredvidiva, kre­
će se isključivo unutar svojeg 
polja i ovdje otkriva neslućene 
vitalnosti. 


