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Hrvoje Ivankovi¢

To umire Helada, a
s Heladom svi mi

In memoriam Mise Martinovic (1926.-2021.)

Zahvaljujuc¢i Misi Martinovicu vjerojatno sam prvi put
osvijestio postojanje glumacke transformacije, tog ka-
mena mudrosti kazaliSne alkemije. Neke od prvih uloga
koje pamtim upravo su njegove maestralne interpretacije
Drzic¢eva Bok¢ila i Vojnoviceva Nika Marinovica koje sam
kao djecak gledao na Dubrovackim ljetnim igrama i u
Kazalistu Marina Drzica. Zacijelo ih nisam dozivljavao
kao glumu, nego kao ¢in i iskaz autenticnosti; bile su
one produzetak onog zavodljivog ozracja dubrovacke
svakodnevice u kome sam odrastao i kakvo danas postoji
samo jos u tragovima. Nika sam prezirao, s Bokcilom se
smijao i suosjec¢ao; podsje¢ao me na one glumce vese-
ljake, Martinovica, dakako, nije bilo medu njima, Sto su u
ljetnim noc¢ima, u sitne sate, pijancevali i galamili u mom
susjedstvu na Plocama, u ,,zloglasnoj“ kr¢mi Kod Tonija.
A onda sam, joS uvijek djecak, vidio na Bokaru
gospara Misu u ulozi Areteja, u legendarnoj Parovoj
predstavi u kojoj je vehementno i prodorno, silazeéi u
metafizicke dubine, progovarao iz neke druge dimenzije
stvarnosti. To viSe nije bio produZetak Zivota, to je bila
gluma u svom esencijalnom obliku, u ¢aroliji stvara-
nja koja me do te mjere obuzela da sam valjda ve¢ tada
shvatio kako kazaliste nece biti samo usputnica u mome
zivotu. U jednom od meduprizora Areteja Ibrica Jusi¢
pjevao je Krlezinu pjesmu Pocetka nije bilo, ¢iji su mi sti-
hovi — ,,To umire Helada, a s Heladom svi mi“ - trajno
ostali u sjec¢anju.
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Gotovo pola stoljeca poslije, u ljeto 2021., stajao sam
medu grupicom ljudi koji su MiSu Martinovica ispratili
na posljednji pocinak, na malom groblju u Postranju, u
njegovoj Zupi dubrovackoj; na ¢imitoriju okruzenom
Cempresima, maslinama i smokvama, s pogledom u
daljinu, prema nevidljivoj tocki na kojoj se dodiruju
Jadransko i Jonsko more. I opet mi se tu, na padinama
Misine Helade, po glavi vrzmao KrleZin stih: ,,To umire
Helada, a s Heladom svi mi“.. I tek je tada, na spoj-
nici njegova Zivotnog kruga, taj stih dobio svoje puno
znacenje.

S gosparom MiSom umrla je nasa Helada, u dubine
je utonuo vrsak jarbola koji je izvirivao iz modrine Sto
blagoslovljeno prekriva potonuli svijet dubrovacke kul-
ture i civilizacije. Onaj svijet kojem je gospar Mise pri-
padao cijelim svojim bi¢em i ¢iji je svaki atom unosio u
svoje bivanje, esencijalno/zivotno kao i ono, nista manje
stvarno, glumacko,/kazalisno.

Od 1949. kada je u neobi¢nim okolnostima prvi put
stupio na profesionalnu kazaliSnu pozornicu, pa sve do
zavrsetka 20. stoljeca bio je Mise Martinovi¢ hrid na kojoj
je izgradena povjesnica modernog dubrovackog teatra.
Pod reflektorima starog Bondinog kazalista i na ambi-
jentalnim scenama Igara pojavili su se u tom razdoblju
mnogi glumacki velikani, no nitko od onih najboljih
inajvecih nije ostao tako vjeran i predan dubrovac-
kom glumisnom mikrokozmosu kao Sto su to bili Mise
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Martinovi¢ i Milka Podrug Kokotovi¢. Njihov slucaj uvje-
rio me kako uspjesna kazalista u malim mediteranskim
sredinama u odredenoj mjeri uvijek funkcioniraju kao
tradicionalne glumacke druzine ¢ija karizma presudno
ovisi o umijecu i autoritetu njihovih prvaka. Njihove
zlatne godine, a rijec je zapravo o desetlje¢ima, bile su
stoga i zlatne godine dubrovackog teatra, godine u ko-
jima se vjerovalo kako se i u tzv. provinciji — termin inace
posve neprimjeren za Grad koji je stolje¢ima bio srediste
svog vlastitog svemira — moze graditi i stvarati el gran
teatro del mundo.

Oko stotinu i pedeset uloga na pozornici
KazaliSta Marina Drzi¢a i jos pedesetak u predstavama
Dubrovackih ljetnih igara saldo su Martinoviceve kari-
jere u kojoj su se klasici poput Euripida, Shakespearea
ili Goethea susretali s modernim piscima poput Albeeja,
Pirandella ili Ionesca, no temeljno ishodiSte njegova glu-
mackog poslanja ipak su bili i ostali dubrovacki pisci iz

svih razdoblja: Drzi¢, Vojnovi¢, Gunduli¢, Stulli, Sehovic...

Nije MiSe Martinovi¢ bio samo briljantan poznava-
telj starog dubrovackog govora — umijeca koje je s veli-
kom predanoscu prenosio i svojim kolegama — nego je
neobi¢no dobro poznavao i mentalitet svoga kraja i ljudi
koji su ga napucivali, pa su njegove kreacije likova iz tog
miljea uvijek imale onu opojnu snagu Zivotnog i auten-
ticnog koju je umio podariti ¢ak i tipoloski posve odrede-
nim dramskim licima, liSenim psiholoskog profila.

Ako u glumi postoji nesto $to bismo mogli uspore-
diti s usmenom predajom u knjiZevnosti, onda je to bilo
uocljivo i u Martinovi¢evim kreacijama likova iz dubro-
vackog repertoara; kao spolie u arhitekturi tako suseiu
njegovom pokretu, glasovnoj intonaciji, gesti, doskocici,
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mogli naslutiti ostaci glumackog stila generacija velikih

i samoukih dubrovackih glumaca koji su mu prethodili i

s kojima je nastupao u pocecima karijere, pored ostalog

i kao Vuko u Vojnovi¢evu dramoletu Na taraci, u kojem

je Branko Gavella snagu autenti¢nog iskaza potrazio — i
pronasao — upravo kroz suradnju s bardovima predrat-
nog dubrovackog amaterizma. Zelim medutim vjerovati
da je nasljede koje su mu prenijeli bilo puno starije od
njih samih, i da je u nekoj idealnoj projekciji sezalo sve do
Drzi¢evih vremena. No u svojoj glumackoj retorti gospar
Mise uvijek je znao uskladiti tradicionalno s modernim,
naslijedeno s vlastitom invencijom; znao je kako prila-
goditi svoj izraz konceptu, partneru, trenutku; znao je
kako biti drugaciji, a pri tom vazda ostati prepoznatljiv
isvoj. Jer priroda njegove transformacije, a to je sustina
paradoksa o glumcu Misi Martinovi¢u, nije po¢ivala na
velikoj glumackoj preobrazbi, nego na sposobnosti da lik
kojeg tumaci ubrizga u vlastiti psiholoski i fizicki habitus,
da ga posvoji i napravi sebi slicnim te nas uvjeri kako je
to poistovjecenje potpuno i neporecivo. Zato su, u nje-
govoj interpretaciji, na istoj crti uvjerljivosti mogli ba-
lansirati tako razli¢iti likovi kao $to su Calin i Goldonijev
Frano kafetijer, Ionescov Starac, Stullijev Luko Kapural ili
Jarryjev Mestar Ubu.

No za Dubrovnik i dubrovacku kulturu Mise
Martinovi¢ bio je puno viSe od inter-generacijskog glu-
mackog prvaka; bio je mjera stvari, ogledalo trenutka,
pojam samosvijesti i potvrda da nas ,vrag jos nije odnio®
I da mozda ipak postoji neka nada kako ¢e, svemu unatoc,
nasa Helada opstati na toj pustoj hridi, a s tom Heladom
isvimi.

Bojan Munjin

Kada je kazaliste
vrednije od zivota

In memoriam, Nenad Segvi¢ (Split, 1936. — Rijeka, 2021.)

Nije tako lako pronaci covjeka koji je bio toliko predan
svojoj ljubavi prema teatru, kao Sto je to bio glumac
Nenad Segvi¢. Takoder nije lako pronaci osobu koja je

u organizaciji kazaliSta, prakticki samo sa svojih deset
prstiju, napravila toliko kao on. Bila je to nevidena glad:
jurcao je Citav zivot, od Berlina do Skoplja i od Rima do
Beograda inatrag da bi, ¢ak i u dobi od 80 godina, gledao
vrijedne predstave. Kao direktor kazaliSnih institucija, od
kojih je neke stvarao sam, Segvi¢ je dovlacio takve veli-
canstvene predstave da naprosto iz dzepa pokaze kakve
je dragulje sakupio iz bijelog svijeta.

O kazalistu, o teatrima domacim i stranim, o odlic-
nim predstavama i velikim redateljima i glumcima, naro-
¢ito o onima kojih viSe nema, mogao je Nenad pricati dan
ino¢. Zato je, nazalost, posljednjih godina Zivota bio to-
liko ojaden, govoreci o mukama koje su u novije vrijeme
snasle teatarsku umjetnost. Ljutili su ga odnos institucija
prema teatru, povrsnost u kazalistu i predstave sklepane
za petnaest dana, kao i mnoge danasnje kazalisne Skole
koje kao po tekucoj traci izbacuju nedovoljno scenski
obrazovane mlade glumce. Segvic je bio glumac starog
kova; roden je u Splitu 1936. godine, zavrsio je kazaliSnu
akademiju u Beogradu 1958. godine, u vrijeme kada je
briljantnih umjetnika pozornice, od Joze Laurencica i
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Marije Crnobori, do Ljube Tadi¢a i Mire Stupice, bilo na
sve strane i kada se rijec glumac pisala velikim slovom.
Karijeru je poceo u Splitu, znacajnom ulogom kao Don
Jere u Marinkovicevoj Gloriji, krace vrijeme igrao je u
Zagrebackom kazaliStu mladih i od 1964. skrasio se u
Rijeci. Bio je prvak Drame Hrvatskog narodnog kazali-
Sta ,Ivana pl. Zajca“ i njezin viSegodisnji direktor. Bio je
znacajan karakterni glumac koji je u ,,Zajcu” odigrao sve
velike uloge koje su se mogle odigrati i veliki radnik u
tom kazaliStu - ukupno barem cetiri desetljeca. Iz njega
je otiSao pocetkom 9o-ih zalostan i ozlojeden, zbog rata
i mucne situacije u teatru i oko njega te je prema vla-
stitim rijecima bio spreman prestati se baviti glumom.
No ubrzo ¢e se pokazati da je ta velika osobna kriza bila
za Segvica novo rodenje. Velika energija takvog covjeka
od teatra, kakav je bio Segvi¢, naprosto nije mogla stati.
U samo dvije godine osnovao je dvije institucije koje ¢e
prakticki do danas biti vrlo znacajne ne samo za hrvat-
sku kulturu, nego i za mjesto te kulture na regionalnoj i
europskoj mapi. Usred uzasa rata, kada su grmjeli topovi
i kada su umjetnicke muze zasutjele i kada novca za
kulturu nije bilo ni za lijek, Segvi¢ je 1993. prvo osnovao
mali HKD Teatar, a godinu dana kasnije s kazaliSnim
kriticarem Daliborom Foreti¢em i Festival malih scena,
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