julije
knifer

zapisi

Tekst mora biti neutralan i jasan, to jest jedno-
stavan i direktan.

Htio bih poceti od sustine. Kao moje slike koje
sam poceo pedesetih, radio $ezdesetih i radim do
danas.

Tekst mora biti ¢ist i direktan. Naravno, tekst mo-
ra imati sadrzaj, ali sadrzaj ne smije biti opisan.
Tekst mora biti niz ¢injenica. Sve je to lako una-
prijed ustvrditi, samo kako do¢i do pravog sadr-
Zaja.

Tekst gotovo da i ne bi smio imati klasi¢an pode-
tak. Treba odmah poceti doslovno od kraja.

(Tekst mora biti ¢ist i direktan.)

Ne zelim praviti veliku i kompliciranu filozofiju
od svojeg rada, ali Zelio bih mapraviti $to jedno-
stavniju i direktnu analizu. Nije mi vaZna tema.
Pokusat ¢u analizirati tu eskalaciju jednoli¢nosti
i monotonije od kojih se sastoji nit tih meandara
od pedeset devete-Sezdesete do danas. To bi morala
biti analiza ¢injenica.

Definicije su samo najjednostavniji opis ¢injenica.
Bilo bi idealno sastaviti tekst od samih definici-
ja koje, zapravo, opisuju samo jednu jedinu stvar,
Bez obzira na to $to mislim da bi tekst trebalo po-
¢eti bez uvoda i odmah direktno, ipak neki pocetak
mora uslijediti.

Cak i me mora po svaku cijenu sve biti sasvim lo-
gi¢no, jer ja ne opisujem dogadaje, nego samo
hocu zabiljezZiti neke ¢injenice.

Tekst bi morao imati svoj odredeni tok i ritam, ma-
kar i sasvim monoton (dapace). Volio bih dobiti i
u samom tekstu meki monotoni ritam. Treba
vrlo jednostavno uklopiti ¢injenice.

Zapravo, cijeli taj tekst bit ¢e samo citiranje ¢inje-
nica. Dakle, moram najprije izvudi Cinjenice i sas-
vim odredeno poredati ih u nizu. Dakle, moram
poceti ¢injenicama. Ja, naravno, nemam neku od-
redenu teoriju kojom bih mogao determinirati svo-
je takozvano slikarstvo. Posao sam od zaista naj-
jednostavnijih ¢injenica. Ne Zelim opisivati ni tu-
maciti, Hoc¢u nizati ¢injenice.
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Poslije pedeset devete sve je vrlo jednostavno, ali
strpljivo i usmjereno. Kod mene je najvazniji ele-
ment u mojem radu potpuna pribranost, ali i kraj-
nja duhovna sloboda. Meni je apsurd veoma vazna
komponenta u mojem djelovanju. Apsurd je oblik
slobode. Sve su te povrsine, zapravo, najjednostav-
nije definicije ili definitivnost. Svaka je ploha za
sebe definitivnost. Smatram da je taj niz ploha
samo jedan jedinstveni tok od tada do sada. To
je jedan duhovni kontinuitet za koji sam se pripre-
mao nekoliko godina. Nisam imao program, ali sam
svjesno iSao do nekih definicija. Osnovni cilj bio
je ritam putem minimuma. Ritam na najminimal-
niji likovni nacin, koji je kao rezultat sasvim anti-
likovni. Poku$ao sam sve svesti na krajnji mini-
mum. Kronologija i kontinuitet, to za mene nije
imalo znacenja. Vremenski kontinuitet i nije po-
stojao, jer bilo je razloznih i bezrazloZnih prekida.
Namece se tumacenje da idem od kraja prema po-
cetku. Moj put nije ni progresivan ni regresivan.
Kod mene nema razvoja mi napredovanja. Podru¢-
je bavljenja tim poslom rezervirao sam za svoju
slobodu i uvijek sam smatrao da je to oblik zapra-
vo moje jedine slobode. Ili jedini oblik moje slobo-
de. Jedini pravi oblik moje slobode.

Kontinuitet traje iz slike u sliku, ili od slike do sli-
ke. Kontinuitet postoji, ali redoslijed nije vazan.
Redoslijed nema vaznosti. Vrijeme i okolnosti mi-
jenjaju Covjeka, i samo se u tom aspektu mijenja-
ju i moje slike.

U mojem radu plohe koje pretpostavljaju finalni
produkt jednog kontinuiranog procesa, a koje se
smatraju slikama, imaju znacenje definitivhog do-
kumenta. Ali vaZan je i put i proces do realizaci-
je tog takozvanog dokumenta.

Definitivne plohe (slike) samo su zavrsni oblik jed-
nog pod-procesa koji je dio cjelokupnog procesa
odvijanja toka koji je nazvan meandar. To §to ja
radim nije dekoracija, ukras ili estetika. Za mene
je to miz ¢injenica koje ¢ine meandar, ili niz mean-
dara koji su na kraju ipak samo jedan meandar.
Niz od mojih ploha (slika) zapravo predstavlja miz
identi¢nih definicija.

Kretalo se od kompliciranog do jednostavnog. U
boji sve se viSe gubilo na obojenim slojevima. Bo-
je su se manje-vie izjednadivale u sivilu, dok na
kraju nije ostala samo crna. U roku od nekoliko
mjeseci dofao sam tako redi do kraja, to jest do
crno-bijele slike (koju sam nazvao anti-slikom) i
do meandra od kojeg se dalje jednostavnije ne mo-

ze. To je pocetak procesa koji jo$ i danas traje.
Proces bez oscilacija. Vige je bilo zaustavljanja i
novih pocéetaka negoli avantura.

Cinjenice su vazne zbog toga jer se moj rad i sa-
stoji gotovo samo od ¢injenica. Moram poceti od
vremena kada su &injenice postale definitivne.

Pedeset deveta. Tada su kod mene zaista pocele ili
uslijedile ¢injenice. Mislim da od tog ¢asa mogu za-
poceti. A ¢injenice su bile tada minimum sredstava
i minimum oblika. Tendencija prema minimumu i
po formi i po sadrzaju.

Monotonija i ponavljanje predstavljaju ritam koji
je, zapravo, vanjski oblik sadrzaja. Sve §to sam htio
i $to sam postigao dokumentirano je na plohama,
koje sam ja nazvao anti-slikama. I$ao sam prema
cilju (prema stanovitom cilju) u toku radnog pro-
cesa.

Najjednostavniji i najizraZzeniji ritam je, zapravo,
monotonija.

Cilj mi je bio stvoriti neki oblik antislike
— uz minimalna sredstva
— s krajnjim kontrastima

— da bih dobio monotoni ritam

i to iz razloga $to smatram da je najjednostavniji
i najizrazajniji ritam upravo monotonija.

Proces mojeg rada odvijao se bez oscilacija, a evo-
lucija se kretala u smjeru potpunog nestajanja sli-

ke.

To je bilo pedeset devete i §ezdesete godine.

Pri tome ipak nisam imao neku odredenu teoriju
kojom bih mogao determinirati svoje takozvano
slikarstvo. Polazio sam od najjednostavnijih ¢inje-
nica. Bez opisivanja ili tumacenja nizao sam di-
njenice.

U sustini bila je to eskalacija jednoli¢nosti i mo-
notonije. Danas nema znacenja cilj stvaranja anti-
-slike i ne znam moraju li moji sada¥nji sastavi
sugerirati formulu anti-slike, iako nose u sebi isto
duhovno porijeklo i istu duhovnu i fizi¢ku struk-
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turu iz onih godina — pedeset devete i $ezdesete.
Vazno je mastaviti logiku jednog toka koji je tada
zapocleo.

Nastojao sam stvoriti jedan oblik anti-slike kori-
stedi se minimalnim sredstvima s krajnjim kontras-
tima koji su imali stvoriti monotoni ritam.

(Cilj mi je bio stvoriti neki oblik anti-slike.)

Cilj mi je bio stvoriti neki oblik anti-slike
— uz minimalna sredstva

— s krajnjim kontrastima
da bih dobio monotoni ritam

i to iz razloga §to smatram da je najjednostavniji
1 najizrazajniji ritam upravo monotonija.

Proces mojeg rada odvijao se bez oscilacija, a evo-
lucija se kretala u smjeru potpunog nestajanja sli-
ke.

To je bilo pedeset devete godine.

Godine pedeset devete i $ezdesete, motiviran idejom
stvaranja anti-slike, krenuo sam metodom radikal
nog reduciranja sredstava. Ostao sam na klasi¢noj
plohi s krajnje minimalnim sredstvima s pomocu
kojih sam u procesu postupka nastajanja »slike«
na putu do anti-slike nastojao izazvati krajnje kon-
traste s pomocu crnog i bijelog i krajnje moguce
ritmove s pomocu vertikala i horizontala.

Oblici stvoreni u procesu rada od primarne ide’e i
poticaja do fizickog nastajanja »slike« sugerirali
su tok (odvijanje) u obliku meandra éija funkeiic
nije ni filozofska, ni pikturalna, a jos manje je
dekorativna — ona je samo vizuelna. Kronologija
i redoslijed u mojemu radu nemaju vaznosti. Vje-
rojatno sam svoje posljednje slike ve¢ nacinio, a
prve mozda nisam. Fizidki oblik »slike« ujedno je
znadio i krajnje duhovno stanje primarne ideje.

Danas mi ideja anti-slike (vjerojatno) nije aktual-
na i ne znam moraju li moji sadasnji sastavi
sugerirati formulu anti-slike, iako nose u sebi isto
duhovno porijeklo i istu duhovnu strukturu iz onih
godina pedeset devete i Sezdesete.

Zbog toga je za mene vazno nastaviti Jogiku jednog
toka, koji je tada zapoceo, a koji pledstavl_]a prije
svega objektivhu logiku u kO_]O_] ja nisam trazio
izmisljene oblike, nego biljezio krajnje ritmove zbi-
vanja na plohi.

kolovoz, 1976.
Sve je iSlo putem stanovite unutrasnje logike.

S obzirom na karakter mojega posla, meni je vazno
nastaviti logiku jednog toka koji je zapoceo jos
pedeset devete.

To §to radim, mislim da predstavlja subjek-
tivne objekte, naravno sa svim svojim karak-
terom. Ne Zelim da imaju subjektivni karak-
ter, nego mozda prije svega objektivni karakter.
Zbog toga oblici nisu ni izmisljani ni izmisljeni.
Ja nisam istraziva¢. Ja biljezim krajnje ritmove.
Nastojim u tome biti objektivan. Pedeset devete
bavio sam se problematikom anti-slike. Sa svog
stanovi§ta smatrao sam da se putem redukcije mo-
ze dodi do jednog oblika anti-slike. Ostao sam na
klasi¢énim instrumentima slike, ali sam sliku o¢i-
stio do krajnje bjeline i krenuo od te krajnje bje-
line. Zbog toga su mi, pogotovo sada, vazne bijels
plohe.

Cak i na gotovom bijelom platnu, iz trgovine, ja
nanosim jo§ jedan bijeli sloj boje i tek tada inter-
veniram na bijelom do krajnje crne. Posrednik od
bijele do crne je meandar.

Biljezim neke oblike ritmova, a te oblike ne iz-
misljam. Oblici nisu mi izmi$ljeni, ni izmisljani.
S moje strane. Nastojim da ritmovi budu krajnje
grani¢ni. Zato radim samo crnom i bijelom bojom
i upotrebljavam vertikale i honizontale. Manje je
vazno §to je to vizuelno meandar. Funkcija mean-
dra na mojim radovima nije dekorativna ni filo-
zofska. Moje slike imaju samo vizuelnu funkciju.
Pocetak je uslijedio nastojanjem da se dode do
anti-slike.

Reduciranjem vizuelnog na slikama, smatrao sam
da mogu doéi do jednog oblika anti-slike.

U poéetku, u procesu rada, vazna mi je bila bijela
ploha od koje je sve zapoéinjalo. I na tvornicki bi-
jeljenom platnu dodavao sam jo§ poneki sloj bije-
le boje da i to bijeljenje bude dio procesa stva-
ranja slike. Sada, obi¢no, pogotovo u posljednjim
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sastavima, zapoc¢injem s bijelom plohom koja pred-
stavlja uvod u niz ili tok sastava. Ideja je vjerojat-
no zapoceta procesom htijenja u mnastojanju do
anti-slike. Stanovitim postupkom u procesu do an-
ti-slike dosao sam do oblika svojih slika.

Do anti-slike htio sam doci postupkom reduciranja
(pedeset devete, Sezdesete). Krajnjim kontrastima i
krajnjim ritmom. Vizuelni ritam ostao je na plohi.
Htio sam postic¢i iskljuéive vizuelni efekt. Krenuo
sam postupkom od slike prema anti-slici. Metodom
reduciranja. Dosao sam do minimalnih sredstava.
Tada su to postale moje slike. Upotrebljavao sam
sasvim minimalna sredstva. Postoje dva krajnja
minimuma — bijela ploha i crna ploha. Izmedu to
ga su meandri ili jo$ koji drugi oblici. Ja sam iza-
brao meandar, no to nije stvar izbora, nego jedno-
stavno odredenog procesa. Da bih dobio, ili dosao
do ritma, zaustavio sam se na meandru.

U procesu postupka do krajnjeg ritma zaustavio
sam se na kontrastima bijelo-crno i na odnosu ver-
tikalnog i horizontalnog. Motivacija i cilj — anti-
slika. Sredstva — redukcija.

Postoje dva kontrastna minimuma — krajnje ko
trastna minimuma — bijelo i crno.

Postoje dva krajnje kontrastna minimuma — crno
i bijelo, ali u isto vrijeme to su i potpuni maksi-
muimi.

Potpuno, do kraja bijelo i potpuno, do kraja crno.
Crno i bijelo u isto su vrijeme i minimum i mak-
simum.

To $to radim u posljednje vrijeme — ne znam kako
da nazovem. To su neke vrste sastavi ili am-
bijentalni sastavi ili grupe ili jednostavno triptisi
ili poliptisi.

Totalno crno i totalno bijelo mozZe biti i totalni mi-
nimum i totalni maksimum. Kod mene se sve od-
vija izmedu bijelog i crnog.

Pedeset devete sam smatrao da moram stvoriti je-
dan oblik anti-slike.

Metodom reduciranja do$ao sam do bijelog i crnog
i do vertikale i horizontale.

Da bih na plohi dobio tok, ili niz kao ritam, ili ri-
tam i niz kao tok, ili ritam kao niz i tok po vanj-
skom obliku izgledalo je to kao meandar iako su
moje namjere bile usmjerene iskljuc¢ivo na ritam
graniénih pojmova (crno-bijelo, honizontala-verti-

kala). Kod mene se sve krede izmedu minimuma i
maksimuma, od bijelog do crnog ili izmedu bije-
log i ernog. S pomodu crnog interveniram na bije-

lom. Cilj anti-slika, sredstva minimalna. Vanjski

oblik slike posljedica je nastojanja da se na putu
procedure do anti-slike kornistim nekim sredstvima
koja daju kona¢ni oblik slike (prikaza, sastava).
Konac¢ni oblik slike daje i definitivni rezultat rada.
Konac¢ni oblik slike trebalo je da dade rezultat u
obliku anti-slike. Danas anti-slika (vjerojatno) nije
aktualna i ne znam moraju li moji posljednji sas-
tavi sugerirati formulu anti-slike. Moj sada3nji ob-
lik slike ne bi morao biti tradcionalan, a vjerojatno
i mije.

Izmedu crnog i bijelog, i obratno, na mojim slika-
ma dogada se jedan proces koji od crnog i bijelog
stvara vizuelni dogadaj ili organizirano vizuelno
zbivanje. Nastojim da se to odvija u okviru najmi-
nimalnijih sredstava. Primarna ideja krajnje rit-
micke mogucnosti. Primarna ideja — stvoriti kraj-
nje jednostavan ritam i vizuelni oblik s pomocu
najminimalnijih sredstava. To je primarna i po-
Cetna ideja. Poslije se sve odvijalo kao nastavak
tih pocetnih i primarnih ideja.

Cilj nisu rezultati kao posljedica istraZivanja. Cilj
je ploha na kojoj se sve odvijalo. Kada je trebalo
i¢i na neki na¢in dalje, mno#zile su se plohe kao dip-
tisi ili poliptisi do sastava koji su predstavljali niz
ploha u jednom redu.

Nikada nisam poku$avao analizirati tok svoje svi-
jesti u onim godinama kada sam stvarao osnove
svojega tadasnjeg, a pogotovo sadasnjeg slikarstva.

Proces rada i misljenja, to jest moj proces mislje-
nja i rada, i8li su prema, to jest usmjerivani su
prema grani¢nim situacijama.

Tada sam radio crteze kontinuirano i sistematski.
Te crteze radio sam kao §to se piSe. Iz dana u dan
po nekoj logici. Nizao sam crteze da bih doSao
do nekog likovnog ili vizuelnog zakljucka. Ni-
zao sam elemente na tim crtezima da bih dosao
do logi¢ne vizuelne slike ili sastava. Kada ma jed-
noj plohi, a to je doslo kasnije, nisam vise imao
§to dodati ili oduzeti, nizao sam plohe, pogotovo
u posljednje vrijeme. Tako sam dosao, ako je to
toc¢no, do sadasnjih sastava (kako ih ja preventivno
ili privremeno nazivam). Crtajuéi, ja sam prekra-
jao, dodavao i oduzimao. Neke sam crteze svjesno
ponavljao da bi se prethodni saduvali, a da bih na
slijede¢ima mogao ne$to oduzimati ili dodavati.

Plohe su bile uvijek Cinjenice od kojih je sve po-
¢injalo. Bijela ploha bila je primarna ¢&injenica.
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Nikada nisam na crnoj plohi intervenirao bijelom
bojom, bez obzira na to je li meandar bio bijel ili

crmn.

Kod mene, zapravo, vrijeme ne igra nikakvu ulogu,

niti mi je vazno kada sam neku sliku naprav.o. Kro-

nologija i redoslijed kod mojih slika i u mojemu
radu nemaju vaznosti. MoZda sam svoje posljednje
slike ve¢ nacinio, a prve mozda nisam. Moje prve
slike podsjeéaju me na buduénost.

Kada sam shvatio da me tradicija, naobrazba i is-
kustvo ne zanimaju, prije osamnaest, sedamnaest
i Sesnaest godina, krenuo sam u smjeru kraja. Me-
dutim, jo§ mije doSao kraj, jer mozda sam nepre-
stano na nekakvom pocetku.

Ne osjedam potrebu za kvalitativnim i kvantitativ-
nim napredovanjem. Zato se ¢esto vracam s razlo-
gom, ili bez razloga, ma stare slike i iznova ih ra-
dim, jer u ¢asu kada ih ponovo radim ne znam
da sam ih ve¢ uradio.

I naravno, sve je bilo samo crmo-bijelo. Vazni su
bili puni i prazni formati, to jest posve crni i posve
bijeli.

U ono sam vrijeme krenuo u nastojanju da dobi-
jem jedan oblik anti-slike. Upotrijebio sam metodu
reduciranja i oblika i sredstava, to jest boje. Boje
sam upotrebljavao u njihovim krajnjim kontrasti-
ma — bijelo, crno.

Pedeset devete bio sam zaokupljen idejom anti-sli-
ke. Stanovitom metodom redukcije nastojao sam
stvoriti neki oblik anti-slike. Pedeset devete bio
sam zaokupljen idejom stvaranja anti-slike. Odre-
denom metodom reduciranja oblika i boje dosao
sam do krajnjih oblika jednostavnosti. Oblik slike
gradio sam krajnje kontrastnim bojama — bijelom
i crnom. Ne znam je li mi poslije bila vazna ide-
ja anti-slike. Poletna faza rada na platnu sastoja-
la ze od pokrivanja platna bijelom bojom. To je
veé bio duhovni dio, ili duhovni zacetak slike. (Ili,
moida, da se preciznije izrazim — fizicki zacetak
slike.) Dodavanjem crne boje, bijela je dobivala
oblik, ili je sluZila svrsi da crna moze dobiti svoj
oblik. I boje su sluzile isklju¢ivo formiranju obli-
ka slike.

Oblik crme, ili oblik bijele, znadili su u kontekstu
slike i njen definitivni oblik. Nista izvan toga nije
imalo znacenja. Fizi¢ki oblik slike ujedno je zna-
¢io i krajnje duhovno stanje pocetne ideje. Sadas-
nji sastavi nose u sebi isto duhovno porijeklo i istu

strukturu iz onih godina — pedeset devete i Sezde-
sete.

Postoji faza idejnog zacetka slike, to je mozda i
duhovni zacéetak ideje, poslije dolazi fizi¢ki zace-
tak slike. Po¢inje se duhovnim zacetkom ideje, on-
da dolazi idejni zacetak slike i na kraju dolazi fizi-
¢ki zacetak slike ¢ijim definiranjem slika dobiva
svoj kompletni duhovni karakter i fizicki oblik. Je
li kod mene slu¢aj identifikacije duhovnog i fizi¢-
kog na slici? Svojim fizickim oblikom moja se sli-
ka i duhovno iscrpljuje.

Funkcija meandra na mojim slikama nije filozof-
ska, a jo§ je manje dekorativna. Moje slike imaju
samo vizuelnu funkciju. Reduciranjem vizuelnog
na slikama, smatrao sam da mogu doéi do jednog
oblika anti-slike. Odredenim postupkom u procesu
razvoja do anti-slike doSao sam do oblika svojih
slika. Krenuo sam postupkom od slike prema anti-
-slici metodom reduciranja i do$ao do minimalnih
sredstava za izrazavanje, i time dobio definitivan
oblik svojih slika. U procesu postupka do krajnje
grani¢nog ritma, zaustavio sam se na kontrastima
bijelo-crno i na odnosu vertikalnog i horizontal-
nog. Motivacija i cilj su anti-slika. Crno i bijelo
u isto su vrijeme i minimum i maksimum. Total-
no crno i totalno bijelo moze biti i totalni minimum
i totalni maksimum. Moje namjere bile su usmje-
rene isklju¢ivo na ritam krajnje grani¢nih eleme-
nata (crno-bijelo, horizontala-vertikala). Vanjski
oblik slike posljedica je nastojanja da se na putu
procedure do anti-slike koristim nekim sredstvima
koja daju kona¢ni oblik »slike«, a taj oblik trebalo
je da dade rezultat u obliku anti-slike. Danas ni
anti-slika (vjerojatno) mije aktualna i ne znam mo-
raju li moji posljednji sastavi sugerirati formulu
anti-slike. Izmedu crnog i bijelog, sa horizontalama
i vertikalama, na mojim »slikama« dogada se je-
dan proces koji od tih osnovnih i jedinih elemena-
ta stvara vizuelni dogadaj ili organizirano vizuel-
no zbivanje. Nakon primarne ideje stvaranja kraj-
nje jednostavnih ritmova i oblika s pomodu najmi-
nimalnijih sredstava, sve se odvijalo na tim duhov-
nim i fizi¢kim principima.

Kronologija i redoslijed kod mojih radova nemaju
vaznosti. Vjerojatno sam svoje posljednje slike veé
nacinio, a prve mozda nisam. Pedeset devete godine
bio sam zaokupljen idejom stvaranja anti-slike. Sta-
novitom metodom redukcije nastojao sam stvoriti
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jedan oblik anti-slike. Metodom reduciranja obli-
ka i boje doSao sam do krajnje grani¢nih oblika
jednostavnosti. Fizicki oblik »slike« ujedno je zna-
¢io i krajnje duhovno stanje pocetne ideje. Sadas-
nji sastavi nose u sebi isto duhovno porijeklo i
istu duhovnu strukturu iz onih godina — pedeset
devete i Sezdesete. Svojim fizickim oblikom, moja
se »slika« i duhovno iscrpljuje.

Godine pedeset devete i Sezdesete bio sam zaokup-
lien idejom stvaranja anti-slike. Na putu do tog
cilja sluzio sam se sredstvima najminimalnije iz-
razajnosti.

Motiviran tim ciljem, izabrao sam metodu redu-
ciranja izrazajnih sredstava, a u procesu postupka
trazio sam grani¢ne kontraste izmedu crnog i bi-
jelog i vertikalnog i horizontalnog. U fizickom pro-
cesu toka doglo je do meandra kojega funkcija nije
filozofska, a jo$ je manje dekorativna; ona je samo
vizuelna.

Vanjski oblik »slike« posljedica je mastojanja da se
na putu procedure do anti-slike koristim nekim
sredstvima koja daju konac¢ni oblik slike, a taj ob-
lik trebalo je da dade rezultat u obliku anti-slike.

Pedeset devete i $ezdesete bio sam zaokupljen ide-
jom stvaranja anti-slike. Reduciranjem sam dosao
do minimalnih sredstava izrazavanja i time dobio
definitivne oblike na svojim slikama. U procesu
postupka do krajnje grani¢nih ritmova zaustavio
sam se na kontrastima bijelog i crnog i na odno-
sima vertikalnog i horizontalnog. Funkcija mean-
dra na mojim slikama nije filozofska, a jo$ je ma-
nje dekorativna. Funkcija je samo vizuelna. Vanj-
ski oblik »slike« posljedica .je nastojanja da se na
putu procedure do anti-slike koristim nekim sred-
stvima koja daju konacni oblik slike, a taj oblik
trebalo je da dade rezultat u obliku anti-slike. Da-
nas mi anti-slika (vjerojatno) nije aktualna i me
znam moraju li moji posljednji sastavi sugerirati
formulu anti-slike. Izmedu crnog i bijelog, i obrat-
no, na mojim slikama dogada se jedan proces koji
od crnog i bijelog stvara organizirani vizuelni do-
gadaj ili organizirano vizuelno zbivanje.

Godine pedeset devete i Sezdesete, motiviran idejom
stvaranja anti-slike, krenuo sam metodom radikal-
nog reduciranja sredstava. Ostao sam na klasi¢noj
plohi s krajnje minimalnim sredstvima i u procesu
trazenja nacina i postupka do krajnje granic¢nih
ritmova, zaustavio sam se na kontrastima izmedu
crnog i bijelog i na strogim odnosima izmedu ver-
tikalnog i horizontalnog. Crno i bijelo u isto su vri-
jeme i minimum i maksimum. Totalno crno i to-
talno bijelo mogu biti isto tako totalni minimum i
totalni maksimum.

Nastojao sam posti¢i identifikaciju duhovnog i fi-
zickog na slici, jer svojim fizickim oblikom moja
se slika i duhovno iscrpljuje.

Boje kao sredstva sluzile su isklju¢ivo u svrhu for-
miranja oblika »slike«. Oblik crne i oblik bijele
znadili su u kontekstu sadrzaja slike i njen defi-
nitivan oblik. Nista izvan toga nema znacenja. Ob-
lici stvoreni u procesu rada od primarne ideje i
poticaja do fizickog nastajanja »slike« sugerirali
su tok (odvijanje) u obliku meandra, kojega funkci-
ja nije ni filozofska, ni pikturalna, a jo§ manje je
dekorativna. Ona je samo vizuelna. Od tadasnje
ideje stvaranja anti-slike postupno, ali vremenski
relativno brzo, htio sam stvoriti odredeni sistem
procesa do (takozvane) slike bez identiteta. Na
kraju mogu ostati samo plohe od kojih sam i po-
$ao.

Na kraju sam do$ao do spoznaje da i samo plohe
mogu imati znaéenje u definiciji slike bez identi-
teta.

27. veljace 1977.

Zbog ¢ega sam odlucio postati slikar? Ne znam
je li to pravo pitanje i je li wopée potrebno po-
stavljati takva pitanja. Slikarstvo je grana umjet-
nosti. Opsjednut Rodinom, htio sam postati skulp-
tor, odnosno, Zelio sam se baviti skulpturom. Us-
put sam mnogo crtao. Vise sam crtao, manje mo-
delirao. Na kraju sam htio raditi posao u kojemu
¢u biti §to manje vezan i ovisan o drugima, i da
mogu raditi na $to manjem prostoru. Komad pa-
pira pruzao mi je veéi prostorni komfor negoli ki-
parski pribor. Crtati se moglo svugdje. Ali ipak,
za§to sam se uhvatio slikarstva kao utopljenik slam-
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ke? Tada sam zaista bio moralni i gotovo fizicki
utopljenik. Nisam ra¢unao na svoj eventualni ta-
lent kada sam poceo crtati. Kada sam se definitiv-
no opredijelio za taj poziv, prestao sam misliti na
buducénost, prestala me mucditi neizvjesnost budu-
¢nosti. Mislio sam samo na danas i Zivio sam samo
u tim odredenim trenucima. Mozda je apsurdno,
no kada sam stekao nesto ¢évrsto, oslonac, nisam
mislio na buducnost, a proslost je pocéela naglo
blijediti. Proslost se pocela pretvarati u ruzan san,
a buducnost je postala nevazna.

Moj tadagnji Zivot bila je sada$njica sa ¢vrstim o-
sloncem u umjetnosti, iako nisam smatrao da su-
djelujem u umjetnosti, a pogotovo ne da stvaram
umjetnost. Moj odnos prema umjetnosti bio je od-
nos ¢ovjeka prema umjetnosti, a ne umjetnika pre-
ma umjetnosti. Time sam stekao jedan gotovo total-
ni osjecaj slobode. Prema umjetnosti misam imao
obaveza. Radedi iz dana u dan, ja sam napredovao
kao biljka, to jest prirodno sam rastao bez teorija i
neforsirano. Nista nisam forsirao, ni teoriju ni pra-
ksu. Sto sam viSe radio, i moji su teoretski interesi
rasli. Pratio sam povijest umjetnosti i gledao sam
izlozbe. Gledao sam i ¢itao mnogo. Kontakti su
igrali odlu¢ujuéu ulogu. Stekao sam nove prija-
telje, Sto je posebno znacajno za moj rad. Jo$ za
vrijeme rata, mislim negdje ¢etrdeset trede, pogo-
tovo Cetrdeset Cetvrte, razmisljao sam mmnogo o sli-
karstvu kao o svojem opredjeljenju. Cetrdeset osme
i ¢etrdeset devete to je u meni tinjalo. Pedesete sam
se definitivno odlucio i sve drugo je postalo neva-
zno. Od pedesete do pedeset osme moglo bi se reci
da je bilo jedno razdoblje nesistematskog traze-
nja, iako sam ve¢ znao da klasi¢ni akademski sli-
kar nikada nec¢u biti. Moji su interesi bili mnogo $i-
ri, izvan granica akademsko-gradanskog slikarstva.
Nisam ni duhovno ni mentalno bio predesti-
niran akademski, a ni gradanski slikar. U isto
vrijeme Zivio sam pod teskim pritiskom moralnih
i fizickih posljedica ratnog i poslijeratnog vreme-
na. Nisam se dobro snalazio u vremenu rata, ni
poslije rata. Zbog toga mi je slikarstvo pomoglo
da pobjegnem od tadas$njih vanjskih okolnosti. Ni-
sam slikao da bi te slike sluzile drugome, te su
slike sluzile meni. Zbog toga i nemam logi¢an opus
u smislu razvoja. Na kraju e ostati svega nekoliko
slika koje ¢e moéi biti na neki nacin prezen-
tirane. Moje slikarstvo je u neku ruku nacin mo-
jega ponasanja. Ne zelim mijenjati svijet, kulturu,

civilizaciju ni, posebno, odnos prema umjetnosti.
Vjerujem da su moje slike ponesto mimo klasi¢nog
shvacanja slikarstva, no to je posljedica moje slo-
bode misljenja i shvacanja ili uopée moje slobode
kao ¢ovjeka. Slikarstvo mi je pomoglo da se moral-
no i duhovno oslobodim, pa zbog toga to slikarstvo
i ne moze biti zarobljeno gradansko slikarstvo.

Likovne umjetnosti iSle su i dalje u vlastito oslo-
badanje i oslobadanje ljudi i stvaralaca. Ja ne znam
jesam li ponesto u slikarstvu oslobodio, ali znam
da sam sebe oslobodio s pomocu slikarstva. Nikada
nisam idejno programirao to $to sam radio, sve je
i§lo spontano i u procesu rada. Moj proces rada
proistekao je iz procesa.

Prvobitni mi je cilj bio naé¢initi anti-sliku procesom
reduciranja oblika i sadrzaja. Bududi da je apsurd
za mene jedan sasvim odreden oblik slobode, u tom
procesu do stanovitog oblika anti-slike i$ao sam do
apsurda. Cijeli moj proces rada je, zapravo, tok bez
oscilacija s ciljem da ostvarim monotoniju koja je
najjednostavniji i najizrazajniji ritam.

Tok je mojega procesa bez razvoja i napredovanja.
Od pedeset devete do danas u procesu mojega rada
sve se odvija bez razvoja i napredovanja. To je pro-
ces bez oscilacija.

Prvotni mi je cilj bio naciniti anti-sliku procesom
reduciranja oblika i sadrzaja. Buduéi da je apsurd
za mene sasvim odredjeni oblik slobode, u tom pro-
cesu i$ao sam do apsurda.

Htio sam postiéi ritam i krajnje kontraste. Najjed-
nostavniji i najizrazajniji ritam je monotonija.

Monotonija je tok i ritam u isto vrijeme. Iz mojega
procesa rada proistekao je jedan monotoni ritam.
Kontinuitet je vaZzan, ali kronologija nije.

Moj rad je tok bez kontinuiteta ili nepravilni kon-
tinuitet. Smjer nije vaZan, tok je vaZan.

U mojem radu postojala je vrlo minimalna ili ni-
kakva evolucija, a ako i postoji neka evolucija, on-
da je to u smjeru potpunog nestajanja slike.

Bijela ploha mozZe biti i podetak i nestajanje slike.



