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Ima mjesta na koja se volimo vracati s namjerom
i onih na koja slu¢ajno naidemo, dozivimo ih i
znamo da ¢emo se jednom na njih vratiti. A ima
mjesta na koja smo s mamjerom u djetinjstvu do-
vedeni i koja ostaju nasa kroz zivot. Nije tada vi-
$e vazno koliko se njima fizicki navracamo, osta-
jemo s njima, pa kad i rijetko naidemo dolazimo
im s dijelom davne djetinje impresije uvijek iz-
nova dogradivane u nama, a mjesto posjeta tada
kao da je oduvijek nase. U staroj Sumi na jednom
od vrhunaca Zagrebacke gore nalazi se takvo li-
jepo i drago, rastvoreno i veselo mjesto, uvijek
prisutno na sludéajnom ili namjernom putu. Pla-
ninari, izletnici, skijasi ili slu¢ajni Setaci navraca-
ju do male skladne gradevine izrasle u sumi iz ka-
mena gorskog hrpta oblikovanog u svetiste Majke
Bozje Sljemenske Kraljice Hrvata. Ambijentom,
smjestajem, materijalom i oblikom dozivljaj se
gradi veé¢ u pristupu kroz sumu, kada tek nazire-
mo dogadanje koje se gradi i rastvara u isto vri-
jeme, privla¢i u otvoreni trijem i nutrinu, uzbu-
duje i veseli uvijek nanovo kao otkrice. Kapelica
je i skloniste i odmor izletnika, odmoriste duha.

Kapelica na Sljemenu, sagradena prije pedesetak
godina, vrhunsko je djelo nase moderne arhitek-
ture. Gradena od sljemenskoga zelenog kamena s
drvenim stropom trijema i unutrasnjosti pokazujc
nam se kao potpuno nov, neuobicajen oblik koji
kreativno slijedi ambijent guste sSume odgovara-
juci svojoj namjeni samo snagom vlastita pros-
tornog izraza. Po dimenziji malo, ovo veliko i mo-
numentalno arhitektonsko djelo izraslo u prirodi
otkriva stvaralacku snagu svoga idejnog zacetnika,
svoga graditelja, te mogucnost modernog obliko-
venja tradicionalnih sadrzaja do vrhunskih ostva-
renja, ali i prostornu misao i odnos prema arhi-
tekturi jednog vremena, jedne snazne arhitekton-
ske osobnosti, pa 1 cijele generacije stvaralaca to-
ga doba. Ideja o Kapelici na Sljemenu potekla je
od zagrebackih planinara ve¢ 1912. godine. Poceli
su se skupljati prilozi za gradnju, ali je prvi svje-
tski rat omeo tu nakanu. Ideja nije zamrla, pa se
kasnije javlja u nekoliko mavrata. Godine 1928.
izletnici i planinari odlu¢ide podicéi izletni¢ku
kapelicu. Skupljanje priloga bilo je uzurbano, grad
je darovao zemljiste i 1931. godine pristupilo se
projektu, a 1932. kapelica je i gradevinski bila veé
dovrsena. Naredne se godine zapocelo s unutras-
njim uredenjem. Kapelica je kao dar naroda ubrzo
postala sveti$te u koje se rado dolazilo i koje se s
velikim Zarom uredivalo. ZamiS$ljena je kao sku-
pljaliste umjetnicki oblikovanih darova, pa su na
gradnji i kasnijem njezinu uredivanju sudjelovali
mnogi znani zagrebacki umjetnici tridesetih godi-
na. Bila je to jedinstvena ideja u nas i nikada posli-
je na takav nacin provedena. Sinteza svih likovnih

umjetnosti i vise stvaralaca u jednom objektu bila
je ideal mnogih velikih gradnji u proslosti, ali ¢n
u ‘duhu moderne umjetnosti ponovo postaje vrlo
aktualan. Na ovoj je gradevini taj ideal i ostvaren.
Ljubavlju i ushicenjem ostvareno je kreativno za-
jednistvo razlicitih oblika u jedinstvu modernog
prostora. Arhitektura je ponovo potvrdila da moze
i mora biti ujedinitelj svega stvaralackog izraza da-
juci mu okvir na njegovu slobodu.

Projekti su bili povjereni profesoru arhitektu Jur-
ju Denzleru pa je prema njegovoj zamisli, nacrtima
i vodstvu kapelica do kraja izvedena.

Juraj Denzler roden je u Zagrebu 12. travnja 1896.
eodine. Nakon realne gimnazije i Srednje tehnicke
skole, koju zavrsava 1915, arhitekturu studira na
Visokoj tehnickoj skoli u Bec¢u (1918—1919) i Zag-
rebu gdje diplomira 1924, godine. Radio je u ate-
lijerima Huga Ehrlicha, pa Ede Sena, zatim kod
aeradevnog poduzeca Eisner i Ehrlich, a samostalno
je vodio radove gradevnog poduzeca Krekovic u
Zagrebu, Poslije je mnogo radio samostalno ili
u tandemu s arhitektom Stankom Kliskom, te ne-
koliko objekata s arhitektom Mladenom Kauzlari-
¢em. Sudjelovao je na mnogim arhitektonskim na-

tjiecajim na kojima je dobio niz nagrada i
priznanja. Godine 1930. postaje ve¢ asistent
na Odsjeku arhitckture pri Tehnickom fakul-
tetu, 1934, docent, a 1939. profesor. Kao pe-

dagoe djelovao je do odlaska u mirovinu 1966.
godine. Poslije rata Denzler aktivno radi, pro-

jektira 1 daje jo$ mnogo vrijednih ostvarenja, uglav-

nom kapitalne izgradnje. Za svoj rad primio je
najvi$e nagrade za zivotno djelo »Vladimir Nazor«
i »Viktor Kovacié¢«. Bio je dopisni ¢lan Jugoslaven-
ske akademije znanosti i umjetnosti. Umro je u
Zagrebu 27. rujna 1981. godine. Kako je u pocetku
Denzler vezan jo§ uz tradiciju, njegovo prvo djelo,
palac¢a Mikulic¢i¢ (1924), na uglu Ulice Mose Pijade
i Zvonarnicke, klasi¢no je komponirana. Na njego-
vu razvojnom putu dekoracija s procelja postat
¢e polako 1 sve vise prostorno funkcionalna. Odba-
cit cde potpuno 1 posljednje reminiscencije na ek-
lekticizam, procistiti svoj arhitektonski izraz i gra-
diti novi prostor suptilnim vrednovanjem materi-
jala, postujuéi uvijek arhitektoniku i volumen. Ipak
klasiéna shema u smislu ¢istoce uvijek ce se osje-
¢ati u Denzlerovom stvaranju. I kad jos zadrzi kla-
si¢an red (zgrada Higijenskog zavoda u Rockefelle-
rovoj ulici iz 1925. s M. Kauzlaricem), ostvarenim
prostorom navijestat ée polagan, ali logican i iskren
slijed progresivnog i vrijednog stvaranja novih pro-
stornih zakona. Zeljezni¢ki nadvoznjaci na Savskoj
cesti koje je radio s M. Kauzlaricem (1929) djelo
su posve tehnicke konstrukcije i nove konstruk-
tivne estetike. S Kauzlaricem jo$ radi projekte za
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osnovnu skolu u Varazdinu (1930), vestibil Banske
palace u Splitu (1930), studije gradskih paviljona
(tramvajske stanice, telefoni) u Zagrebu (1930),
te gradi Okruznu blagajnou u Zemunu (1933). Pro-
¢iscavanje Denzlerova izraza daleko je od svih vanj-
skih utjecaja i logi¢an je slijed vlastitog unutar-
njeg nastojanja i trazenja djelom samim. S arhi-
tektom Stankom Kliskom izvodi (1929) palacu Srp-
ske pravoslavne opéine u Preobrazenskoj 2, koja
svojom prostornom koncepcijom ostvaruje vec pot-
puno novu arhitekturu u duhu funkcionalizma. Sa-
mostalno izvodi vie stambenih zgrada u Zagrebu,
kapelicu na Sljemenu, vrhunsko djelo nase moder-
ne arhitekture (1931), crkvu sv. Duha (1932), vodo-
ved i ogradu na Jordanovcu (1932), isusovacku cr-
kvu u Beogradu (1933), zdenac i strojarnicu u Bo-
tanickom vrtu (1933-36), stambenu zgradu u Mar-
ticevoj ulici 14e (1939), skolu za gluhonijeme u Na-
zorovoj 47 s V. Poto¢njakom (1940) itd. Najzre-
lije je i najdosljednije Denzlerovo djelo palaca
Gradskih poduzeca (danas Elektra) u Gundulicevoj
ulici 32 (1932-33). Jednostavna i funkcionalna svo-
jim prostornim sklopom, postaje individualna u od-
nosima vlastitog volumena i u ritmu procelja. Kon-
struktivnim i funkcionalnim saZimanjem ta se mo-
derna gradska palata pokazuje kao izraz sloZenog
gradenja arhitektonskog djela. Izmirenje funkcije
i oblika Denzler je ovdje postigao virtuoznom pri-
mjenom arhitektonskog detalja koji postaje bitan
graditelj prostornih vriiednosti. Od palade Miku.
lici¢ do zgrade Gradskih poduzeca vremenski je
neznatan raspon od samo osam godina. Ali u stva-
ralackom razvoju Denzlerovu to je golem put od
tradicije i eklektike, preko proé¢iscavanja procelja
i unutra$njih prostornih shema, do vlastite moder-
ne koja je dala snazan pecat cjelokupnom razvoju
hrvatske moderne arhitekture.

Novi materijali i nova tehnika nosili su adekvatnu
i novu prostornu misao koja se ostvarivala i poka-
zivala ¢istodom konstruktivnog sustava i nacina
gradnje. Prostor se gradio i tretirao funkcionalno,
ne i funkcionalisti¢ki, i humano ma o kakvome po
namjeni objektu bila rije¢. Takvi stavovi i takva
ostvarenja, u svojoj biti moderna, gradila su nasu
arhitekturu izmedu dva rata, u kojoj je Denzler
jedan od glavnih protagonista, aktivni graditelj no-
ve prostorne estetike i nove kulturne klime koja je
donijela fundamentalna djela na$oj graditeljskoj
umjetnosti. Istinska stvaralacka koncepcija Den-
zlerove arhitekture obogatila je nasu povijest no-
vim djelima visoke umjetni¢ke vrijednosti.

U svom djelovanju poslije rata arhitekt Denzler
ostao je dosljedan stvaralac i realizator nove pro-
storne misli. Izradio je nekoliko projekata termo-
elektrana i hidrocentrala kao rukovodilac jednog

specijaliziranog biroa. To su termoelektrana Za-
gorje (1938-45) i hidrocentrala Zavrelje (1947-48)
i vise drugih energetskih objekata. U njih Den-
zler unosi veliko stvaralacko iskustvo i snagu kon-
struktorske invencije, ostvarivsi istinsku i vrijednu
arhitekturu u tim »utilitarnime« zadacima, dokazu-
judi tako jedinstvenost i bogatstvo arhitektonskog
izraza. Izveo je i jedan veliki stambeni blok u Zadru
kraj crkve sv. KrSevana (sa S. S. Gvozdanovi¢ 1956).
Uz taj bogati opus ne smijemo izostavljati Denzle-
rov rad na rekonstrukcijama i restauracijama sta-
rih objekata. Jo§ 1938. on vrlo uspjesno oblikuje
interijer kule Kamenitih vrata, a poslije rata radi
na obnovi staroga grada u Sisku (1961), na resta-
uraciji prilaza i ulaza u tvrdavu Nehaj kod Senja
(1966), te na uredenju interijera Rektorata Zagre-
backog sveucilista (1965), okolnog uredenja zgrade
i postave skulpture ispred prilaznog stubista (1975).
I u ovom radu Denzler je osjetljiv kreator koji u
odnosu s povijesnim djelom kao arhitekt otkriva
izvornu snagu djela samog, u novoj prostornoj vri-
jednosti koju on inventivno i iskreno zna pokazati.
Na fakultetu je Denzler do 1966. godine predavao
»Povijest i oblike arhitekture«; svojim predavanji-
ma mnogim je generacijama arhitekata pokazivao
zakone arhitektonskih kompozicija i ukazivao na
istinu prostornog stvarala$tva, na vjeéiti red i har-
moniju oblika, na zakone koji su imanentni svakom
stvaranju, a koji traju od piramida do nase predo-
dzbe bududnosti.

Denzlerovo zanimanje obuhvacdalo je gotovo sve
arhitektonske sadrzaje, kao $to su obiteljske kuce,
vece stambene zgrade, velike javne zgrade, poslov-
ne zgrade, sakralni objekti, oblikovanja inzZenjer-
skih konstrukcija te mnogi i raznovrsni mali ko-
munalni objekti. Denzlerovo djelo i znacaj toga dje-
la jo$ uvijek nisu dovoljno poznati i rasvijetljeni.
A upravo njegovo stvaralastvo znaci temeljnu kari-
ku u gradenju i razvoju naSe moderne arhitekture
dvadesetih i tridesetih godina. Moderna se arhi-
tektura u nas izmedu dva rata gradila na osnovi
zdrave i progresivne misli, ¢vrsto stojeéi na teo-
rijskim postavkama pobornika moderne arhitek-
ture u svijetu, a nastavljajuéi se na djela Viktora
Kovacic¢a, Huge Ehrlicha i Ede Sena, djela ve¢ no-
vog arhitektonskog gledanja u naSoj sredini. Nova
se arhitektura polagano nametala tradicionalisti-
¢kim i eklektickim shvacdanjima ostvarujudi pobje-
du nove prostorne misli. Ona je ve¢ potkraj dva-
desetih godina nosila nove humane i estetske vri-
jednosti i svojim ostvarenjima pokazivala shvaca
nie cijele generacije arhitekata. Funkcija i funkcio-
nalnost, neprestano spominjani i provodeni, znace
ovdje estetski funkcionalizam koji obuhvaca jedin-
stvenu metodu stvaranja, ali i specifi¢nu za svaku
pojedinu zadac¢u. Klima naprednih arhitektonskih
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ideja mislju i djelom pratila je medunarodni raz-
voj arhitekture.

Arhitekt Denzler u prvim je redovima stvaralaca
koji ¢e afirmirati napredna shvacanja, a svojim ce
radom ubrzo dodi do vlastitog i osebujnog arhi-
tektonskog izraza. Denzler je svojim dosljednim,
inventivnim i kriti¢kim stvaralastvom unosio nove
elemente u kompleks arhitektonskog izraza, pos-
tujudi i ostvarujuéi pri tom nove zakonitosti starih
prostornih harmonija. U njegovu djelu dominira
snaga klasi¢ne harmonije koja c¢e konstruktivmim
i funkcionalnim sazimanjem dodi do punog izraza
u slozenom gradenju arhitektonskog djela.

Projekti i realizacije arhitekta Denzlera iz medu-
ratnog razdoblja za mas su danas osobito znaéajni,
jer pokazuju maprednu, novu misao i bogato dje-
lovanje graditelja nase moderne arhitekture, poka-
zuju da je arhitektonsko stvarala$tvo bitno pitanje
kulture jednog drustva.

Kapelica na Sljemenu iznimno je Denzlerovo djelo.
Ono je u njegovu opusu nastalo kao zaklju¢ak prve
stvaralacke faze, kao zbir svih tradicionalnih op-
terecenja koja je nosio i novih iskustava koja je
sazeo u poeziju oblika s potpuno novim mogucno-
stima dozivljavanja u prostoru i kroz prostor. Ka-
pelica je svojim programom morala izrazavati duh
naroda, kraja i lokalnih karakteristika, ali i podsje-
titi na tradicionalne starohrvatske autohtone crkve-
ne oblike, dakle, ¢udnu simbiozu na jednom mje-
stu. Nista od toga arhitekt nije postivao kao pred-
uvjet koji sputava, a na sve je odgovorio kao samo-
svojan i inventivan graditelj i oblikovatelj duha
s$to ga je osjetio oko sebe i usebi. A taj duh postaje
nas oblikovatelj, ako smo ga kadri Zivjeti, pa nede
trebati dugo da osjetimo i vlastiti udio u konadnom
djelu. To je samo potvrda da se arhitektonski oblik
i funkcija u nama neprestano nanovo dograduju u
uvijek novi sustav odnosa duha i svijeta, poticudi
volju za buduca nova gradenja. Denzler je htio os-
tvariti autohtono djelo, umsku kapelicu izraslu
iz kamena u sjenovitoj oporoj $umi. Materijal je
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izvirao iz tla, a Denzler ga oblikuje u snaznu plas-
ti¢ku dozivljajnost naglasenih prirodnih zakona i
izravne humane poruke. Vjerujuci u veliku snagu
govora oblika kao golemog pokretaca duha, snagu
koje nismo uvijek svjesni, ali koju uvijek Zivimo,
arhitekt trazi one jednostavne oblike pojedinih ele-
menata gradevine koji ¢e zidovljem c¢vrsto defini-
rati korpus i istodobno ga obuhvatiti Sirokim plo-
hama krova u koje uraséuje i toranj. Povisenje ka-
menog zida u toranj-zvonik samo je jednostavni
znak, dojmljiva vizuelna markacija, oblikovni kod
i simbol. Naravno, on je i skroman poziv na duhov-
ni mir. Prostornu ravnotezu mase zvonika wmiruje
sakristija, mjemu dijagonalno suprotstavljen volu-
men, kojega se krovna ploha istim nagibom nasta-
vlja spustati do majniZe tocke kroviSta. Kameni se
teski zidovi skoSenjem poput ulaznih pilona pri-
ljubljuju uz tlo, ili tako izrastaju iz njega. Upravo
ti smisljeni, uravnotezeni i zdruZeni oblici rastvara-
ju i iskazuju snagu i plemenitost Denzlerove poet-
ske ekspresije, a pokazuju i mjegovu sugestivnu
mo¢ dovoljno uvjerljivu da pokrene nasa ¢uvstva.

Istina i spontanost graditelja jasno su uocljivi jer
prirodnos$¢u izviru iz plastike koja shemu snaZnog
arhitektonskog govora smiruje kompozicijom naj-
elementarnijih oblika. Sredstvima arhitektonskog
izrazavamja strana je idealizacija, ona su primijenje-
na vrlo jednostavno i ¢&itko, ali s po$tovanjem i in-
ventivnom mjerom prema mogucnostima i zakoni-
ma upotrijebljenih gradevinskih materijala. Denz-
ler je majstor obrade detalja, dakle, poznavanja
oruda koje mu je nametnuto i kojim mora gra-
diti svjestan oblik. Upravo u tom sukobu i tom
pobjedom arhitekt se blizi savrSenstvu integralnog
poimanja i ostvarivanja svoje ideje. Iz snage tog su-
koba pokazuje se istina i domet djela, ona stalnost
u umjetnosti koja ne poznaje vremenskih granica.
Zato ta gradevina ne pripada nijednom stilu, niti
podsjeca na koje stilsko razdoblje, ve¢ namece vla-
stiti nadin i vlastiti stil svoga osebujnog izraza. Ona
je, dakle, u punom i pravom smislu djelo moderne
arhitekture, njezin manifest i njezina jporuka.

Unutradnji prostor kapelice velicine je 7,30 X 7,30
m i visine 5,30 m, a svetiste je oblikovano kao elip-
ti¢na apsida 4 X 2,70 m. Dominantan trijem pove-
zuje vanj$tinu i unutrasnjost, oblikuje predvorje
veli¢ine 5,50 x 2,50 m koje prihvaca, smiruje i upu-
¢uje namjernika i znatiZeljnika u prostor male,
mirne, ali i vedre enklave usred $umovite planine.
Zvonik je visok 10 m. Osnovni gradevni materijal
naravni je zeleni kamen iz kamenoloma s podno-
Zja gore, a drvene konstrukcije izradene su od is-
kréenih stabala s mjesta gradnje. Kameno lice zida
obradeno je grubim klesanjem s debelim sljubnica-
ma i vidljivom Zbukom nac¢injenom od krupnog pi-
jeska iz istog kamena. Strop je izveden od jakih
drvenih grednika, a drveno skoSeno kroviste mosi
pokrov od biber-crijepa.

Oblik gradevine, njezina vanj$tina, tlocrt i detalji
izviru iz iskrenog koristenja lokalnim gradevnim
materijalom i vezu se na naslijedene oblike sakral-
nih gradevina u nasim krajevima, odgovaraju da-
kle lokalnim prilikama, klimi i na¢inu gradnje. Kre-
ativno uocavanje svih tih elemenata i njihova tra-
dicionalna primjena na novu formu isticu tu gra-
devinu kao izuzetno djelo naSe moderne arhitek-
ture, dokazujudi i pokazujuéi mepresusne moguc-
nosti arhitektonskih varijacija za koje izmedu tra-
dicije i suvremenosti nema granica. Pristup i me-
toda Denzlerova stvaralastva iskazuju istinu da su
arhitektonski zakoni jedni i nedjeljivi, a ta je spo-
znaja bila potrebna i modernoj arhitekturi prije
pedesetak godina, ali i suvremenoj arhitekturi ko-
jom smo danas okruzeni. Uzor toj gradnji iskljuci-
vo je vlastitost stvaralac¢ke invencije arhitekta, nje-
gova suzivljenost s okolinom i vremenom u kojem
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stvara, te osjecaj snage oblika kao pokretaca cu-
hovne egzistencije. Stvaralacka imaginacija arni_ek-
ta postala je sama sebi uzorom u okviru skrtih pri-
rodnih datosti. Denzler je ostvario istinski monu-
ment s osobenim vlastitim identitetom koji prerasta
uobicajene okvire svoga sadrzaja. To malo, ali vrlo
vrijedno Denzlerovo djelo u pravom je smislu mo-
derno i prostorno atraktivno. Jednostavan tlocrt,
prostorna dispozicija trijema i unutrasnjosti s pla-
stikom apside i sakristije, volumen zvonika u suzvu-
¢ju s meko oblikovanim kamenim korpusom, str-
mi krov, te smjestaj gradevine u Sumi pruzaju po-
seban prostorni dozivljaj koji mozemo usporediti
s Le Corbusierovom kapelicom u Ronchamp»u, z'-
danom dvadesetak godina kasnije. Dozivljaj kapeli-
ce u svako je doba dana ili godine drukéiji i nov.
Svjetlo, boja i vegetacija, i ¢este klimatske promje-
ne mijenjaju dinamiku plastike, oblik koji se po-
kazuje uvijek drugim svjetlom, atmosferom i oko-
licom.

Denzler nam je na ovom djelu pokazao svoj krea-
tivan odnos prema jednoj po sadrZaju tradiciona'-
noj zadaci koju rje§ava u modernom duhu, bez ko-
lebanja izmedu tradicionalne i nove forme. On jed-
nostavno gradi materijalom koji nalazi na sa-
moim mjestu, a to su kamen i drvo. Oblik ovdje do-
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slovce izvire iz funkcije i materijala, a detalj produ-
hovljuje stvaralatka misao. Ta je gradevina, dakle,
ujedinila u svom obliku i funkciju i konstrukciju,
pa nam se danas pokazuje kao vrhunsko ostvare-
nje hrvatske moderne arhitekture.

Unutrasnjost kapelice Zivii u jedinstvu razli¢itih ob-
lika i vise umjetnic¢kih izraza mnogih stvaralaca, u
okvirima $to ih je zadao arhitekt. U takvu okruzju
ovo jest prostor kontemplacije usmjeren k ljepoti
i radosti svrhovita Zivljenja. Ti$ina okolne $ume
i sveobuhvatna priroda prisutni su u tom malom
prostoru kao veli¢ina koja osvaja i ¢ini nas uzvise-
nima.

Arhitekt je zbirom pojedinih umjetni¢kih predmeta
uspio stvoriti cjelovit organizam, uspostaviti pros-

radoje hudoklin
majka boija 5 isusom
detalj

tornu orgamizaciju i ujednaciti je arhitektonskim
oblikom koji postaje mjera stvaralatkog zajedni-
Stva. Vecinu radova u unutrasnjosti izveo je kipar
Radoje Hudoklin, no svaki je pojedina¢ni udio u
uredenju i opremi kapelice pridonio njezinoj uku-
pnoj vrijednosti. Zbog cjelovitog uredenja, te kom-
pletnog inventara $to su ga za tu priliku izradila
znana imena nase umjetnosti tridesetih godina, taj
je objekt izuzetan primjer integralno ostvarenog
umjetnickog dijela svoga vremena i znaé¢ajan je do-
prinos nasoj kulturnoj bagtini. :

Reljef Majke BoZje s Isusom na rukama nad olta-
rom djelo je Radoja Hudoklina iz 1933. godine, iz-
veden je u orahovini i sastavljen od 36 komada
s posebnom obradom radi otpornosti na vlagu i vre-
menske promjene. Reljef je dimenzija 280 X 250
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cm, a izraden je prema jednoj staroj slici anonim-
nog majstora bizantsko-ravenske $kole iz 13. stolje-
¢a, koju su $tovali u Rimu kao Majku BoZju od Pu-
ta. Kao zaStitnica putnika nadla se u modemom
videnju i u sljemenskoj planinarskoj kapelici, u slo-
bodnijoj obradi kvalitetnog rezbarskog rada, kao
novo shvacanje tradicije. Oltar i njegova prednja
strana klesarija je Vanje Radau$a u bratkom ka-
menu iz 1933. godine. Plo$na koncepcija asocira
na romanic¢ko skulpturalno shvacamje, a ritmic¢ki
niz svetackih figura naglasava daleke uzore iz na-
sih starih crkava 12. stoljeca. U kompoziciii je na-
glasen kontrast dekorativnih elemenata pletera u
pozadini figura, te plodno rje$avanje plohe izbra-
zdanim lukovima iznad svake od njih.

Svetohraniste je izvedeno prema Denzlerovim ma-
crtima od posrebrenog mjedenog lima s vratascima
ukrasenim tehnikom izbijanja. Izveo ga je kipar
Josip Turkalj 1933. godine.

Tri kanonske plo¢e na oltaru oblikovao je Hudo-
klin 1934. godine. Okwviri plo¢a od posrebrenog su
lima s ukrasom starohrvatskog pletera. Molitve su
napisane na pergameni slovima gotskih verzala sa
zlatnim reljefnim inicijalima. Pismo je izvela prof.
Olga Hécker. Oblikovanje okvira i pisma s inicijali-
ma dalo je vrlo uspjelu cjelinu.

Stalak za misnu knjigu od orahova je drveta u koji
je ugradeno pet reljefa izradenih u Sim&iru. Reljefi
prikazuju Janje Bozje i Cetini evandelista, a noZice
stalka oblikovane su kao mjihovi simboli. Zamisao
i izvedba Hudoklinovo su djelo. Dvije velike po-
sude za cvijece uz ¢ltar izradila je keramiZarka Mar-
ta Piazzerino 1937. od crvenkaste gline. Ukrasene
su pleterom prema Branimirovoj plo¢i iz Gomjeg
Muca i reljefnom prikazu kralja Tomislava s ploée
splitske (krstionice.

Svijecnjake na stijenama i oltaru izveo je Hudo-
klin prema Denzlerovoj zamisli 1933. godine. Izve-
deni su od ljevane bronce, cizelirani i patinirani.

Vjecno svjetlo podsje¢a ma rimsku lojanicu s krs-
canskim obiljeZjem, a svijedu na malom svijeénja-
ku nose tri priljubljena andela prekrstenih ruku,
kao simboli mira i svijetla.

Cijelo je svetiste obloZeno srebrnim mozaikom sa
zlatnim zvijezdama, povr$ine 40 m’, pa prostorno
djeluje mirno i monumentalno. I trijumfalni je luk
obraden mozaikom raznih boja s dvanaest andeo-
skih glava i krunom na vrhu. Obrada apside i luka
mozaikom malom prostoru kapelice donosi smi-
renje, dostojanstveni ugodaj, ali i vedrinu i éistocu
prvih kr§c¢anskih crkava. Mozaik je po nacrtima R.
Hudoklina i Gabrijela Stupice izveo Ivan Manin-
kovi¢ 1934. godine. Sve do godine 1974. prednja je
strana trijumfalnog luka ostala neobradena. Tada je
slikar Josip Biffel izveo mozaik s mno&tvom njeznih
boja, simboli¢nih motiva i suvremena likovnog iz-
raza. Kako je stijena trijumfalnog luka velika i uo-
¢ljiva, likovna je zadaca mjezina rje$enja bila vrlo
slozena. No Biffel je isvojim senzibilitetom uspio
shvatiti, intervenirati i pomiriti vremensko razme-
de i uspio je stvoriti nov integralni prostorni ele-
ment koji pridonosi cjelokupnosti koncepcije.

Posuda za milostinju vrijedno je Hudoklinovo dje-
lo iz 1934. godine. Izradena je od bronce, cizelirana
i patinirana. Valjkastog je oblika i u dva naglasena
dijela reljefno je obradena s prikazima iz evande-
lja te scenom Posljednjeg suda.

Zidno zvono od bronce s naglaenim motivom ple-
tera i vezenom vrpcom u bojama, na kajoj su sim-
boli evandelista, djelo je Hudoklinovo iz 1937. go-
dine.

Strop svetista mozda je najatraktivniji dio unutra-
$njosti. Kvadrat stropa kasetiran je u 49 polja, a
svako je polje izvedeno kao poseban bojeni reljef.
Grede i reljefi izvedeni su od hrastovine, a cijeli je
strop odijeljen od stijena bogatim hrastovim pro-
filom. Kompoziciju i izvedbu stvorio je Hudoklin
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1937. godine. U sredi$njem je polju lik Majke Boz-
je s djetetom, a dijagonalno od sredine cetiri su
sveca za$titnika Hrvatske. Oko njih su grbovi Hr-
vatske, Dalmacije, Slavonije, Bosne i Istre. U csta-
lih 39 polja grbovi su raznih gradova znacajnih u
hrvatskoj proslosti. Taj je strop atraktivan i po-
buduje paznju svakog posjetitelja, ali je srastao
s prostorom i u njemu je naSao svoju funkciju i
opravdanje.

Dvije fresko-slike izvedene su s obje strane po ci-
jeloj duljini pokrajnjih stijena kapelice, od visine
166 cm do stropa. Svaka je slika veli¢ine 720 < 380
cm, a izvedene su u tehnici tresco buono. Ispod sli-
ka stijene su oblozene plotama bizec¢kog kamena.
Freske je 1936. godine izradio slikar Gabrijel Stu-
pica s realistickim likovima maroda i znacajnih lju-
di iz hrvatske povijesti, prikazanim vjerno prema
starim slikama u odjeé¢i njihova vremena i kraja.
Desna slika prikazuje poklon kapelice Majci Bozjoj
kao znak njezina §tovanja u Hrvata, a likovi su od-
jeveni u nosnje svih hrvatskih krajeva. U pozadini
slike vidi se grad Zagreb. Lijeva slika prikazuje
Krista okruZena velikanima naSe proSlosti do 18.
stoljeca. Krist s krizem u ruci blagoslivlja narodne
prvake, prosvjetitelje, knjizevnike i pjesnike, voj-
skovode protiv Turaka, banove, knezove, kralieve,
franjevce i isusovce. U pozadini slike vidi se slobo-
darski Dubrovnik, ¢uvar Jadrana.

Te realisti¢ke slike u klasi¢noj kompozicijskoj she-
mi zadane tematike izvedene su slikarski majstor-
ski korektno i s jasnom namjerom, ali im se §ira
umjetni¢ka sloboda i intuicija ne mogu pripisati.

Od mnogih oblika koji Zele podsjecati na duh ra-
nog kricanstva do Biffelovog mozaika mala je raz-
lika, jer nam se oba pristupa danas ¢ine moderni-
ma i bliskima, dok nam ove shematske freske mogu
pruziti samo povijesnu i didakticku naraciju. Arhi-
tekt Denzler nije ra¢unao s takvom kompozicijom
zidnih slika po cijeloj plohi zida, pa je na bo¢nim
stijenama sa svake strane predvidio po jedan veci
okrugli prozor. Izvana su prozori vidljivi i danas,
pa su sastavni dio oblikovanja procelja. S unutra-
$nje strane prozori su zazidani radi zidnih slika,
i treba zaliti §to smo izgubili njihov oblik, svjetlo
i boju vitraja kao elemente unutrasnjeg prostora.
Zato su naknadno probijena dva uska i visoka pro-
zora uz ulazna vrata u trijemu, koji nisu mnogo
umanjili, ali su ipak dijelom narusili osnovnu kon-
cepcifju ulaza.

Osim gradnje i unutrasénjeg uredenja kapelice izra-
den je i sav potreban pribor: misna odijela, ruho,
crkveno posude, jaslice, usknsna svijeca, zvona i
drugo.

Misnice s pripadnim manipulima i stolama izvezle
su ¢asne sestre sv. Kriza u Pakovu 1933. godine.
Sest svec¢anih misnica (zlatna, bijela, crvena, ljubi-
casta, zelena i crna) bogato su izvezene i ukrasene
uglavnom starohrvatskim motivima u pleternoj or-
namentici, a darovi su pojedinih osoba. Zlatna je
misnica moZda najbogatije izvezena i dar je nase
operne pjevacce Milke Trnine. Crkva je cpremljena
i ostalim posebno izradenim i darovanim ruhom
(marame, tjelesnici, pale, antependiji, vela, albe,
rokete i stole).
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Crkveno posude takoder je pojedinadno darovano.
Od dvaju kaleZa i jednog krus$nika, jedan je kalez
izraden po macrtima arhitekta Denzlera. Prema uzo-
rima srednjovjekovnih motiva iz Dalmacije, gdje
postoje snazni utjecaji i Bizanta i Rima, Denzler je
oblikovao lijep i moderan oblik od patiniranog sre-
bra, iznutra pozlacden, a po stalku optoc¢en poludra-
gim kamenjem. Od ostalih predmeta izradenih 1934,
godine spomenimo jo$ i jaslice od lipova panja u
duhu sljemenskog ambijenta, te uskrsnu svijeéu bo-
gato okidenu narodnim Sarama usadenu u bukov
panj ispunjen zemljom iz koje raste cvijece.

Na zvoniku corkve malaze se dva zvona. Manje je
tezine 82 kg, a vece 260 kg. Zvona su izlivena u lje-
vaonici Kvirina Lebi$a u Zagrebu, 1933. i 1934. go-
dine. Na oba su zvona natpisi darovatelja.

Kapelica Majke BoZje Sljemenske jedinstveno je
djelo nase moderne umjetnosti, pa uz arhitekturu
i svaki detalj uredenja unutraSnjosti i crkvenog
pribora pridonosi mjezinoj cjelovitoj vrijednosti.
Umnogome je toj vrijednosti pridonijela arhitektu-
ra gradevine koja sjedinjuje viSe djela i odreduje
nacin stvaralacke slobode svakog sudionika, pa u
smislu i funkciji te arhitekture osjeéamo duh anti-
¢ke sinteze stvaralatva, naravno, ako je me shva-
timo u formalnom smislu.

crna kazula, dar stefe krinjavi

Nakon upoznavanja s objektom kapelice uvjerit
¢emo se da je arhitekt Denzler gradio upravo s
namjerom da sabere i omogudi Zivot umjetnosti kao
izraza ¢ovjekove teznje za slobodom, vjerom i ved-
rinom zivljenja. Monumentalnost sljemenske kape-
lice izvire iz autorova osjecaja reda i harmonije, od-
nosa prema kontinuitetu tradicije i shvac¢anja re-
gionalnog izraza, te iz odluénog i uvjerenog stava
prema modernoj arhitektonskoj misli koja u svojoj
humanosti ukljuc¢uje sve te postulate.

Denzlerova istinska usmjerenost progresivnom nije
bila glasno deklarirana, ve¢ se ostvarivala u logié-
kom stvaraladkom razvoju uz strogost i dosljed-
nost u racionalnoj analizi, ne izgubivs§i nikada vezu
i osjecaj za sredinu u kojoj gradi. Kao kriti¢an i
inventivan graditelj, Denzler pridonosi nove elemen-
te arhitektonskom izrazu, me mapuStajuéi mikada
trajne i suStinske zakonitosti arhitektonike i harmo-
nije. Njegovo djelo pokazuje postupni slijed u rje-
Savanju prostora razotkrivajuéi pravu fizionomiju
arhitekture koja podinje od sklada klasi¢ne harmo-
nije i razvija se preko racionalnih, funkcionalnih
i konstruktivnih proé¢i$éenja do snaznog i sazetog
izraza misli koje se napokon oblikuju u djelu sa-
mom. A mala sljemenska kapelica najdosljedniji je
i najljepsi izraz takvog nastojanja.



