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U povodu monografske izloZbe u Galeriji likovnih
umjetnosti u Osijeku, Zagrebu i Beogradu

Djelo jednog umjetnika nastaje i raste unutar svo-
ga razvojnog kontinuiteta kao stablo iz korijena.
Djelo zivi vlastiti Zivot koji je sastavni dio maj-
intimnijeg duhovnog bitka i stvaralackog impetu-
sa umjetnikove li¢nosti, ono postoji i opstaje ne-
ovisno o tome je li i koliko je javno priznato i po-
znato, tj. uklju¢eno u opce razvojne tokove umjet-
nosti. Jest da se u te povijesne tokove slijevaju
najrazli¢itija, bliska i srodna, opre¢na ili potpu-
no suprotna likovna ostvarenja neujednacenih
umjetni¢kih dometa, i ona se tu rastacu i taloZe
po brojnim putanjama razgranatog mrezista likov-
nih pravaca; mreZi$ta sazdanog na principu skret-
nica i ra¢vanja putova. U tom sistemu postoje
kljuéna ¢&vorista, a to su ona djela koja markira-
ju prijelomne trenutke, pocetne ili kulminacione
tocke osobnih slikarskih razvoja, povijesnog kon-
tinuiteta umjetnosti jednog razdoblja ili &itave e-
pohe. Neki umjetnici cijeloga Zivota stvaraju iz-
van ili na rubu takozvanih magistralnih tokova
umjetnosti; za kritiku i kulturnu javnost oni su
samo usputni pratioci koje ne pamtimo, vec ih
naprosto zaobilazimo a da se pri tom i ne zapita-
mo nismo li moZda time zaobi$li i poneki znaca-
jan kamen meda$ u povijesnom razvoju naseg
slikarstva. Suvremena likovna kronika biljezi sa-
mo one pojave koje su se s nepravom, na neki dru-
gi nacin, uspjele nametnuti i istaknuti na javnoj
likovnoj sceni, dok povijest utvrduje, razvrstava
po razdobljima i pravcima, ukazuje na prijelomne
pojave, interpretira i vrednuje, ali samo ono §to
je vec otprije poznato i na planu likovnih kretanja
preispitano. Pa tako mnoga djela ostaju »zastrta
travom zaborava ili nepoznavanja« kao Sto je na-
pisao Radoslav Putar u povodu jedne zaboravlje-
ne slike Lea Juneka.' Razgréudi travu zaborava po-
nekad iskopamo sliku ili koje drugo djelo koje bi,
iz danasnje povijesne distance, u vremenu kad je
nastalo znacilo prijelomno ili barem znacajno ost-
varenje. I kad naidemo na sliku takva znacenja,
ne mozemo a da se na nju ne osvrnemo. Takav su-
sret zbio se na nedavnoj retrospektivi za koju smo
dodus$e unaprijed znali da ¢e nam pruZiti novo vi-
denje i kompleksnije sagledavanje jednog nedo-
voljno poznatog slikarskog opusa, ali nismo oéeki-
vali posebna iznenadenja. A dogodilo se i jedno
i drugo.

Rije¢ je o monografskoj izlozbi, to¢nije, posmrt-
noj retrospektivi slikara Ivana Reina.’ Priredena

1
Radoslav Putar, Crta¢. 15 dana, Zagreb, XXII, 1979, br. 4—5.

Ivan Rein roden je 9. rujna 1905. godine u Osijeku gdje je za-
vriio realnu gimnaziju. Prve pouke u slikanju prima jo$ u sred-
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njcskelskoj dobi od slikara Josipa Leovica s kojim zajednicki iz-
laze na prvoj samostalnoj izlezbi 1923. u Osijeku. Nakon neus-
pjela pokusaja studija arhitekture u Becu, Sto je bila Zeljo
njegovih roditelja, Rein se 1924. vraéa u Zagreb i definitivho
posvecuje slikarstvu, Od 1925. do 1929. studira na Umjetnickoj
akademiji u Zag:ebu kod Vladimira Becica, a zatim 1929. od-
lazi u Pariz. Kratko vrijeme boravi u ateljeu Andréa Lhotea, no
kao i veéini nasih slikara i njemu je Louvre, s djelima starih
majstora talijanske renesanse, Spanjolskih slikara i impresioni-
sta, bio glavna ucionica. Sam je u jednom pismu napisao:
»ldem u Louvre pa slikam male skice po Tintorettu, Veroneseu,
Tizianu, Zurbaranu i Pouss'nu. To su sasvim male skice, tek in-
dikacije kolorita i arabeska kompozicija. Od toga sam izvan-
redno ‘mnogo naucio« (26. . 1938). lvan Rein ostaje punih de-
set godina u Parizu gdje neprekidno slika i izlaZze, a sudjeluje
i na vainijim kelektivnim izlozbama u zemlji. Na temu gradan-
skeg rata u Saniolskoj nastaje 1936. godine ciklus crteza u ko-
jemu je izbilc u pwi plan njegove snaino osjecanje ljudske
bijede i stradanja. Na pomolu drugega svjetskog rata najprije
biva interniran u francuskom legoru Vernet, a zatim 1940. do-
lazi u Zagreb. Vratio se bez svojih najboljih djela s osjeéajem
»da je izgubio bitku«. Godine 1942. interniran je u Zidovskom
logoru u Kraljevici, a zatim na Rabu. Nakon kapitulacije Ita-
lije odlazi u NOB. Pada u zarobljeniitvo i od posljedica ra-
niavanja umire u sisakoj bolnici 12. prosinca 1943. godine.

u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku,’ te uz
djelomi¢nu redukciju i izmjene prenesena u Za-
greb i Beograd, ta nam je izlozba stigla gotovo &e-
trdesetak godina nakon smrti slikara, koji je tra-
gi¢no preminuo u ratu 1943. godine. Zahvaljujudi
velikom trudu Jelice Ambrug, kustosa Galerije li-

3

Maonecgrafska izloiba Ivana Reina odriana je u toku sijecnja
i veljace 1982. u Galeriji likovnih umjetnosti u Osijeku, a za-
tim je u proljece prenesena u Zagreb, u Muzej revolucije na-
roda Hivatske, i u Dom JNA u Beogradu. Na toj izlozbi izlo-
zeno je 214 wlja, akvarela i crteia iz bogatoga slikarskog opu-
sa lvana Reina, od kojih je samo nekoliko slika dosad bile po-
znato wuzem krugu likovnih kriticara i povjesnic¢ara. lzlozbi je
prethodio dugotrajni istrazivacki rad na prikupljanju djela lvana
Reina koji je obavila povjesni¢arka umjetnosti i kustos Galerije
u Osijeku Jelica Ambru§. Ona je ujedno i autorica te mono-
grafske izloibe i kataloga. Osim rekonstrukcije slikareva epusa
Jelica Ambrus jje vrlo savjesno u katalogu rekonstruirala Reinov
Zivotopis.
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kovnih umjetnosti u Osijeku, i njezinu dugogodis-
njem traganju za nestalim slikama Ivana Reina,
kao i nastojanjima osjecke Galerije da se Reinova
umjetnicka ostav$tina vrati gradu u kojem se ro-
dio i prezentira javnosti, ponovo je ozivjelo inte-
gralno djelo tog slikara, a s njim i jedno s nepra-
vom preskoceno poglavlje drugoga meduratnog
razdoblja hrvatskog slikarstva.

Pred nama je ¢itavo desetljece snaZnog i upornog
umjetni¢kog pregnuca: bljeskovi su to i odbljesci,
ispisi boje i crnila, priguenih i zatomljenih har-
monija suptilna liri¢ara, slikara atmosfere i vehe-

mentnog opservatora. Sve te znafajke, i jo§ mno-
ge druge, neosporno su se nametnule veé pri naj-
povr$nijem sagledavanju Reinova slikarstva pre-
zentiranog na izlozbi sa oko dvjestotinjak ulja, ak-
varela, grafika, pastela i crteza. U toku desetak go-
dina rada taj je slikar prevalio dug put kréedi vlas-
titu stazu individualnog likovnog govora i samo-
svojnog izraza, stazu $tojprati onaj opéi, mirniji tok
evropskoga prijeratnog intimisti¢kog kolorizma,
koji je istodobno i dominantna linija slikarstva tri-
desetih godina u nas. Za svoga boravka u Parizu
(izmedu 1929. i 1939.) Ivan Rein je uspio ostvariti
intelektualno i likovno potpuno doreéen i zaokru-
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zen ciklus za kakav bi mnogim slikarima bio po-
treban cijeli ljudski vijek. MoZda je upravo ta spo-
znaja pridonijela da je susret s djelima toga talen-
tiranog i nadahnutog slikara dobio prizvuk »izne-
nadenja«, kao i mesumnjiva ¢injenica da se Ivan
Rein, u ¢asu kad se njegov ciklus prekinuo, nalazio
u punoj slikarskoj zrelosti, na pragu velikih ostva-
renja, na §to upucuju neka njegova najkasnija da-
tirana (odnosno nedatirana) ulja.

Prerana smrt koja je pokosila Ivana Reina u na-
ponu slikarskog razvoja nije samo prekinula »je-
dan od najdramati¢nijih nasih umjetnic¢kih Zivo-
topisa«,' ve¢ znadi istinski gubitak u razvoju na-
Seg slikarstva s kraja polovice stoljeca, a to bismo
ovom prilikom Zeljeli posebno naglasiti. Jedna Rei-
nova slika, koja se u likovnom postavu izlozbe u
osjeckoj Galeriji likovnih umjetnosti nije uopde
osobito isticala, dala nam je povoda za gornju
tvrdnju. U zadnjoj sobi, dakle negdje na kraju re-
konstruiranoga razvojnog kontinuiteta, uz mrtve
prirode, Zanr-scene i pejzaze s kraja tridesetih i po-
cetka cetrdesetih godina, odjednom se izdvojila
naoko neugledna slika malih dimenzija koja nosi
naslov »Bal«. Dugo smo nakon toga o toj slici raz-
misljali, trazili usporedbe i paralele, prekapali po
policama razasutih djela ostalih ma$ih slikara iz
toga prijeratnog razdoblja, da bismo se napokon
zaustavili na jednom napisu Radoslava Putara ko-
ji upozorava na izuzetno mjesto Junekove slike
»Crtac« iz 1940. godine, zaklju¢ujuéi pri tom:

» ... ne mogu nadi ni$ta $to bi mu se (Junekovom
Crtacu) iz tih godina moglo staviti uz bok. Dje-
lo stoji na kraju jednog 'razvitka’, u kojem je
zasad vrlo tesko razabrati linije kontinuiteta...f

4

Vladimir Malekovi¢, Prepoznavanje Ive Reina. Retrospektivna iz-
lozba u Muzeju revolucije svjedoéi o njegovu vrijednom do-
prinosu nasem slikarstvu. Vjesnik, Zagreb, 9. Ill 1982,

Uz ovaj osvrt V. Malekovica o izlozbi su pisali:

— Milivoj Poli¢, Zena koo inspiracija. Monografska izlozba
lvana Reina, slikara velikog talenta i tragi€nog Zivota. Glas
Slavonije, 30. 1. 1982,

— | Tesija, Dug plemenitom umjetniku. U povodu danasnjeg
otvaranja monografske izlozbe radova Ivana Reina u Galeriji
likovnih umjetnosti Osijek. Glas Slavonije, Osijek, 21. 1. 1982
— Stevan Stani¢, Ko je bio lvan Rein. Kako je posle éetrdeset
godina otkriveno jedno znadajno ime naseg slikarstva. NIN,
Beograd, 25. 7. 1982,

— Peda Milosavljevi¢, Delo rodenog slikara. Povodom izloZbe
lvana Reina w ‘Galeriji Doma JNA u Beogradu. Politika, Beo-
grad, 10. 7. 1982,

5
Radoslav Putar, n. dj.

6
Isto.

Koliko li je samo podudarnosti izmedu Junekova
»Crtaca« i Reinove slike »Bal«. I jedan i drugi na-
pajali su se na samim izvorima klasi¢nih uzora ev-
ropskog slikarstva i bujali§tu suvremenih umjet-
ni¢kih pokreta u Parizu. Pa i polaziste im je isto,
ona domaca likovna tradicija, samo ih je dijelila
stanovita generacijska razlika. I otprilike u isto
vrijeme oba su slikara uspjela ostvariti osobnu li-
kovnu sintezu koja je kraj razvoja dotadasnjih i
istodobno zametak novih formi. U Reinovu sluda-
ju bila je to totalna sinteza: linearnog i plasti¢nog
oblikovanja, crtackog i koloristi¢koga likovnog iz-
razavanja. Sva ona nagomilana iskustva vlastitih
okuSavanja i plodna elaboracija majbliskijih mu
uzora stopila su se na toj slici u sretnu sintezu
zgusnute boje, delikatnog grafizma crteza, plosne
prostorne predodzbe, koja je oblikovno potpuno
nova govorna forma, ali je duhovno zracenje, koje
je i prije ostvarivao, i dalje sacuvano. Od Remb-
randtovih dubokih smedila i crnila preko malih
skica Tintoretta, Zurbarana i Poussina, »indikaci-
ja kolorita i arabeska kompozicije«,” Rein je od-
jednom posegao za kubistickim iskustvima, a dje-
lomi¢no i za plo$nom, integralnom vizijom i obli-
kovno$éu Matissea. U formalnom pogledu to je
sasvim osamljeno djelo u njegovu cjelokupnom
opusu, pa se neminovno moralo nalaziti na samoj
prekretnici njegovih novih likovnih usmjerenja. U
Reinovu slikarstvu to je stoga upravo onaj »me-
das« o kojemu smo na poéetku govorili, a nije na-
odmet razmisliti — nije li ta slika i u opcoj nasoj
likovnoj situaciji jedno od klju¢nih djela u razvo-
ju slikarstva izmedu dva rata. Ona je, doduse, sve
do ove izloZbe ostala potpuno nepoznata, pa stoga
i nije mogla posrednije djelovati na tokove opceg
likovnog razvoja, ali sama ¢injenica da je u tom tre-
nutku izmedu (1938. i 1940.), u nasem kulturnom
krugu, iako izvan na$ih fizi¢kih prostornih granica,
nastupio takav sretan ¢&in sinteze koji, kao $to to
potvrduje Junekov »Crtaé«, nije bio samo sluc¢ajna
i izolirana pojava, daje toj slici i njezinu autoru
pravo da se u kontekstu hrvatskog slikarstva ovoga
stoljeca nadu na odgovarajudem mjestu.

Trazimo li u samom Reinovu razvojnom slijedu
karike koje povezuju sliku »Bal« s njegovim naj-
ranijim ostvarenjima, valja prije svega upozoriti
na vrlo postupan put njegovih likovnih preobraz-
bi, ¢iji je pocetak markiran slikom »Zena s bije-
lom maramom« iz 1932. godine. Bez obzira na to
$to je ta slika mastala u Panizu, nakon Reinova su-
sreta s postkubistickom manirom Lhoteova slikar-
stva, ona je jo§ duboko usadena u nasu slikarsku
tradiciju: »euklidovskoge«, tzv. konstruktivnog sli-

7
Pismo Ivana Reina od 26. 1. 1938.
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karstva, ¢vrsta plastickog oblikovanja; nase vari-
jante »novog realizmac, jednog od najsretnijih tre-
nutaka hrvatskog slikarstva dvadesetih godina.
Ubrzo zatim u Reinovu opusu nizu se njegove do-
sad najpoznatije slike »Zenski poluakt s podignu-
tom rukom«, »Zenski akt«, pa »Studija djevojke s
podbo¢enom rukome«, »Studija djevojke s cvije-
tome«, »Mrtvi macdevalace, »Djevojka s lepezome,
sve datirane oko 1932. godine, u kojima dolazi do
punog izraZaja Reinov indivdualni slikarski duk-
tus, premda u tragu na$ih minhenovaca, duktus
kojim ostvaruje autenti¢no sazimanje domacih i
pariskih iskustava. To su ujedno i ona djela na o-
snovi kojih smo stvarali nasu raniju predodzbu o

vrijednostima i dosezima Reinova slikarstva® a ta
je predodzba, kao $to sada vidimo, bila nedostatna.
Daljnji stupanj rastvaranja i rasplinjavanja forme,
renoarovsko treperenje fakture i povr§ine u punom
bogatstvu materijalnosti i izrZzajnosti postigao je
na slici »Poluakt djevojke sa Sedirome« (oko 1932.).

8

Upravo sa slikama iz tog razdoblja djelo Ivana Reina djelo-
micno je ukljuéeno u dosadadnju historiografiju hrvatskog sli-
karstva, i to njihovim uvrStavanjem u vainije tematske izlozbe
kao Sto su:

— Ekspresionizam i hrvatsko slikarstvo, Zagreb 1980.

— Erotika u hrvatskom slikarstvu, Zagreb 1977.

— Lik i figura u novijem hrvatskom slikarstvu, Osijek 1981/82,
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Nakon toga slijede vrlo raznolika okuSavanja na
podlozi Bonnardova intimizma, pointilisti¢kih i fo-
vistickih ekskursa, slobodne interpretacije u koji-
ma je bilo uspjelih ostvarenja ali i sasvim osred-
njih dostignuca. »Ivo Rein je u Parizu, usred estet-
skih kontroverzi, mirno izgradivao svoj zasebni po-
gled na stvari i umjetnosti«, zakljudio je likovni
kritiéar Vladimir Malekovi¢ u povodu Reinove iz-
lozbe i nastavio: »Ne bi se moglo kazati da je ika-
da polazio u slikanju od neke slikarske teorije, vec
prije od vlastite umjetnic¢ke osjecajnosti. [...] Ova
istancanost senzibiliteta pomogla je Ivi Reinu da
u nepretencioznim, uglavnom minijaturnim forma-
tima ostvari ozbiljnu umjetnost kroz koju prosija-
va neko tragi¢no osjecanje, ali i duboka huma-
nost.«’

9
V. Malekovié, n. dj.

U Reinovu likovnom opusu posebno mjesto zauzi-
maju grafi¢ke tehnike, crtezi i akvarel. Upravo u
tim tehnikama dosegao je vrine domete, koji sto-
je ravnopravno uz bok najboljim ostvarenjima
Kraljevica i Gecana u tim tehnikama, a u ponekom
crtezu tesko se oteti dojmu da imamo pred sobom
predsasnika Ivana Lovrendiéa. Svojom istan¢anom
OS_]etlJIJVOSCU. ocrtavao je oblike i sjencao predmete
i prostore na nacin nanOIJIh liricara kao da je
snivao prividenja, dok je Zivotnu prozu i ljudsku
bijedu promatrao kroz zao$trenu ledu ljudskog su-
osjecanja. I tu je Rein, ba$ u crtezu, praznio onaj
drugi pol svoje velike osjetljivosti; nasuprot oku,
koje plijeni sve $to je lijepo, kucalo je njegovo to-
plo, humano i ranjivo ljudsko bice.
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