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Odnos muzeologije i umjetnosti je ambivalentan. Promjenom shvadanja umjetnosti i unoSenjem
pojma likovne umjetnosti otvara se proces muzejskog sakupljanja umjetnina. Umjemicki muze-
Ji s vremenom postaju jedna od najznacajnijih vrsta muzeja. Umjetniéko djelo u muzeoloskom
kontekstu gubi vezu s prostorom i vremenom, postaje individualnost koja iskazuje vlastite vrijed-
nosti. Njegova umjetnicka vrijednost osnova je njegove muzealnosti. Umjetnicko tako postaje
vanvremensko. Autenti¢nost i izvornost postaju vazne kategorije u njegovu proucavanju i vred-
novanju. Povijest umjetnosti kao humanisticka znanost istraZuje i vrednuje umjetnicka djela

prema svojem kategorijalnom aparatu. Muzeologija postaje pomoénom disciplinom u umjet-
" nickim muzejima. Razvojem muzeologije dolazi do napetosti izmedu ovih dvaju disciplina.
Umjetnost u muzeologiju ulazi kao stvaranje (izlozba kao umjetnicki éin), kao rezultat stvaranja
(umjetnina kao muzejski predmet) i kao doZivljaj (estetski emocionalni doZivijaj u kontaktu s
umjetninom i izlozbom), dakle u svim oblicima svoje pojavnosti i biti. Umjetnicki oblikovana
materija predmeta ima imanentnu muzealnost. U tome leZe razlozi posebnosti umjetnickih
muzeja u muzejskom svijetu.

UVvVOD

Odnos muzeologije i umjetnosti ostao je do

danaSnjega dana ambivalentan koliko uslijed razvit-
ka i sazrijevanja pojma muzeologije, toliko i zbog
povijesnih promjena pojma umjetnosti, odnosno
nastanka pojmova umjetnickog djela i likovnih
umjetnosti. UmjesSnost je prethodila umjetnosti, a
artefakt je svojim znadenjem obuhvacao i umjet-
ni¢ko djelo. Stoga za razumijevanje danasSnjeg
odnosa umjetnosti i muzeologije, a posebice za
odredivanje uloge umjetnosti u muzeologiji, valja
definirati oba pojma i unutar polja njihovih
odredenja precizirati okvire njihovih odnosa.
. Posluzimo li se definicijom muzeologije u kojoj
~ se kaze da je ‘muzeologija dio informacijskih
znanosti koja se bavi izuCavanjem identifikacije,
zaStite 1 komuniciranja muzealnosti materijalnih
svjedoCanstava kulture i prirode (prvenstveno
muzealija) radi zaStite ljudske basStine i inter-
pretacije i prijenosa njezinih poruka, kao i oblicima
organiziranog i institucionaliziranog ljudskog djelo-
vanja (uglavnom muzejima) za postizanje nave-
denih ciljeva’ (Maroevi¢, 1993:92) tada je nedvoj-
beno da je muzealnost odabranih predmeta i kon-
teksta materijalnog svijeta i njezino komuniciranje
u vremenu, prostoru i drustvu, srz muzeologije.

Umjetnost je pak ‘specificna ljudska duhovna
djelatnost koja u sebi nosi elemente osjetilnosti a
ukljucuje kreativni moment, samo stvoreno djelo i
njegovo dozivljavanje; umjetnost je ujedno svaka
sposobnost estetskog izrazavanja odnosno obliko-
vanja u tvorbe s estetskim djelovanjem odredenih
osjecaja, misli, doZivljaja i maste pomodéu govorne
ili pisane rijeci, instrumenta ili ljudskog glasa, boje,
mimike, linije, plasticnog oblika, pokreta itd.
(Filipovi¢, 1989:342). Prema tomu, umjetnost je
stvaranje, rezultat stvaranja, kao i doZivljavanje
stvorenog pod odredenim uvjetima i u odredenim
emocionalnim situacijama.

UMIJETNOST U ZBIRKAMA 1
MUZEJIMA

Gledajudi retrospektivno, umjetni¢ka se djela
pocinju sustavno skupljati tek u vrijeme baroka.
Cjelokupna ljudska djelatnost skupljanja i izlaganja
koja je tome prethodila odnosila se prema umjet-
ni¢kim djelima na bitno drugaciji nacin. Jo§ u anti-
kno vrijeme klasicne Grcke, riznice u pojedinim
sveti§tima su zbirke umjetnickih i ostalih vrijednih

predmeta, ali s votivnom motivacijom.
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Pergamonska zbirka klasicne gréke umjetnosti
viSe je retrospektiva pojavnosti umjetnickih djela
nego zbirka unikata. Muze, temeljne zaStitnice
Aleksandrijskog muzeja, nisu pokroviteljice lijepih
umjetnosti ve¢ onog duhovnog supstrata umjetnic-
kog stvaranja i reprodukcije u kome materijalizaci-
ja likovnih umjetnosti nije zastupljena. U srednjem
je vijeku umjetnost u sluzbi Boga i vjere, a vrijed-
nost umjetnina mjeri se vrijedno$¢u materijala,
sadrzajem likovnih prikaza, simbolikom prikaza
religijskog sustava, a ne vrijedno$¢u umjetnickog
djela kao samostalne jedinke. Tek je naSe vrijeme
poéelo u srednjovjekovnoj umjetnosti pronalaziti
vrijednosti koje su joj imanentne, ali koje nisu bile
prepoznate niti cijenjene u doba njezina nastanka.

Renesansne zbirke i muzeji uglavnom sakupljaju
izvore znanja i spoznaje. Medu njima su curiosa
naturalia i curiosa artificialia. Artificialia su viSe
artefakti nego umjetnicka djela, jer se ova potonja
izraduju i koriste za ukrasavanje prostora crkava i
palaca. Slike i kipovi rese oltare, galerije i dvorane.
Kipovi su u vrtovima i na proceljima palaca i crka-
va. Oni ne sadinjavaju zbirke, iako ih mi danas
doZivljavamo kao svojevrsne zbirke. U zbirkama su
portreti znamenitih ljudi, kao u onom poznatom
muzeju Paola Giovia u Comu krajem 16. st. (Bazin,
1967:56). Portreti su prikazi osoba koje su stvarale
povijest ili rodoslovni lanac velikaskih obitelji. Oni
su Cesto i umjetnicka djela, ali tek u sekundarnom
znatenju. Geme, medalje, kameje, minijature,
rukopisi i mala plastika sastavni su dio kabineta i
studija, komora rijetkosti ili cudesa. Tu se stvarao
svijet u malom, ali kao ‘kazaliSte pamcenja’, kao
slozeni sustav slicnosti (Hooper-Greenhill,
1989:65) u kome je umjetnost bila tek sredstvo
interpretacije i prikazivanja stvarnosti. Medu
‘septem artes liberalis’ nije bilo likovnih umjetnos-
ti. Jo§ je na djelu svojevrsni kontinuitet duhovnosti
antiknih muza.

Vracamo se opet baroku, vremenu 17.118. st., u
kome kraljevske zbirke umjetnina dominiraju
Europom. One su mjesta za uZivanje i pokazivanje
modi, a istovremeno su i dobro ulaganje. Nabrojimo
li samo Louvre, kolekcije Petra Velikog u
Petrogradu (Ermitage), Spanjolske i njemacke
vladarske zbirke, a da se o Habsburgovcima i o
zbirkama u Italiji i ne govori, vidjet éemo da djela
likovne umjetnosti preplavljuju svijet i ispunjavaju
zbirke. Racionalizam i prosvjetiteljski duh na kraju
razdoblja pocinju u umjetnickim zbirkama
odrazavati klasifikacijski sustav znanosti o umjet-
nosti. Zbirke dvorca Belvedere u Becu, palace
Uffizi u Firenzi i Galerije u Diisseldorfu (Bazin,
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1967:162) kronoloski su postavljene, a svrstane po
Skolama i umjetnicima pokazuju prve sustavne
rezultate znanja o likovnoj umjetnosti.

Francuska revolucija 1789. god. dovodi do
pojave muzejske institucije kao drzavne institucije.
Vojna osvajanja izjednacila su umjetnine s ostalom
strateSkom robom (Hooper-Greenhill, 1989:67),
tako da se nakon Napoleonovih osvajanja pojavlju-
je pojam ‘restitucije umjetnina’. Umjetnine postaju
srz vefeg dijela muzejskih institucija. Devetnaesto
stoljece ili ‘doba muzeja’, kako ga naziva G. Bazin
(Bazin, 1967:195), uvjetuje pojavu specijalizacije
muzeja, pri Cemu umjetnicki muzeji postaju jednom
od najznacajnijih vrsta muzeja. Veliki dio ljudi
gotovo da poistovjecuje umjetnicke muzeje s muze-
jima uopée. Za umjetnicke se muzeje rabe termini:
muzej, galerija, pinakoteka, gliptoteka, $to pokazu-
je da muzej i nadalje nije najsretniji termin za
umjetnicke zbirke, jer njegova edukativna i muza-
ma podlozna koncepcija ne zadovoljava u pot-
punosti potrebe ¢uvanja i prikazivanja umjetnickog
blaga. Muzeji za umjetnost i obrt koji se javljaju
polovicom 19. st., preuzimaju onaj dio umjetnicke
proizvodnje koji je u proslosti bio poznat kao
curiosa artificialia i ¢ine sponu prema kasnijim
tehnickim muzejima.

U dvadesetom stoljecu umjetnic¢ki muzeji preuz-
imaju nove uloge. Umjetnost se pocinje proizvoditi
za muzeje. Nastaju muzeji moderne 1 suvremene
umjetnosti u kojima se skuplja tekuca umjetnicka
produkcija. To izaziva proteste mnogih Zivucih
umjetnika i umjetnic¢kih pravaca. Tako se i pojam
‘antimuzej’ javlja jedino u sferi umjetni¢kih muzeja
kao protest protiv konzervativizma i odabira umjet-
nina klasi¢nih vrijednosti za Cuvanje i izlaganje u
muzejima, jer je ‘Citava jedna epoha suvremene
umjetnosti protekla mimo muzeja, posebno mimo
europskih muzeja’ (Koscevi¢, 1977:61). Ni do danas
nije uklonjena napetost izmedu muzeja i drugih
oblika likovnog Zivota. U ovom se stoljecu javlja i
organiziranje velikih umjetnickih izlozbi. ‘Prazne se
stalni postavi da bi se postavljale tematske izlozbe’
(Bazin, 1967:274). One postaju tematska memorija
i uobli¢ena poruka odredenog drustvenog trenutka,
stvarajuci novi kontekst koji viSe nije muzealan, ve¢
se poistovieuje s teatrom, $to nije daleko od
maniristiCke interpretacije (Maroevi¢, 1993:45).
Postmoderno vrijeme bilo je bogato velikim te-
matskim izlozbama u kojima se nanovo interpreti-
rala proslost.

Treba naglasiti da su i druge grane umjetnosti
postupno pocele zauzimati mjesto u muzejskom
svijetu. Tako se otvaraju muzeji filma, kazalita,
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glazbe, plesa i knjizevnosti. Medutim, u njima se ne
pohranjuju ta nematerijalna umjetnicka djela, vec
samo pojavni oblici instrumenata i medija za njiho-
vo stvaranje i reprodukciju i dokumentacija o
trenucima njihova fizickog prisustva u vremenu i
prostoru.

Mnoga likovna umjetnicka djela nalaze mjesta u
povijesnim, etnografskim, pedagoSkim i arheolos-
kim muzejima, kao sredstvo prijenosa nekih drugih,
osim umjetni¢kih poruka. Umjetnost i umjetnicka
-djela nasli su svoje mjesto u bezbrojnim muzejskim
institucijama, a istovremeno Zive u realnom Zivot-
nom kontekstu ili pak u muzeoloskom kontekstu
koji je utkan u realni Zivot izvan zidova muzejskih
institucija. Umjetnost je tako kao jedan od
temeljnih sadrzaja u$la u muzeologiju i njezine
pojavne institucijske oblike.

UMIJETNOST I MUZEALNOST

Po Stranskome, koji je u muzeologiju unio
pojam ‘muzealnost’, to je ‘ona strana stvarnosti
koju mozemo upoznati samo u prikazu odnosa
Covjeka prema stvarnosti’ (Stransky, 1970:35), ili
drugim rije¢ima, osobina predmeta da u jednoj
realnosti bude dokumentom neke druge realnosti.
Materijal i oblik predmeta nositelji su muzealnosti.
Shvatimo li takvu dokumentarnu vrijednost pred-
meta kao svjedoCanstvo neke druge stvarnosti ili
one strane stvarnosti, tada ¢emo prihvatiti da je
muzealnost duhovna ili nematerijalna osobina
predmeta materijalnog svijeta, zbog koje predmete
prikupljamo, i koju u muzeju istrazujemo i komuni-
ciramo iz vremena u vrijeme, iz prostora u prostor.

Umjetnicka vrijednost umjetnickog djela upravo
je njegova nematerijalna vrijednost koja se iskazuje
vjestinom autora djela - umjetnika da materijalu od
kojeg je nacinjeno umjetnicko djelo udahne duh
oblikovanjem svojeg umjetni¢kog htijenja, dajuci
time predmetu odredenu umjetni¢ku auru. On se
sluzi crtom, plohom, bojom, volumenom, obliko-
. vanjem povrsine postizudi cjelovitost i stvarajuci
vizualni jezik (Damjanov, 1991). Vrednovanje i
prepoznavanje znacenja umjetnickog djela istovre-
meno je i identificiranje njegove muzealnosti.

Identiteti umjetnickog djela mogu se muzeoloski
istrazivati i izvan podru¢ja umjetnickog, a u
podrudju njegova nastanka, Zivota, uporabe, pro-
mjene vlasniStva ili ustrojstva, ¢ime se bitno ne
mijenja njegovo umjetnicko znacenje, makar se ono
mozZe nadopuniti ili suziti, ali se moZe bitno
povecati njegova muzeolosSka iskoristivost za muze-
olosku interpretaciju konteksta ili vremena u koji-

ma je nastalo, Zivjelo i sudjelovalo. Kategorije
ikonologije, stila, §kole, sredine, kulturnog kruga ili
nacionalne pripadnosti autora ili narucitelja i koris-
nika (time i tumaca) mogu pridonjeti $iroj identi-
fikaciji znaCenja, $to znaci i muzealnosti pojedine
umjetnine.

Umjetnicka djela skupljala su se prema kriteriji-
ma vremena u kome su nastajala ili u kome su
postala zanimljiva skuplja¢ima ili institucijama.
Muzealnost umjetnina ili onaj njezin dio koji
ocitavamo kao motiv prikupljanja tada se prven-
stveno nalazio u ikonografskoj (narocito u sred-
njem vijeku) ili estetskoj vrijednosti (tijekom kasni-
jih razdoblja), u provenijenciji, znacenju autora (na
trziStu umjetnina) ili u ukusu vremena. Zbirka s
vremenom sama postaje kriterijem vrednovanja
umjetnina. Pripadnost odredenoj zbirci povecava
vrijednost umjetnine, kao i ¢injenica da je umjetni-
na dio nekog ansambla (crkvenog ili svjetovnog).
Tek u vremenu kad umjetnicka djela postaju
izuzetno cijenjena roba na trziStu, kad se muzeji
pocinju vrednovati prema koli¢ini i kakvo¢i umjet-
nina koje posjeduju, individualnost umjetnickog
djela postaje izuzetno znacajnim kriterijem vredno-
vanja.

Dvadeseto je stoljece stvorilo pojam ‘umjetnost
za muzej’, §to znadi da se umjetnicka produkcija
usmjerava prema potrebama zbirki i muzeja
suvremene ili moderne umjetnosti. Umjetnost za
muzej daje izrazito veliku vaznost kriterijima kus-
tosa pojedinih muzeja, unosi kriterije kojima se
anticipira povijesni odmak od vremena nastanka
djela, svodeéi muzealnost umjetnine samo na
licnost autora i na kriterije selektora. Javno
miSljenje tu moze odigrati znacajnu ulogu, ¢ime se
sadrzaj muzealnosti Siri.

Umjetnost kao zbivanje, kao §to je happening,
glazba, ples ili kazali$na predstava, postupno zauzi-
ma svoje mjesto u muzeju i ukazuje na vrijednost
trenutka koji valja zabiljeziti nekim drugim medi-
jem. Time dokumentacija o zbivanju postaje muze-
jski predmet ili nositelj muzealnosti.

Muzeji suvremene umjetnosti ili kulturni centri
najprimjerenije su muzeoloske institucije za
praéenje suvremenih umjetnickih zbivanja. One su
stanoviti katalizatori muzealnosti pojedinih pred-
meta ili pojava; mjesta sazrijevanja umjetnickih
procesa i kretanja usmjerenih prema muzealnosti
kao kona¢nom obiljeZju ¢ina muzealizacije umjet-
ni¢kih djela. Time muzealizacija postaje proces u
kome se fermentiraju raznolike umjetnicke pojave,
koje ¢e rezultirati prihvaéenom umjetnickom vri-
jednoséu nekih ostvarenja, odnosno uklanjanjem
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onih drugih iz zbirki muzeja. Time muzeji
suvremene umjetnosti prolaze kroz vrijeme i za
sobom ostavljaju identificirana umjetnicka djela
istaknute muzealnosti.

Tako se umjetnost i muzealnost izjednacavaju u
umjetnickim muzejima, s time da muzealnost
umjetnina ne mora uvijek biti potpuno prekrivena
umjetnickom vrijednosti. Tamo gdje nije, gubi se
prigovor upuéen umjetni¢kim muzejima da su
umjetnickim djelima oduzeli njihove povijesne
dimenzije udaljivsi ih od mjesta i vremena
(Bialostocki, 1986:37).

MUZEOLOSKI KONTEKST
UMJETNOSTI

Umjetnicko djelo u muzeoloskom kontekstu
(van Mensch, 1992:135) u pravilu postaje individu-
alnom jedinkom, bez obzira §to ukljuéeno u zbirku
preuzima dio sadrzaja kolektiviteta ili izloZzeno na
izlozbi dolazi u stanoviti sadrzajni dodir s ostalim
izloScima-umjetninama. Ono, izdvojeno iz svojeg
primarnog konteksta, uglavnom prekida sve veze sa
svojom prosloScu, sa svijetom i prostorom u kojem
je zivjelo, s ansamblom ¢iji je bilo sastavni dio.
Primjerice, skulptura s oltara Zivjet ¢e samostalno
kao muzejski predmet, nezavisno o arhitekturi i
ikonografskom i sadrzajnom sustavu oltara s kojega
je prenesena u muzej, neovisno o crkvi za koju je
izradena. Njezin ¢e ustrojstveni i funkcionalni iden-
titet ostati skriven pod aurom umjetnicke vrijed-
nosti. Sli¢ni Ce se procesi dogadati sa slikama koje
Ce preuzeti posebnu samosvojnost u muzejima pos-
tupno se pretvarajuéi u remek-djela onim tempom
kojim e ih povijest umjetnosti prepoznavati.
Primjer nastanka, uloge, sudbine i muzeolo$kog
rasta poznate Leonardove ‘Mona Lise’ viSe je nego
karakteristian.

Izdvajanje umjetni¢kih djela iz prostornog, vre-
menskog i dru$tvenog konteksta njihova nastanka i
Zivota, i njihovo uronjavanje u kategorije stila,
Sskole, opusa umjetnika, zbirke i muzeja, mijenja i
nacine spoznaje umjetnickog u njima. Umjetnicko
postaje vanvremensko i preuzima na sebe oznake
vjeCnosti i relativne nepromjenjivosti. Umjetnicko
u umjetni¢kom djelu istovremeno postaje unikatno
i neponovljivo. Pojavljuju se pojmovi kopije, replike
ili krivotvorine razli¢itih vrsta. Prirodne znanosti
stupaju u sluZbu ¢uvanja umjetnickih djela od pre-
brzog propadanja, prepoznavanja izvornosti, borbe
protiv krivotvoritelja.
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Povijest umjetnosti kao humanisticka znanstve-
na disciplina uvela je u proucavanje i vrednovanje
umjetnickih djela pojam autenti¢nosti koja se svodi
na jedinstvo materijala, oblika i znacenja pri ¢emu
je znalenje izuzetno vezano uz ruku i rukopis
umjetnika. Autenti¢nost na drugoj strani znadi
neposredno materijalno svjedocanstvo ili doku-
mentarnost umjetnickog djela u odnosu na umjet-
nika i vrijeme nastanka. Tako se opet dodiruju
muzealnost i umjetnost. Povijest umjetnosti je
pocela, razvrstavajuci i klasificiraju¢i umjetnicka
djela promatrati ih kao izolirane jedinke, opus
umjetnika kao kontinuirani proces, a povijesno
umjetniCke sinteze kao cjelovite entitete. Time je
na stanoviti nacin povijest umjetnosti odvojila
umjetnost od Zivota i povijesti (Bialostocki,
1986:33), a njezini predstavnici koji su upravljali
muzejima poceli su smatrati muzeologiju
pomocnom povijesno-umjetnickom disciplinom.

Umjetnost se kao sastavni dio kulturne bastine
poCela smatrati jednom od temeljnih sastavnica
nacionalnog identiteta. Proucavanje umjetnicke
basStine  rezultira  identificiranjem  $irenja
umjetnickih utjecaja i uspostavljanjem kulturnih
krugova. U potrazi za umjetninama koje diZu
znaCenje pojedinih umjetnickih muzeja dolazi do
svojevrsnog osiromasenja siromasnijih regija.
Umjetnicko se djelo polako odjeljuje od kulturnog
1 prirodnog ambijenta svojeg podrijetla. Stvaraju se
muzejske zbirke umjetnina potaknute financijskim
mogucnostima ljubitelja umjetnosti otvarajuci im
sve cjenjeniji druStveni i gospodarski poloZaj.
Stvaraju se srediSta svjetske umjetni¢ke moéi kon-
centrirana u velikim umjetni¢kim muzejima
(Louvre, Ermitage, Metropolitan Museum, lon-
donska National Gallery i sl.) u kojima se muzeal-
nost umjetnina svodi gotovo iskljudivo na njihovu
umjetnicku vrijednost. Ostali slojevi muzealnosti
polako nestaju u velikim hramovima umjetnosti.

Jedino $to preostaje tim, u bjelokosne kule izoli-

- ranim muzeoloSkim institucijama, jest moguénost

suptilne interpretacije umjetnickih finesa, i to na
nacin koji je prihvatljiv jedino dobrim poznavatelji-
ma umjetnosti. Oni eventualno mogu zapazati
interpretacijske promjene postava ili rasporeda
umjetnina. Vecina posjetitelja dolazi u umjetnicke
muzeje vidjeti ono Sto ocekuje da e vidjeti, stedi ili
osvjeziti znanje o umjetnicima i umjetni¢kim
pravcima i pokretima, preuzeti dio ponosa nad
dostignuéima nacije ili svijeta. Emocionalni odnosi
prema pojedinim estetskim dozivljajima ostavljeni
su individualnim osjetljivostima pojedinaca.
Umjetnicki su muzeji postali ¢uvaonice i pokazivadi
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skupljenoga blaga koje je neupitno i za koje nema
posebne potrebe troSiti energiju da bi se protu-
macilo njegovo znacenje ili vrijednost.

Muzeologija se u umjetnickim muzejima
uglavnom svodi na muzeografsku dopadljivost este-
tiziraju¢ih postava, na kvalitetnu rasvjetu i kli-
matske uvjete, sigurnost i Cistocu. Interpretacija se
svodi na posredovanje povijesno-umjetni¢kog znan-
jaieventualno znanja o umjetnosti. Kustosi umjet-
nickih muzeja u pravilu su povjesnicari umjetnosti,
-a ne muzeolozi. Oni se bave izu¢avanjem povijesti
umjetnosti i tumacenjem pojava i dostignuca u toj
znanosti, a ne posredovanjem muzealnosti umjet-
ni¢kih djela i u onom Sirokom dijapazonu po koje-
mu su ona sudjelovala u Zivotu ¢ovjecanstva, nacija,
regija, gradova, pa i pojedinaca. Tumadenje umjet-
nosti 19. i 20. st. prekrilo je duhovnu autenti¢nost
umjetnickih djela proslosti i zadovoljilo se fizickom
autenti¢noS¢u umjetnine i njezinim svevremenskim
duhovnim znacenjem. Tako svaki muzejski kontekst
sa svojom legitimnom artificijelnosti, kao seman-
ticki model recepcije umjetnosti i govora o njoj,
postaje realni kontekst umjetnickog djela (Bula-
tovié, 1994:405).

Preostaje nam samo re¢i da se umjetnost
pojavljuje u muzeoloskim institucijama i njihovim
izlozbenim komunikacijskim aktivnostima i kao
stvaralacki umjetnicki Cin. Izlozba kao umjetnicko
djelo, kao predstava ili dogadanje, otvara nove
muzeoloSke mogucnosti interpretacije i to ne samo
umjetnickih ve¢ i ostalih muzeja. Muzej kao kaza-
liste mikrosvijeta, onog svijeta koji je sakupljen u
muzejskim zbirkama, vraca nas postmodernoj filo-
zofiji manirizma. Muzejska je izlozba prikaz neke
muzeoloSke stvarnosti oblikovan poput umjetnic-
kog djela u kome se iskazuje neko novo znanje o
svijetu koji nas okruZuje, o umjetnosti s kojom
Zivimo i koja nas poti¢e na mijenjanje i pobolj$anje
svijeta izvan muzeoloskih okvira.

ZAKLJUCAK

) Umjetnost u muzeologiju ulazi kao stvaranje
- (izlozba kao umjetnicki ¢in), kao rezultat stvaranja
(umjetnina kao muzejski predmet) i kao doZivljaj
(estetski emocionalni dozivljaj u dodiru s umjetni-
nom i izlozbom), dakle u svim oblicima svoje
pojavnosti i biti. Ona muzealnosti daje posebno
odredenje. Ako muzeologija nije drugo nego zastita
odnosa izmedu materije (muzejskog predmeta) i
njezina smisla (muzealnosti) (Bulatovié, 1994:406),
tada umjetnicki oblikovana materija predmeta ima
imanentnu muzealnost. U tome leZe razlozi poseb-
nosti umjetnickih muzeja u muzejskom svijetu.
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SUMMARY
ART IN MUSEOLOGY

The relation between museology and art has remained
ambivalent, both because of the way museology has devel-
oped and matured, and because of the historical changes in
the conception of art, and of the origin of the idea of the
work of art and of the fine arts. Skill preceded art, and the
meaning of the artefact included the art work. Therefore for
the understanding of the current relation between art and
museology, both concepts ought to be defined.

Looking retrospectively, the work of art began to be sys-
tematically collected only in the Baroque period. The entire
human activity of collecting and exhibiting that preceded
this was related towards works of art in a significantly dif-
ferent manner. Renaissance collections and museums
largely collected sources of knowledge and understanding.
Artificialia refer more to artefacts than to works of art, for
the latter were made and used for the decoration of the
premises of churches and palaces. In the Baroque time the
royal collections of artworks dominated Europe. They were
loci for enjoying and displaying power, and were at the
same time a good investment. Rationalism and the enlight-
enment spirit at the end of the period began to express in art
collections the classification system of art scholarship. The
French Revolution of 1789 resulted in the phenomenon of
the museum institution. Military conquests meant that
works of art were deployed in the same way as other strate-
gic commodities. Art works became the heart of the greater
part of museum institutions. In the 19th century art muse-
ums became one of the most important kinds of museum.
Most people identify art museums with museums in gener-
al. In the twentieth century, art museums have taken on a
new role. Art has started to be produced for museums.
Museums of modern and contemporary art have appeared
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