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MARCEL GORENC

ANTICKO KIPARSTVO JUGOISTOCNE STAJERSKE
I RIMSKA UMJETNOST NORIKA I PANONIJE

i UVOD

U razdoblju od 1964/65. istrazivalo se u nekoliko smjerova, kojima je zajed-
ni¢ki cilj odredivanje geneticke, kreativne i historijske povezanosti triju kiparskih
i umjetni¢kih sredista: Sempeter kraj Celja, Flavia Solva — Leibnitz i Aquae lasae
— Varazdinske Toplice. — Zbog razli¢itih terenskih uvjeta i stanja istraZzenosti,
okvirne su analize potvrdile neke ranije pretpostavke,' kompletirale nase spoznaje,’
odnosno ukazale na Cinjenice i faktore djelovanjem kojih se ne mijenjaju samo
detalji nasih predodzbi,’ nego i metode i rezultati nasih istraZivanja.'

Mnogobrojni plasti¢ni spomenici iz Flavije Solve uzidani u dvorcu Seggau’ ili
smjesteni u lapidariju Johanneuma u Grazu,’ izdvojeni su iz svojega prvobitnog
ambijenta. Kao dekorativni elementi (Seggau), uza svu Zivotopisnost uslijed ne-
zgodna smjeStaja, prezbukavanja i slicno, do danas su sasvim nedovoljno publi-
cirani i reproducirani. Ipak su ve¢ prvi dodiri s originalima nesumnjivo potvrdili
da ovdje nije rije¢ samo o slu¢ajnom ikonografskom poklapanju nego o regionalnoj
stilskoj zajednici, odnosno krugu, kojemu zasad ne mozemo sigurno odrediti stva-

' B. Viki¢ — M. Gorenc, Arheoloska otkri¢a A. Schober, Die Romerzeit in Oesterreich
o kulturnim vezama Stajerske i Hrvatskog und in den agrenzenden Gebieten, Wien, 1955.
Zagorja iz najstarijih vremena, »Naprijed«

4 N . -
Casopis za drusStvena i Kkulturna pitanja, R. Lozar, Ornamenti noriSko-panonske

Zagreb, od 12. XII 1952. s ilustracijama. ktamn'oseéke ind'u'strijev. Casopis za zgodo-
, L ) ] vinu in narodopisje (C.'Z. N.), god. 29. sv.
M. Gorenc — B.Viki¢, Die Aqua¢ lasae 2 str. 99-147 s ilustracijama, Maribor, 1934.

und ihr Verhiltnis zum Panonischen Limes. —

; . . e
Predavanje odrzano na V kongresu istraZi- E. Diez, Flavia Solva, Die Romischen

vaca rimskog limesa u Varazdinskim Topli- Steindekmiler auf Schloss Seggau, Wien,

cama 1961. god., a §tampano u: Arheologki 1959.

.Clanci i rasprave I'II J. A Z. U., Zagreb, °W. Modrijan — E. Weber, Die R§merste-

1963. str. 11-117 s ilustracijama. insamlung im Eggenberger Schlosspark, I
A.Schober, Die Romerzeit .in Oesterreich Teil Venvalttungbezirk - von Flavia Solva,

von Noricum und Panonien, Wien, 1923. Graz, 1965.
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ralacke i produkcijske centre i odredene navike kojima se sluze pojedini majstori
u etapama kontinuiranoga rada odgovarajuée radionice.’

Medutim, uza sve spomenute ograde i ograniCenja, bavljenje originalima upo-
znalo nas je s nizom <dinjenica i udvrstilo u uvjerenju da je u tom nedovoljno
poznatom i evidentiranom materijalu vjerojatno fiksirana ranija stilska i stvara-
lacka faza ovoga kiparskog i klesarskog kruga.

Na osnovi steCenih iskustava i zapazanja daljnja nas je analiza uputila na to
da na podru&ju nase Stajerske na liniji Sempeter—Celje i okolica te Ptuj i okolica
postoji takoder polje djelatnosti spomenutog kiparskog kruga, koji obuhvada i
Varazdinske Toplice.® Takoder je primje¢eno da preko Save prema jugu nema
spomenika ovoga kiparstva. Pri tom je zanimljivo da se u antiCkom celjskom i
ptujskom materijalu jace nazrijevaju spomenici s ranim i kasnim stilskim karakte-
ristikama, dok u kontinuiranom Sempeterskom materijalu prevladava oslobodena
stilska karakteristika, koja navjeS¢uje blizinu najviSega stvaralackog i umjetni¢kog
dometa.” — Prilikom obilaska arheologkih lokaliteta i zbirki u Sloveniji, izvrieno
je konfrontiranje originalnog rimskodobnog kiparskog materijala iz Stajerske i
ostalih krajeva, pa su statisticki podaci i materijal pokazali da nema nikakva stil-
skog prelijevanja izmedu evidentiranih krajeva i teritorija Stajerske i Varazdin-
skih Toplica. Tako je za Ljubljanu (Emonu) dosta karakteristiCna lokalna radio-
nica koja jednako odstupa od karakteristika sluzbene carske umjetnosti, kao i do-
sad uoCenih karakteristika spomenutog Stajersko-zagorskoga kruga.

Radi daljnjeg prostornog i povijesnog sagledavanja analizirali smo i plastiku
Istre te Hrvatskog primorja s pozadinom do Kupe prema sjeveru i Siska na
sjeveroistoku, pa smo i opet mogli ustanoviti da uz spomenike sluzbenog, car-
skog stila i anonimnih lokalnih radionica, odnosno majstora, ni ovdje nema vid-
liiva presizanja $tajerskoga kruga juZnije od Save. Andautonia — Zagreb" i Siscia
— Sisak'" za sada su najisto¢niji i najjuZniji lokaliteti u kojima se jo$ javljaju,
iako osamljeni, spomenici spomenutog kruga.

U c¢itavom tom kompleksu rasprostiranja zauzimaju, po naSem misljenju, izu-
zetno vazan poloZzaj Varazdinske Toplice. Fragmenti njihova nimfeja bez sumnje
predstavljaju izvanredno vazne kiparske spomenike, koji su u proteklom razdoblju
bili analizirani te podrobno i dokumentarno fotografirani."”

"“ M. Gorenc, Ostaci antiknog groblja u
Drziéevoj ulici i poceci urbanizacije uzeg po-
drucja grada Zagreba. 1z Starog i Novog
Zagreba 11, Izdanje Muzeja grada Zag-
reba 3, Zagreb, 1960. str. 27 i ilustracije str.
25.

7J. Cabrian — M. Gorenc — B. Viki¢, Pre-
gled povijesti Varazdinskih toplica. Vijesti
muzealaca i konzervatora Hrvatske, god. 15.
br. 5. str. 8 s ilustracijama, Zagreb, 1966.

* M. Gorenc, Antika—Mala povijest umje-
tnosti, Jugoslavija, Beograd 1967. str. IX-X's

ilustracijama. — Isto preStampano pod na-
slovom: Na putevima Antike, Umetni¢ko bla-
go Jugoslavije, Beograd. 1970. str. 95-126 s
ilustracijama.

* J. Klemenc, Rimske iskopine v Sempet-
ru, Ljubljana, 1961, s biografijom.

'""'V. Hoffiler — B. Saria, Antike Inschriften
aus Jugoslawien, Zagreb, 1938. nr. 528. str.
241-2 sa ilustracijom

* Umjetnicko-dokumentarno  fotografira-
nje mr M. Grcevi¢ i mr N. Gréevié iz Zagre-
ba.
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Godine 1966/67. studijska putovanja, rad na foto-dokumentaciji i ostaloj do-
kumentaciji, te konzultiranje i konfrontiranje mislienja i radova R. Knabla,"” A.
Schobera, R. Lozara, E. Diezove, J. Klemenca i drugih autora koji su obradivali
likovnu proizvodnju i umjetnost na Sirem i uzem podrucju Norika, Panonije i
Ilirika, a u relacijama Rimskoga carstva, ucvrstili su naSe stanovisSte da se iz opéeg
nori¢ko-panonskoga kulturnog i umjetnickog kompleksa moZe izdvojiti teritori-
jalni i umjetniCki kiparski krug s odlikama koje do sada nisu bile vrednovane.

Teritorijalna cjelokupnost s naseljima i gradovima Flavia Solva — Leibnitz,
Poetovio — Ptuj, Celeia — Celje, Aquae lasae — Varazdinske Toplice i njihovom
okolicom ukazuju na proizvodni i stvaralacki kontinuitet od I—IV st. n. e. — U
ovom krugu s odgovaraju¢om ekspanzijom i radijacijom, kao i prostornom i stil-
skom ograniCenos$¢u, pokazuje se razvijanje i izmjenjivanje odredene kulturne i
umjetnic¢ke navike, stilske karakteristike, u medusobnoj povezanosti i vremenskoj
postupnosti.

Godine 1967/68. usporedno se nastavljaju radovi na dokumentarnom fotogra-
firanju i komparativnim analizama. Nakon S§to je ranije dovrSeno fotografiranje
materijala iz VaraZdinskih Toplica, definitivno je pregledan, na terenu izabran te
fotografiran sav evidentirani materijal s naSega podrudja Stajerske.” Rezultati
ovoga rada pruzili su nesumnjive dokaze za konkretno i nesluc¢ajno povezivanje
kiparstva i umjetni¢ke proizvodnje jugoisto¢ne Stajerske i zapadne Hrvatske. Isku-
stva i rezultati viSegodiSnjih studija bili su preliminarno saZeti u predavanju koje
je odrzano u Celju prilikom kolokvija »O antici u Sloveniji«. Ocitost prikupljenog
i izrazajnost poredbenog materijala izazvale su i zanimanje prisutnih stru¢njaka
iz Austrije i Madarske."

U meduvremenu, prigodom nastavka sistematskih terenskih istraZivanja u
Varazdinskim Toplicama u novootkrivenom hramu kapitolinske Minerve, pronaden
je njezin kip u natprirodnoj veli¢ini.'” Ovo izvanredno umjetni¢ko djelo izradeno
je takoder od domacdeg pohorskog mramora te svojom umjetniCkom kvalitetom
1 ikonografskom osebujnoséu predstavlja jedinstven novi prilog sveukupnoj pro-
blematici antiCkog Stajerskog kiparstva i njegova odnosa prema antickoj umjet-
nosti Norika i Panonije. — Na temelju toga i ranije prikupljenih podataka orga-
niziran je obilazak arheoloSkih lokaliteta i muzeja u Austriji i Madzarskoj. Po-
novno je detaljno reambulirano uze i Sire podrucje anticke Fl. Solve u Leibnitzu,
Gamlitzu, Waltersdorfu i Hartbergu u isto¢noj Stajerskoj. Osim konzultacija i do-
kumentarnog snimanja na spomenutim terenima, isto je ucinjeno i u muzejima
Graza, Beca i Carnuntuma. Nastavak rada u zapadnoj Madzarskoj i Budimpesti

prema drugim norickim i panonskim ra-
dionicima iz doba rimskog carstva, Ar-
heoloski Vestnik XIX. str. 198-199. Ljublja-

" R. Knabl, Wo $tand das Flavium Solven-
se?, Schriften des hist. Vereins f. Inner-
osterreich I. Graz, 1848. str. 1-108 i table

[-XXIX.

" Ponovno fotografirali mr M. "Grcevié i
mr N. Gréevié.

" M. Gorenc, Klesarske i kiparske manu-
fakture u naSim krajevima i njihov odnos

2 Vjesnik

ra, 1968.

» 5.viki¢ - M. Gorenc, Varazdinske Topli-
«» Aquae lasae-istraZivanja u 1967. godini.
Arheoloski pregled 9. str. 102-105 i tabla
XXXV, Beograd, 1967. :




18

s okolicom pokazao je takoder neposredno i posredno koliko je i ostala Panonija
povezana s podrucjem koje smo prvenstveno zahvatili naSim istraZivanjima. Radi
toga su evidentirani arheoloski spomenici u Szombathelyu-Savariji, Sopronu-Scara-
bantiji, Tihanyu, Gorsiumu te u Szentendreyi i Aquincumu kod Budimpeste. Na
taj je nacin prvi put dobiven jedinstven uvid i pregled materijala kojim je obu-
hva¢ena velika koli¢ina kiparskih radova iz Austrije, Madzarske i Jugoslavije i
stvorena podloga za daljnje sustavno istrazivanje."

Komparacija i neposredan uvid u likovni materijal Akvileje (1969. i 1970.)
uvjerili su nas da se u odnosu na nase podrucje istrazivanja ovaj, inaCe neobi¢no
vazan inicijativni centar sjeverne Italije, moze iskljuciti iz uloge odlucujuéeg Ci-
nioca u oblikovanju ove specificne umjetnicke proizvodnje.

II ANTICKE RADIONICE JUGOISTOCNE STAJERSKE I KIPARSKI SPOMENICI U
VARAZDINSKIM TOPLICAMA

A) Za kiparski krug, koji smo uspjeli izdvojiti iz opéega kompleksa noricko-
-panonske umjetnosti, a srediSta kojega su centri u Jugoslaviji Celeia (Celie) —
Sempeter, Poetovio (Ptuj) — Maribor u Stajerskoj i Aquae Iasae (Varazdinske
Toplice) u Hrvatskom zagorju, proizvodnu podlogu ¢ini pohorski mramor" i prven-
stveno interes za arhitektonsko-plasticno oblikovanje nadgrobnih spomenika ku-
bi¢nog i ploCastog oblika, te nadgrobnih i drugih obrednih edikula s reljefnim ili
slobodnim plasticnim ukrasom.

Na nedavno otkrivenom anti¢kom groblju u Sempetru kod Celja, koje traje
od I—1II st. n. e., zastupljena su tri tipa oblikovanja spomenutoga arhitektonsko-

-plasti¢noga objekta (tab. I, 1). — Cini se, da nije slu¢ajno da svaki pojedini od
ovih tipova predstavlja ujedno stilsku i vremensku fazu razvoja ove vrste spo-
menika. — Najstariji Vindonijev iz I st. koncipiran je u obliku zatvorenoga Kkri-

stalickog bloka nadgrobne are s arhitektonskom profilacijom vijenaca i istaka i
likovima koji ornamentalno ispunjavaju odredene plohe (tab. I, 1, sredina gore). —
Na $krinji za pepeo, fragmentu drugoga spomenika, s prikazom Herakla i Alkeste,
iako okvirni floralno-ornamentalni ukrasi izborom motiva dominiraju, kompozi-
cijom i fakturom ne pretendiraju da se izdvoje iz temeljne mase arhitektonski
odredenoga volumena spomenika (tab. I, 1, sredina dolje). Istom nacelu podvrgnute
su sve reljefne-figuralne kompozicije simboli¢koga i mitoloskoga sadrzaja. — Radi
se o pojedinacnim likovima zaustavljenih pokreta, konture kojih se podreduju
principu ploSnosti, okvirnom ornamentu te odsjeCenosti bridova cijeloga spome-
nika. — Kada je u pitanju slozenija figuralna kompozicija Herakla i Alkeste, onda

" vidi biljeSku 14. . a Arheoloski Vestnik IV/2 str. 227-233, Lju

" B.Saria, Saxanu posveéen napisni ka- bljana, 1953.

men iz Smartna na Pohorju. Casopis za zgo- . e
dovinu in narodopisje (C "Z. N.) god. 30. " Mikl-Curk, Gospodarstvo na ozemlju
str. 62-65, Maribor, 1935.. e danasnje Slovenije v zgodnji- antiki,- "Ar
--~-J. Klemenc, Kronologl_la dveh kamemh heoloSki Vestnik XIX str. 307 i dalJe a na-

rimskih napisov iz St. Vida.jiad.Vitanjem. rocito. str.. 312-13. sa si. 1.
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je i ona komponirana po istom principu s jasno naglaSenim ritmom aditivnih
pojedinacnih figura u jednom jedinom planu (tab. I, 2). Prema svemu, ornamen-
talni i figuralni dijelovi u jednolikom ritmu prekrivaju cijeli saCuvani dio spo-
menika, kojemu arhitektonski profilirano podnoZje i vijenac naglasavaju C¢vrsto¢u
konture (tab. I, 1, sredina dolje).

Na ne$to mladem mauzoleju Enijevaca (tab. II, 1) i dalje je naglasena arhi-
tektonska struktura cijeloga spomenika te konstruktivna i funkcionalna dvodijel-
nost s obzirom na visinsku i dubinsku ras¢lanjenost. Okvirni su ornamenti bogatiji
i puniji oblikom, ali jo§ uvijek odrZavaju ravnoteZzu s kompozicijama u poljima,
koje su postale dinamicnije i slozenije. U tretmanu ljudskih figura osje¢a se Zelja
za Zivos¢u konture, zaobljavanjem detalja, pa se likovi sve slikovitije odvajaju od
pozadine, koja nije viSe zaravnano klesana, nego nemirom povrSine blagih nerav-
nina pojacava iluziju prostornosti. Isto je rijeSena i niSa s baldahinom; &vrste ver-
tikale ¢eonih stupova i boCnih pilastara ne pojacavaju toliko fakticnu dubinu
prostora, koliko stvaraju reprezentativni arhitektonski okvir kojim je obuhvac¢ena
figuralna kompozicija pokojnika sa simbolickim likovima genija smrti — sve iz-
vedeno viSim reljefom. Ako uvaZzimo da {itav spomenik predstavlja arhitektonsko-
-plasti¢nu transpoziciju grobnoga biljega i Skrinje za pepeo, onda njegova monu-
mentalizacija u sva tri navedena sluCaja ide lagano, ali dosljedno, k rastvaranju
ideje zatvorenoga prostora kuce-paviljona.

U najvecoj Priscijanovoj grobnici u Sempetru ovaj je proces zavrSen defini-
tivnom pobjedom osjecaja plasti¢nosti detalja, nasuprot prvobitnoj tematskoj i
fakti¢noj podredenosti istih elemenata principu arhitekture — kuée (tab. II, 2). —
Figuralni pilastri i razdijelni okviri zajedno sa srediSnjim mitoloSkim scenama,
svojom zivahnosS¢u i plastikom nadbijaju i pomalo izoliraju izdvojene kipove po-
kojnika, iznad kojih lebdi obao svod niSe s nemirno tordiranim stupovima i nagla-
Seno detaljizirano slikovitim pilastrima i zavrSnom krovnom Kkonstrukcijom. Nije
slu¢ajno da ove barokne tendencije predstavljaju i posljednju razvojnu etapu nad-
grobnih edikula u Sempetru.

Vremenski najmlada arhitektonska grobnica Sekundijana iz sredine III st.
ne samo S§to je skromnija po figuralnom i ornamentalnom ukrasu, nego se po-
novno vraca ideji zatvorenoga kamenog bloka (tab. III, 1). Pitanje je da li je to
samo radi ekonomskoga i likovnoga osiromasenja, ili je nadgrobni spomenik s
edikulom u meduvremenu bio stvarno preZivljen te je njegovo mjesto ponovno
zauzimala nadgrobna stela. Cini se da ovaj oblik vise naglasava ideju biljega pro-
laznosti, koja je bila misao vodilja filozofie Marka Aurelija, mitreizma i kr§¢anstva
od II do IV st. — Jedan od odgovora na to daje nam nadgrobna plo¢a Statutija
Sekundijana iz Sempetra (tab. 111, 2), koja je kompozicijski i likovno $ablonizirana,
kao i-mnoge druge iz ostalih krajeva Rimskoga carstva. Medutim pogrijesili bismo
pomislivs§i, da je time zatvoren krug koji se iscrpio u, materijalnoj i stvaralackoj
nemod¢i oblikovanja i rjeSavanja ovakvih zadataka. Treba, naime, naglasiti da je
motiv edikule ve¢ u pocetku bio uvjetno preuzet iz repertoara sluzbene carske
umjetnosti, jer je odgovarao Zelji i potrebi da se arhitektonskim oblikom naglasi
bogatstvo i razlika izmedu domorodackih veleposjednika i moguénika, koji su edi-
kulom simboli¢ki oznacavali i prastaru ideju pokojnikove kuée-stana i posjeda.—
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Medutim osobito pod utjecajem istoCnjackih religioznih spekulacija rano se javila
ideja koja je pokojnika i njegovu duSu iz stanja tjelesnosti podvrgavala sloZenom
postupku transsupstancije i promjena, Sto je uvjetovalo potenciranje alegorija i
obrednih navika do konacCne spiritualizacije. Sve je to ponovno stvorilo uvjete za
dematerijalizaciju nadgrobne edikule i za stvarno i simboli¢ko vracanje grobnoga
.znaka obliku kamenoga bloka ili ploc¢e (tab. III, 1, 3).

Zato nam monumentalna Orfejeva nadgrobna ploca iz Ptuja — (tab. IV, 1)
nedvoumno pokazuje put kojim je definiran i razraden tip i program novoga pla-
sticnoga objekta koji je svjesno zamijenio edikulu. Prema tome, u spomenutoj
steli imamo posve neslucajnu sintezu raznih magijsko-simboliCkih motiva, koji su
nasli originalni primjeren likovni oblik kakav u ovoj kulturnoj sredini nije osam-
ljen, kao $to dokazuju saduvani fragmenti u Ptuju” i u Sv. Martinu na Pohorju.”
— Od sredine II st. nova je forma rezultat opéeg visokog dometa misaonih apstrak-
cija i likovnih moguénosti kipara umjetnika, koji su za svoj rad imali povoljnu
stimulaciju narucitelja i izvrsnu kvalitetu pohorskog mramora od kojega su djela
i izvozili. Na taj nacin stvarali su se preduvjeti kako za propagandu novih ideja,
tako i za populariziranje novih umjetnickih oblika.

Prema tome, likovna i meditativno simbolicka kompozicija Orfejeve stele i nje-
zinih blizanki ne mogu predstavljati samo objekt formalno-faktoloskih ili ikono-
grafskih motiva, za koje se inaCe s pravom moZze pretpostaviti i potvrditi da potjecu
iz repertoara uzoraka jedne radionice ili cijeloga radioni¢kog kruga. Treba, me-
dutim, uvociti one likovne i kreativne momente koji su uvjetovali upravo specifican
izbor likovnih i ikonografskih elemenata, stvaralacka sinteza kojih se manifestira
u sugestivnoj i cjelovitoj konkretnosti svakoga pojedina¢nog umjetnickog ostva-
renja. Radi mogudeg varijabiliteta formata objekata, treba uociti upravo one Cinje-
nice i odnose formalnih i sadrzajnih komponenata koje se javljaju stalno i, bez
obZira na vjeStinu i nadarenost majstora, ¢ine okosnicu svakoga umjetni¢kog ostva-
renja i zadatka Sto ga pojedinci rjeSavaju.

Stoga je Orfejeva stela (tab. III, 2) komponirana u strogoj frontalnoj projek-
ciji, ali u njoj nema suzdrzanosti i ploSnina koje bi mogle biti ostatak arhajske
borbe s materijalom podloge ili sputanosti majstora da dijelove i Citavu kompo-
ziciju bez ikakvih teSkoca smjesti u okvire i koordinate odredene ili pretpostavljene
kompozicijske sheme — pozornice Siroka raspona. I bas se na toj Zivotnoj i mito-
loskoj pozornici koriste svi arhitektonsko-graficki konstruktivni elementi. Oni sada
ne dijele nego povezuju pojedine teme i detalje, medu kojima nema podredenosti
ni nadredenosti, ve¢ svi zajedno kao jednako vrijedni partneri sudjeluju u saZi-
manju mnogolike spoznaje prolaznosti Zivota. — BoCni okomiti nizovi plesaCa i
plesacica dinamic¢nih i potpuno slobodnih pokreta ne uokviruju plasti¢cnu konturu
masivne i visoke ploCe spomenika, nego vode pogled i misao gledaoca (pogotovo
antickoga!) do njezina dvostrukog zavrSetka. Tu se u sceni Endimiona i Selene, ili
Venere i Adonisa, pod trokutastom atikom kondenzira misao o bezizglednosti Zelje
za Zivotom i trajnom sre¢om. Iznad toga nalaze se simboli¢ke figure strasti i neu-

" Abramié, Poetovio, str. 148-149 ur. 179, * M. Abramié¢, Poetovio, str. 137-138 i si.
Wien, 1925. 98.
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mitnoga Usuda. Bogati zivotinjski nizovi i skupine koje neposredno okruzuju Orfeja
u srediSnjoj kompoziciji takoder istiCu istu misao o prolaznosti, koja se doimlje
to jaCe Sto se kod svakoga pojedinacnog lika inzistira na animalistickoj karakteri-
zaciji, a s antropomorfnim pokretom i izrazom u grupiranju prema Orfeju. For-
malno likovni elementi ove vrlo kompleksne simbolicke kompozicije jednostavni
su i svode se na vodoravne i okomite nizove i njihove isjeCke u medusobnom nado-
vezivanju. Jedinstvo misaono-simboliCkoga sadrzaja zaokruZzeno je cjelovitoSéu
likovne kompozicije, koja je ekonomicCna, pregledna i jednostavna, pogotovo ako se
uvazi da izraZzava najkompliciraniju Covjekovu problematiku — njegovo razmis-
lijanje o postojanju i smislu Zivota. U cijelosti sagledana pohorsko-Stajerska sku-
pina klesara i kipara naSega antickog umjetnickog kruga predstavlja se kao stva-
ralacka zajednica kolektiva koji su bili u stanju udovoljiti svim potrebama svojih
narucitelja u rasponu od najjednostavnije Zelje obi¢na Covjeka do sloZenih zada-
taka i interesa drustvene i kulturne elite.

Stvaralacki kontinuitet moze se pratiti tri stolje¢a, kada uz neprekinutu liniju
zajedniCkih formalno-likovnih i ikonografskih karakteristika postoje ostvarenja u
kojima su pojedini majstori dosegli i najviSi individualni domet. Kao poseban
izraz vitalnosti i sazivljavanja s njihovom Zzivotnom sredinom smatramo c¢injenicu
da su se majstori pri rjeSavanju svakog pojedina¢nog zadatka sluZili ne samo nasli-
jedenim i steCenim iskustvom, nego su nastojali da inovacijama upotpune i vari-
raju izvedbene programe cijelih kompozicija i likovno-ilustrativnu interpretaciju
pojedinih motiva i pojedinosti. Stoga izmedu razliCitih spomenickih zadataka i nji-
hova rjeSavanja postoji nutarnja zivotna i stilska povezanost i slicnost, ali nikada
istovjetnost, kojom bi se mogla naslutiti ili potvrditi doslovnost mehanic¢ke i vir-
tuozne reprodukcije. Za takav poSten i originalan odnos prema zadacima zasluZna
je po naSem misljenju, ne samo radioniCka disciplina i nadarenost majstora izvo-
daca, nego i kultura sredine pojedinih narucitelja. — Provincijalizam se u ovom
sluaju nije izivljavao u pukoj imitaciji predlozaka iz Italije ili drugih bliZih sre-
diSta, nego je svojim specificnim stavom i ukusom izbora sudjelovao u generali-
zaciji kulture i umjetnosti cjelokupnog Rimskog carstva.

Raspon potreba i moguénosti realizacije jednostavnih oblika kulture i umjet-
nosti i sloZenih vrhunskih Zelja i ciljeva u primjeni kiparskog umije¢a, nesumnjivo
dokazuje da je nasuprot pretpostavljenom uniformnom provincijalizmu postojalo
dovoljno izdiferencirano drustvo. Ono je u svojim obiCajima i nazorima oblikovalo
Zivotni ambijent na temelju stvaralackoga sintetiziranja regionalnih i imperijalnih
poticaja i predispozicija. Na vjekovnom krizanju izmedu sjevera i juga te istoka i
zapada ovakva nas situacija ne bi smjela Cuditi, pogotovo ako tome dodamo i soli-
dnu ekonomsku bazu bogatog Norika i Panonije u cjelini. Za poseban-razvoj kle-
sarstva i kiparstva takoder su od neprocjenjive vrijednosti bili kamenolomi mra-
mora u Pohorju’ i drugim isto¢nim obroncima Alpa,” koji su radili neprekidno
od I — IV st. n. e, pa i kasnije, i zadovoljavali ne samo potrebe uZe Stajerske regije,
nego i grani¢nih krajeva danasnje Hrvatske, Austrije i MadZarske. -

 vidi biljesku 18. * E. Diez, Flavia Solva, Wien, 199. str. 22.
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I kao S§to je nezamislivo da bi se mogla razvijati jedna regionalna umjetnicka
produkcija bez neposrednih upliva opéeg ukusa i tendencija sluZbene umjetnosti
Rimskoga carstva kao cjeline u toku od nekoliko stolje¢a, tako je i specifian izraz
i kvaliteta pohorsko-Stajerskog kiparstva, koriste¢i prisne veze stanovniStva i sluz-
benih predstavnika vojno-upravnih organa anti¢kih provincija Norika i Panonije,
krc€ila sebi put do pograni¢nih narucitelja i srediSta u kojima je djelovala i na
rad lokalnih majstora i radionica. Zbog toga u sredinama udaljenijim od Pohorja,
na upravno-politickim podrudjima Siscije i Andautonije, nailazimo na spomenike
ovoga kiparskog kruga pojedina¢no, dok je u antiCkim toplicama Aquae Iasae,
koje su bile neposredno povezane s Ptujem, njihov broj veci i pokazuje neposre-
dan kontinuitet s razvojem mati¢noga podrucja u Stajerskoj.

B) Zavjetni zrtvenik Kv. 1. Rufinijana i njegove Zene Rufine, posve¢en Herkulu,
iz antiCke Siscije, svojim kompozicijskim karakteristikama i slu¢ajnom osamlje-
no$¢u sacuvani predstavnik svoje vrste i radioni¢ke djelatnosti, viSestruko je zani-
mljiv za sagledavanje situacije u kojoj moZemo pratiti ne samo rasprostiranje,
nego i proizvodni kontinuitet ove vrste spomenika (tab. V, 1, 2).

Sva kasnija oSteCenja, oklesavanje cijeloga jednog boka s figurom te profila-
cije podnozja i vijenca ne mogu poremetiti temeljnu arhitektonsku kvalitetu vit-
koga mramornog bloka, na okvirima kojeg se skladno izmjenjuje ritam ravnih i
valovitih kontura. Unutar uokvirenih polja uklesani tekst i figuralni prikazi vrlo
su odmjereno rasporedeni i sljubljeni s glatko-ravnom podlogom. Danas jo§ dobro
vidljiva i saCuvana figura stoji leZerno na karakteristicnom postamentu. Lik je u
cijelosti komponiran tako da mu Siroki slikovito-mekani nabori blago prelaze u
zaobljenu konturu tijela i odijela, s kojom se stapaju i predmeti Sto ih Covjek drzi
u rukama. Slikovitost i mekoc¢a glavne su odlike ovoga spomenika, u kojem se
sintetiziraju opée tendencije umjetnosti kraja II st. n. e. s majstorovom Zeljom
da se oslobodi ranije oStrobridne ploSnosti likova i prenaglaSenih rubova profi-
lacije cjelokupnog Zrtvenika. Iz navedene analize ovoga prosje¢nog djela moZzemo
lijepo pratiti razvijanje problematike radionice i majstora u drugoj polovici II st.
pri oslobadanju od spona tradicija, odnosno njihove stvaralaCke transpozicije, i
trazenja novih mogucénosti, izraza, toliko karakteristicnoga za cijeli pohorsko-
-Stajerski krug.

Ali osim tendencija kontinuiteta razvoja od ploSno-arhitektonskoga kiparstva
do plasti¢no-slikovitoga, upravo se u toku II i III st. moZe uociti zametak i razvi-
janje novog likovnog stremljenja. U njemu su sadrzani elementi ploSno-orijentali-
zirajucega stila, koji ponovno razbuduje donekle zapostavljenu tehniku linearno-
-grafickog ili rovasenoga naina obradbe kamena, $to se nesumnjivo nastavlja na
domorodacku umjetnic¢ku tradiciju koriStenja i obradivanja drva. U ovom slucaju
nije rije¢ samo o primjeni novih ili oZivljavanju starih likovno-kompozicijskih
motiva ili shema, nego o proturjeCnostima koje potpuno ispunjavaju duhovnu
atmosferu Zivota i likovne umjetnosti Rimskoga carstva i njegovih pokrajina. Pre-
ma tome se paralelizam ili konfrontacija likovnoga htijenja ne javlja ni u vre-
menskoj ni u prostornoj iskljucivosti, nego kao ravnopravni i kvalitetni ¢inioci sin-
hronizirano kompletiraju dijalekti¢ku strukturu sloZenoga Zivota njegovih nosilaca.
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Djelomi¢no sacuvana nadgrobna ploca sa Sireg podrucja Andautonije, a da-
nasnjeg uzeg podrucja Zagreba (nekropola u Drzi¢evoj ulici (tab. V, 3, XXII, 4, 5)
najbolje nam ilustrira sloZenost likovne situacije i dalekoseznost posljedica pove-
zivanja ovoga podrucja u doba antike sa pohorsko-Stajerskim kulturnim i umjet-
nickim krugom. Od kutnog zavrsetka (antefiksa) sacuvan je manji dio boka u pro-
filu i frontalno okrenuta lavlja glava. Tijelo je modelirano snazno, te se razvedene
povrSine boka i uvijena linija leda naglaSenom plastikom odvajaju od pozadine.
Glava nemani oblikovana je snaznim lomom planova te je postignut izraz koji gra-
nici s herojskim gréem i groteskom, $to je, uostalom, izvorna funkcija ove i njoj
slicnih figura drugih spomenika (tab. IV, 1, 2). Natpisno polje gotovo je potpuno
nestalo, a od okvirne niSe sacuvan je donji dio stupi¢a, koji je bo¢no flankirao
¢eonu fasadu. Stupié je oblo plasticno modeliran te dvostrukom prstenastom pro-
filacijom prelazi u pravokutno podnoZje baze, koja se bez posebna prijelaza stapa
sa Sirokim vodoravnim i okomitim okvirom donjega dijela spomenika; od neka-
dasnje figuracije saCuvana je samo lezerno uzdignuta i blago povijena ruka. Na
gornjem uzem prstenastom nastavku profilacije baze stupica centriran je trbusSasti
kantares, iz kojeg se izvija grancica vinove loze; stabljika, listovi i grozdovi u bla-
gom spiralno vrpCastom ritmu prekrivaju i obavijaju sacuvano deblo stupica. Spe-
cificnost djelovanja reljefa vinove loze postignuta je sustavno primijenjenom teh-
nikom kosoga reza dlijeta u oblikovanju odgovarajuée konture kantarosa gran-
Cice, peteljki listova, dok su grozdovi oblo glatko oblikovani. U saCuvanom vodo-
ravnom dijelu donjega okvira geometrijski se ornament sastoji od simetri¢no po-
lozenih uvijeno-izduzenih Sara sa spiralnim zavrSecima, pozadina kojeg je oZivljena
kosim rezotinama, a simetri¢no grupiranje po dva para spiralnih zavrSetaka, od-
nosno nastavaka Cini kruzno Cetverolati¢nu rozetu (tab. XXII, 4). Ovaj se orna-
mentalni dio okvira i tehnikom plitkoga reza i elementima od kojih je sastavljen
jednako posebno izdvaja iz likovnog tretmana stupica s vinovom lozom, kao i iz
vertikalnog dijela donjega okvira, povrSinu kojega prekriva struc¢ak ploSno mes-
natih i kopljastih listova, odnosno latica (tab. XXII, 5).

U cijelosti, fragmentirani zagrebacki nadgrobni spomenik djelo je III st., koje
kontrastom svojih pojedinih detalja informira o mnogostrukim likovnim i tehno-
loskim zahvatima, koji bi se izolirani mogli iskljucivati. Medutim u ovom konkret-
nom slucaju oni bez sumnje potvrduju mnoga iskustva pohorskih majstora. Pri
tom se stjeCe dojam da izbor tehnike i motiva nije ni ovdje bila samo stvar maj-
stora, nego da ju je usmjeravao ukus narucitelja. On je u pojedinostima odabirao
oCito ono S§to je odgovaralo ne samo opéoj modi vremena, nego i simpatijama
kruga u kojemu je i majstor i pokojnik zivio. — Prema tome, elementi oficijelne
carske i provincijalne umjetnosti prozimaju se s puckima, ne zbog toga Sto bi
potonji svojom navodno nizom umjetniCkom kvalitetom oznacavali ustupak i ko-
rak do dekadanse, nego kao dokaz kvalitetne Sirine i dubine kojom je opcéa kultura
prozimala sve slojeve aktivnoga stanovniStva, pa i naSih pokrajina.

Karakteristicno je da se ova pozitivna likovna tendencija odrazava i pri izboru
figuralnih motiva, koji od ranije izolirane jednoznacnosti postaju sada nosioci raz-
licitih, usporednih pa i kontradiktornih mitoloskih i simboli¢kih intrepretacija.
Sve je to predstavljalo stalno vrelo svjezine; njegova blagotvorna djelatnost Cesto
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se vrlo uspjeSno i stvaralaCki aktivnho suprotstavljala negativhim posljedicama
vojno-politiCkih i ekonomskih neuspjeha Carstva. — To se osobito pozitivno odra-
zava na likovnu djelatnost 111 i IV st., kada je gospodarski Zivot u cijelom Carstvu
ve¢ bio prilicno unificiran i optere¢en znakovima ekonomskih kriza. Tada se u
kulturnom i likovnom Zivotu javljaju tolike pozitivne i mnogolike proturje¢nosti,
koje svojim postojanjem i nasom pravilnom ocjenom ruSe ukorijenjene predrasude
o starenju, iznemoglosti i umornim rukama umjetnika u kritickim momentima
povijesti Carstva.

C) Na prili¢no velikom upravnom podrucju anticke Fl. Solve evidentirani su
spomenici kamene plastike s njezinoga uzeg urbanoga podrucja, koji se nalaze u
danaSnjem Leibnitzu kao i oni iz muzeja u Grazu. Osim toga uzeti su u obzir i
spomenici iz Waltersdorfa i Hartberga” u isto¢noj Stajerskoj. Ovi se potonji na-
mjenom, tematikom i stilom uklapaju u cjelovitu geografsku i umjetnicku podruc-
nu skupinu s onima iz uZega podrucja Fl. Solve. — Ve¢ je ranije bilo istaknuto
da je kod veéine spomenika cijeloga ovoga podrucja rije¢ o nadgrobnim spome-
nicima koji pripadaju tipu Zrtvenika i obredne edikule, a manjim dijelom plo¢ama-
-stelama. Odredeni dio ovih spomenika izravan je proizvod pohorsko-Stajerskog
radioni¢kog kruga, pripadnost kojemu potvrduje i pohorski mramor. Za ostale
spomenike cjelokupnog spomenutoga podrucja Fl. Solve zanimljivo je spomenuti
da su izvedeni iz mramora lokalnih kamenoloma u Gleinskim Alpama, jugoisto¢nim
izdancima kojih mozemo smatrati i nase Pohorje, pa je prema tome po samom
kamenom materijalu Cesto vrlo tesko odrediti pripadnost gleinsko-Stajerskom ili
pohorsko-stajerskom lokalnom krugu. Uz koriStenje neposrednih epigrafskih po-
dataka u stilskoj analizi pomazu i uvjetne razlike, rezultat utjecaja iz unutrasnjega
Norika, koji je svoje specifiCnosti Cesto povezivao s direktnim i indirektnim ital-
skim uzorima. To se osobito zapaza kod oblikovanja spomenika s medaljonima i
antefiksima kruznoga oblika s portretnim bistama ili njihovim pojedinacnim ili
skupnim kompozicijama u frontalnim niSama. Ipak, stilska i vremenski-prostorna
povezanost obiju skupina manje iznenaduje kada ih osvijetlimo povijesnim Cinje-
nicama i zbivanjima cjelokupnog jugoisto¢nog i isto¢nog dijela Stajerske, bez obzi-
ra na srednjovjekovne pokrajinske i drzavne granice. Ovim su podru¢jem vodili
isprepleteni putovi Jantarne ceste, koji su sjever i gornje podruc¢je Dunava pove-
zivali s Dravom i od Ptuja, najkraéim puteni prema Zapadu, preko Ljubljane i
Trsta, spajali srednju Evropu s jugom i Italijom. U odnosu na anticki i prvobitni
teritorij upravnog podrucja Poetovija, FIl. Solva se moze smatrati njegovim ladanj-
skim i zato¢nim ogrankom, koji je uvijek Zivio u uskoj povezanosti sa svojom ma-
ticom, koja je nekoliko stolje¢a bila vojnicko, gospodarsko i kulturno srediSte
ovog dijela Norika i Panonije. — Prema tome, veca koli¢ina kiparskih radova na
cjelokupnom teritoriju Fl. Solve ne moze se tretirati samo kao kvantitativni stati-
sticki podatak, nego se u postojanju kompleksne umjetniCke proizvodnje mogu
otkriti vazni novi elementi koji osvjetljuju ukupnu kiparsku proizvodnju u ovom
dijelu Rimskoga carstva.

® W. Modrijan — U. Ochenbauer, Walters-
dorf in der Oststeiermark, Graz, 1967, te
nase nove fotografije.
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Vedéi broj cijelih pojedinacnih stoje¢ih portretnih ili alegorijskih figura, koje
se nalaze na nadgrobnim Zrtvenicima ili pilastrima grobnih i drugih obrednih edi-
kula, stoje na karakteristicnim postoljima, koja u svim varijantama odaju karak-
ter kamenoga bloka klesana grublje ili plastiCnije, pa se time izdvajaju iz ostale
jednoliko uglacane pozadine (tab. XII, 1). — Inace je za sve ove figure i nadalje
karakteristicna smirenost konture i zelja da se jednolikim tretiranjem svih pri-
kazanih pojedinosti zapravo u jednom jedinstvenom planu rijes$i preglednost svih
opisnih i oblikovnih detalja.

Najdalekosezniji prodor izrazajnosti i karakteristike ovakvoga nacina obliko-
vanja fiksirani su na velikom i reprezentativnom reljefu iz VValtersdorfa (tab. VI,
1, 2), na kojemu je prikazana Sella curulis s poslugom i po¢asnom pratnjom. Ispod
i ispred nemirnih voluta okvira, koje markiraju niSe i baldahine, nalazi se dugacko
i nisko postolje, a na njegovom srednjem dijelu dva plasti¢no i frontalno obliko-
vana djeCaCi¢a, kao konzolne nozice stolice, drze raskoSno ukraseno sjedalo. Nje-
gova bogato ukraSena prednja strana sadrZzi gotovo cjelokupni dekorativno-simbo-
licki repertoar floralnih i animalnih motiva gleinsko-Stajerske i pohorsko-Stajerske
skupine. Ljudi koji ¢ine pratnju ovoj svecanoj stolici prikazani su lezernim pokre-
tima i bogatom skalom povodljivih i blago povijenih nabora, koji svojom igrom
svjetla i sjene istiCu diskretan plasticitet i teZznju ka trodimenzionalnom prika-
zivanju.

I reprezentativna sjededa Zenska statua iz "VValtersdorfa (tab. XII, 2), iako jos
oStrih i duboko usko rezanih nabora, navijeSta daljnje oslobadanje forme i pro-
stornog oblikovanja odgovarajuée plastike s grobnice Priscijana u Sempetru
(tab. II, 2).

Kompozicije sa slozenim pokretom dviju ili viSe figura ili prikazivanjem plesa
saCuvane su na podrucju FL. Solvae u primjercima koji kvalitetom i promisljenom
kompozicijom predstavljaju prvi i pravi domet ovoga Zanra u cjelokupnoj nori¢ko-
-panonskoj plastici do sredine II st. n. e. — Elegantna nimfa s koSarom, u pratnji
heroizirana satira (tab. VII, 2), smjelom tri¢etvrtprofilnom dijagonalnom kompo-
zicijskom projekcijom otvara takoder put sliCnim scenama i prikazima na sacu-
vanim grobnicama Enijevaca i Priscijana.

U meduvremenu se oblikuje i tipi¢an ideal Zenske ljepote s mekano istaknutim
bokovima i vitkim poprsjem te blago zaobljenim i malo spuStenim ramenima. Li-
jep je primjer zato Evropa na biku (tab. VII, 1), u kojem se djelu joS uvijek osjeca
borba izmedu konturno-ploSnoga i reljefno-plasticnoga izraza. — 1 ovaj je motiv
kasnije razrijeSen i saCuvan na spomenicima Sempetra i Varazdinskih Toplica.

Posebno mjesto u ovoj umjetnosti zauzimaju okvirno-razdijelni motivi lovac-
kih scena s ljudima i drve¢em ili bez njih. U njima je karakteristican lik izduZena
psa, zeca ili druge Zivotinje u trku s isto tako izduzenim tijelom i dugim zaba¢enim
uSima (tab. VIII, 1).

Za raznovrstan i bogat ornamentalno-simboli¢ki inventar dekoracija moZe se
izdvojiti nekoliko tipi¢nih motiva koji se javljaju u naj razli€iti j im kombinacijama
i kompozicijama, a to su: vitice mesnatih listova, kantarosi i drugo posude, fan-
tasti¢ne vodene nemani, Skoljke, genij zivota i smrti, te osobito obljubljeni delfini,
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koji u raznim prilikama zauzimaju polozaj simbolic¢kih ili dekorativnih elemenata
(tab. VIII, 2; 1X, 2).

ZakljuCujuéi ovaj sazet pregled gleinsko-Stajerske i pohorsko-Stajerske pla-
stike na antiCkom teritoriju Fl. Solvae, ne smijemo zaboraviti da bi svi naSi za-
kljucci mogli biti manjkavi kad bismo ih sveli samo na analogije. Ne mozemo,
naime, izgubiti iz vida Cinjenicu da je Citavo ovo podrucje, zahvaljujuéi svojemu
kulturnom, ekonomskom i geopolitickom poloZaju, za nekoliko stolje¢a rimske
vlasti u ovim krajevima bilo neposredno i usko povezano sa zivotom i teritorijem
Poetovija.

Na taj na¢in mozemo razumjeti i ekspanziju pohorsko-stajerske plastike i in-
teres noriCkih narucitelja i kupaca za umjetnicke radove, kojih su sadrzaj i forma
zadovoljavali ukus publike, koja je usprkos provincijskim granicama, zajedno sa
svojim juznim susjedima, Zivjela u jedinstvenom Kkulturnom ambijentu. Samim
time mogu se bolje razumjeti i neujednacenosti u kvaliteti i navikama, koje nisu
bile uvjetovane samo moguénostima mati¢noga podrucja Poetovija i Pohorja nego
i specificnim reagiranjima lokalnih sredina, kako na blize susjedstvo, tako i na
nesvjesne ali odredene utjecaje Italije i drugih daljih pokrajina. Ovi su se utjecaji
javljali kao rezultat procesa integracije univerzalisticke prakse i organizacije Car-
stva te njegove kulturne i umjetni¢ke djelatnosti.

D) Sustavna arheoloska istrazivanja posljednjih godina pokazala su da su
anticke Aquae lasae — Varazdinske Toplice — bile znacajno IjeciliSho, obredno i
kulturno srediSte u ovom dijelu Rimskoga carstva. Njihova starina i pogodan
smjestaj uz cestovna krizanja velikih magistrala koje su ih povezivale s dalekom
pozadinom i nedalekim podravskim i dunavskim limesom, uvjetovale su vrlo Ziv
urbani razvoj, u kojemu je briga za zdravlje i odmor bila usko povezana s kultom
domacih »jaskih nimfa — nimphis iasis«. — KupaliS$ta, javne zgrade, svetiSta i
trgove trebalo je stalno proSirivati i uljepSavati, o ¢emu su brinuli ne samo lokalni
faktor2i4i privatni darovatelji, nego i najviSi predstavnici carske i provincijskih
vlasti.

Zato se i nedaleka komuna Ptuja — Poetovija u I st. n. e. javlja kao darovatelj
kipova Junone i Fortune, a za vladavine Marka Aurelija i Lucija Vera opet, prema
sacuvanom natpisu, vodi brigu o nimfeju. Kona¢no, iz vremena cara Konstantina I
sacuvan je takoder natpis u kojem se spominje da je car neko¢ pozarom uniStene
Aque Iase obnovio porticima i svim ukrasima.

Bogati nalazi kupali$nih zgrada i uredaja, forum sa Cetverokrilnim trijemovima
i kapitolij sa tri slobodno stoje¢a hrama (Jupitra, Junone i Minerve), koji su re-
prezentativnom fasadom povezani s ¢eonim trijemom spomenutoga foruma, sve
to potvrduje navode natpisa. U bogato razvedenim prostorima naselja i mnogo-
brojnim prostorijama do sada otkrivenih javnih zgrada nadeno je takoder mnogo
ostataka i spomenika anti¢koga slikarstva i kiparstva.”

*J. gabrian — M. Gorenc — B. Viki¢, Hrvatskoj, izdanje Regionalnog zavoda za
Pregled... str. 7-15 s ilustracijama. zastitu spomenika kulture, Zagreb, 1969., str.
* B. Viki¢ — M. Gorenc, Prilog istrazivanju 10-14 sa si. 10-17.

antiknih naselja i putova u sjeverozapadnoj
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Posebnu grupu kiparskih radova: arhitektonsko-plasti¢nih grednjaka, pilastara,
jednostrano i dvostrano ukrasenih rubnih i ugaonih blokova, te reljefnim kompo-
zicijama ispunjenih ploca, ¢ine ulomci otkriveni u dva maha oko sredine prosloga
stolje¢a, a na podru¢ju i u blizini danas ustanovljenoga foruma. — Nakon nedav-
noga otkri¢a i uspjeSne anastiloze nadgrobnih edikula u Sempetru, ne postoji ni-
kakva sumnja da je i u Var. Toplicama rije¢ o edikuli nimfeja, kojega spominje
plo¢a nadena zajedno s naprijed spomenutim ulomcima.

Ako jo$ pri tome istaknemo cinjenicu da su svi toplicki fragmenti isklesani
iz pohorskog mramora, onda je time ne samo proSiren spomenic¢ki inventar po-
horsko-Stajerske radionice, nego je u njezinu umjetnickom djelovanju otkrivena i
nova stvaralacka dimenzija u likovnom i radionickom kontinuitetu.

Ve¢ smo prigodom analize Priscijanove grobnice u Sempetru istakli kako je
naglaseno zanimanje za figurativni i likovni plasticitet detalja potisnuo ideju i
stvarnu funkciju edikule, koja je zapravo postala silhuetno-plasticna konstrukcija
i nosilac-postament za razigrane plasti¢ne i reljefne detalje. Taj je proces u topli¢-
kom nimfeju i definitivno zaklju¢en pobjedom umjetnika figurativnih kompozicija
nad majstorima virtuozno ornamentalno-dekorativne tehnike. — U toj je Cinjenici
i posebno povijesno znacenje ovoga spomeniCkoga kompleksa. U njegovoj analizi
moZemo neposredno i konkretno pratiti postupak oslobadanja umjetnickoga izraza
od konvencionalnih navika i discipline tradicionalnih reproduktivaca.

U dijelovima i pojedinaCnim kompozicijama ovoga nimfeja mozemo vidjeti
ne samo natprosjeCna ostvarenja kvalitete, nego i individualne pokuSaje da se ori-
ginalnim stvaralackim zahvatima postigne osobni izraz. — Ipak su spomenuti us-
pjesi i dostignuca uslijed povijesnih nepogoda i nesporazuma, u doba cara Kon-
stantina (f337), dozivjeli nezahvalnu pocCast obnove »ad pristinam faciem« te su i
danas saCuvane likovne interpolacije i dijelovi nimfeja koje mozemo pravilno
vrednovati i ocijeniti kao likovne dokumente nesporazuma izmedu Kkreacija sredine
IT st. i eklektickih nastojanja prvih desetlje¢a IV st. — Pri tome za nedostignutu
kvalitetu nisu krivi samo naruditelji i njihovo vrijeme, nego i izvodaci pohorsko-
-Stajerske radionice, koja je jo$ uvijek radila i odrzavala kontinuitet tradicija, ali
viSe nije bila u stanju da umjesto reproduktivnih zadataka, kao ranije, potice no-
vatorski i stvaralacki rad svojih majstora.

Centralni motiv nimfeja bio je srediSnji pano s nimfama i vijenac heroja-
-mladi¢a s alegorijsko-mitoloSkim kompozicijama koje su slavile zdravlje i Zivotnu
radost. — Za razliku od Priscijanova spomenika, s kojim inace toplicki nimfej
ima mnogo zajedniCkih crta, u cjelini sagledani sacuvani reljefi razlikuju se te-
meljnim stavom od Sempeterskih. Tamo su sve kompozicije i ukrasi sitno plasti¢-
kom tehnikom zadrZzani na povrSini mramorne podloge, dok se u toplickim relje-
fima osjeCa sugestija i majstorova volja da iz kamenoga bloka izvuce i oslobodi
likove i kompozicije. Sempeterske se figure prividno smanjuju, a topli¢ke stvaraju
iluziju stalnoga i snaznoga rasta, pri ¢emu se dojam pojacava igrom volumena
likova s nemirno i fino ustalasalom povrSinom pozadine. Dinamika ovih likova
i kompozicija nije u formalnoj dramatici geste, nego u uvjerljivosti i vitalnoj cjelo-
vitosti detalja. Prema potrebi elementi stvarnosti slobodno se mijenjaju, kombini-
raju i stiliziraju, a nikakva nametnuta prostorna iluzija ne spreava razigranost
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detalja da lokalnim formama ne upotpunjuju velike konture slozenih kompozicija.
Zato je vrlo instruktivno Sto u veéini slu¢ajeva moZemo kompozicije i detalje nim-
feja usporediti s odgovaraju¢im ikonografskim temama i predloScima iz repertoara
ostalih spomenika gleinsko-Stajerske i pohorsko-Stajerske radionice.

Miadi¢ u frontalnom stavu, podbocen kopljem i s isturenom lijevom nogom,
u Fl. Solvi je snaZna reljefna kontura atletskoga korpusa s prenaglasenim detaljima
Stita i noza za pojasom te koplja koje kao dekorativni rekvizit pada uz labavu
desnu ruku (tab. VIII, 3). U toplickom primjeru to je istinski zZustar mladi¢ bogato
modelirana korpusa, kojemu je koplje pripijeno uz ruku kojom se je podbocio (tab.
XIII, 1). Na ulomku ptujskog sarkofaga dekorativnim Sljemom naglasena figura
kao da je zrcalna slika obaju predaSnjih likova, ali posve opusStena i pasivna (tab.
XIII, 2).

PunaSan djecaci¢ s karakteristiCnim prijevojem nogu, na ledima ribolika konja
(tab. X, 1), draZesno ekvilibrira izmedu zakovitlanoga repa i karakteristi¢ne glave
snaznoga konja, koji se u propnju odvaja od nemirne pozadine. Konja istoga tipa
nalazimo na kinergetiCckom frizu Priscijanove grobnice (tab. X, 2).

Djecacic¢a, genija ili amoreta nalazimo na dva karakteristicna primjera iz FI.
Solve (tab. X, 1, 2). MoZemo sa sigurnos¢u tvrditi da je zajedniCki predlozak bio
poznat obim radionicama, a da ga je majstor u Var. Toplicama zgodno aplicirao
u novoj ikonografskoj kombinaciji. Mora da se taj motiv nekome osobito svidao,
pa je to jedina scena na saCuvanom nimfeju koja se gotovo doslovno ponavlja,
iako je majstor opet zgodno iskoristio promjenu nekih detalja (tab. XI, 1, 3). Naj-
karakteristi¢nija je promjena u tipu konja, ¢iju izduZenu glavu nalazimo u kompo-
ziciji Dioskura s lijeve ¢eone strane Priscijanova postamenta (tab. XXIV, 2). U FL
Solvi opet ova duguljasto izduZena glava pripada fantasticnom konju, Cije su pred-
nje noge postale batrljci krila (tab. XI, 2). Cini se da je topli¢ki majstor opet dobro
poznavao zajedniCke uzore, ali je varijantu izveo s toliko novih detalja, da se
¢ovjek teSko otima dojmu kako se u ovom slucaju ne radi samo o drugoj kom-
poziciji na istu ili slicnu temu, nego i o drugom majstoru.

Jedan od najljepSih heroja u pogledu s leda s bogato i mekano modeliranim
korpusom i kontrastnim detaljima perjanice Sljema na glavi, nabora, plasta pre-
bacenog preko lijevog lakta te koplja i $tita (tab. XIV, 1), nema zasada direktne
analogije u sveukupno evidentiranom materijalu obih radionica. Cini se da je nje-
gov plasti¢ni predloZak sa zrcalnim pogledom s prednje strane sluzio. kao uzorak
mladiéu s kopljem i Stitom na pilastru Priscijanove edikule (tab. XIV, 2), te stoljec¢e
kasnije Heliosu na mitraistickom Zrtveniku u Ptuju (tab. XIV, 3). — Toplic¢ki vojnik
sa dva kratka koplja i uzdignutom rukom prema Celu i pogledom u daljinu (tab.
XV, 1), opet je kao zrcalna slika posluzio kao temelj vojniku na Priscijanovu spo-
meniku, ili su oba proizasla iz zajedniCkoga predloska (tab. XV, 2).

Najveéa sacuvana figuralna kompozicija predstavlja Evropu i Amfitritu (tab.
XVI). Prostrana scena pregledno ispunjena dvjema uravnoteZenim medusobno
skladnim skupinama, kojima monumentalnu jezgru Cine likovi fantasticnoga vode-
noga bika i grifona. Dugacke valovnice vode diskretno umiruju velike korpuse, a
bogata plastika detalja oZivljuje njihov okomiti rast. Izmedu zavijorenih repova i
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nabora zakovitlanih tkanina, nazubljenih peraja, krijesta, kljunova, uSiju i rogova,
na smireno povijenim i improviziranim sjediStima lebdi mekoputa i mladolika
Evropa i njezina neSto starija sestra Amfitrita. Umjetnik je egzaktnom Zivoséu de-
talja reljefa sinhronizirao naivnu i uvjerljivu poeti¢nost scene, koja je posve liSena
mitoloske narativnosti. Sve je postignuto jedinstvenim pojednostavljivanjem i pro-
misljeno Skrtom intervencijom Kkiparskoga alata. Ako s pravom istaknemo izvan-
rednu kreativnost i umjetni¢ku izvornost majstora ovoga reljefa onda njegovu
zaslugu ne¢e umanjiti usporedivanje s motivima i likovnim rjeSenjima drugih maj-
stora antiCkog Stajerskoga kiparstva pri obradivanju slicnih tema i zadataka. Za
majstora Evrope — spomenik Enijevaca (tab. XVII, 1) — potpun je uspjeh upravo
u tome $to je vrlo zivu i realistickim detaljima punu kompoziciju slobodno rijeSio
reljefom kruzne sheme, projecirane na zadanoj podlozi. Formalna je harmonija po-
stignuta, ali su razlike (tab. XVII, 2) u dozivljavanju neposrednosti i poeti¢nosti
odite, bez degradacije bilo kojega umjetnika. I u tretiranju $arma Zenske ljepote
i njezine profinjene prezentacije moZzemo toplickom majstoru (tab. XVII, 3) staviti
uz bok reljef iz Fl. Solve, ne samo zbog sli¢nosti nego i primjernosti izraza.

Uz ve¢ spomenute izvanredno skladno kompozicijsko uklapanje fantasticnoga
bika i grifona u likovnu cjelinu, isti¢emo u daljnjoj analizi jo$ jednu odliku koja je
svojstvena toplickom majstoru, a koja istodobno objasnjava i nastojanje drugih
umjetnika i kipara ovoga radioniCkog kruga.

Fantasticne mitoloSke kreature nisu ni posebnost ni specificna isklju¢ivost ove
umjetnosti, ali u njihovu likovnom i simbolickom tretmanu mozemo pratiti put
psiholoske uvjerljivosti, kojom ovi motivi ulaze u svijest publike. U reljefu grifona
iz Fl. Solve (tab. XVIII, 2) bes¢utni simbol elementarne snage hladnom konturom,
koju ni vrijeme nije smekSalo, zauzima svoje mjesto u fragmentiranoj kompoziciji.
Isti i slicni motivi na Sempeterskim spomenicima (tab. XVIII, 1, 3) izrazavaju sta-
novitu razgovorljivost i stvaraju dojam zainteresiranog kontaktiranja izmedu co-
vieka i svijeta maste s njezinom likovnos¢u. Konacno, kao Sto smo veé nagovi-
jestili u kompoziciji toplicke Evrope i Amfitrite, likovi snovidenja i simboli (tab.
XVI) toliko su humano oplemenjeni, da neposredno izrazavaju portrete dobrohot-
nih raspolozenja i blagosti. Mali delfin koji Evropi Enijevaca pomaze da odrzi
ravnotezu kompozicije, u toplickoj varijanti iste teme diskretno, ali s maksimal-
nom uvjerljivoséu portreta Covjeka-umjetnika promatra prizor i tako nehotice
postaje njegovom signaturom (tab. XVII, 1; XVI).

I preostalu seriju reljefa mladi¢a s pilastara nimfeja karakterizira nastojanje
da se cjelokupnom likovnom interpretacijom motiva izrazi neposrednost i obli-
kovanje u ritmu bogatih lirskih ili dramati¢nih detalja. Pri tom se nije moglo, a
da se ne vidi razlika dometa talenta pojedinih stvaralaca i njihovih veza s opéim
tendencijama cijeloga $tajerskoga kruga. Miruju¢i mladi¢ s profilnim pogledom
ulijevo (tab. XXIII, 1) ima svoj Zivlji zrcalni pandan na Priscijanovu mauzoleju
(tab. XXIII, 2). Isto tako ne bas besprijekorno rijeSen vojnik u pokretu s uzdignu-
tom rukom (tab. XXIV, 1) raspodjelom konturnih masa izaziva sje¢anje na Dio-
skura s istoga spomenika (tab. XXIV, 2). Mekani leZerni akt mladi¢a, koji ogle-
dava Sljem, ima opet svoju zrcalnu varijantu u ne$to tvrdem ali jednako kvalitet-
nom reljefu, koji je sa¢uvan u Gamlitzu (tab. XXV, 1, 2).
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SrediSnja kompozicija nimfeja prema sacuvanom fragmentu i razmjerima Koji
se mogu pretpostaviti iz njegovih drugih arhitektonsko-plasti¢kih fragmenata, pri-
kazivala je u tri reljefne niSe u svakoj po jednu nimfu. Prema tome, u ovom de-
talju reljefnog tretiranja srediSnje kompozicije topli¢ki je nimfej blizi Sempetar-
skoj grobnici Enijevaca nego Priscijana. Medutim u neposrednom tretiranju sa-
moga reljefa opazamo karakteristicnu razvedenost kompozicije saCuvanoga gornjeg
dijela nimfe (tab. XX, 1) i isto tako jo$ uvijek vidljivo meko tretiranje detalja
korpusa i puti. S velikom vjerojatno$¢u mozemo pretpostaviti da je isti majstor
Evrope izveo sacuvanu nimfu i cijeli srediSnji reljef nimfeja. U prilog tome govori
cjelokupan dojam u kojem se namjerno izbjegava naturalistiCka oblost i realnost
detalja, a osjeca, usprkos podignutim rukama, linija spustenih ramena i uzak
struk s malim grudima. — Uyvjerljivo smanjena i u detaljima tematski i likovno
varirana pribliZzna kompozicija reljefa s nimfama saCuvala se u neSto kasnijoj
votivnoj plo¢i (tab. XX, 2), takoder iz Var. Toplica. Uvazavaju¢i da se svakako
radi o drugoj umjetnickoj li¢nosti i majstoru, na ovoj manjoj ploCi saCuvane su
bitne kvalitetne karakteristike originalnog reljefa nimfeja. — Prvo je istaknuta
euritmija linija cijele kompozicije, pri ¢emu mekoputnost golih dijelova skladno
prelazi u pokrete ruku i izaziva pojacan. dojam padanja nabora sa sugestijom toka
i valova vode. I ako su nimfe na votivnoj ploci snaZnije od one na fragmentu nim-
feja, ipak je i za njih karakteristi¢na linija padajuéih ramena, relativno uzi struk
i oCito naznacCeni oblo razvedeni bokovi. U prikazivanju lica majstor votiva je,
vjerojatno kao i u stasu, ucinio ustupak publici ili naruditelju, ukoliko sam nije
htio stvoriti kompoziciju blizu svakidasnjici.

Tema prikazivanja nimfi ili njima adekvatnih likova iz drugih lokaliteta antic-
koga Stajerskog kruga zanimljiva je ne samo radi neposredne analogije ili razlike
detalja, nego i radi ilustracije njezina povezivanja sa zivotom i obiCajima. — Dosta
oStecena, vjerojatno votivna ploc¢a iz Fl. Solve (tab. XX, 3), prikazuje tri gole nimfe
s dugim uvojcima i Skoljkama u ruci kako prisustvuju libaciji Covjeka u togi pred
niskim Zzrtvenikom, koji se nalazi izmedu njega i njih. U cijeloj kompoziciji nema
nikakve jace likovne povezanosti, ali se osje¢a da je majstor Zelio ista¢i karakte-
ristike stasa pa je kontrastiraju¢i uski struk s oblo istaknutim bokovima, samo
prosirio ali nedovoljno opustio ramena. U lijepo modeliranom detalju vjerojatnoga
reljefa specificnog kulta hraniteljica — nutrices iz Ptuja (II st. n. e.), jedna po-
mocnica sa Skoljkom oblikovana je otprilike kao nimfa iz Toplica (tab. XXI, 1).
Na jednom akroteriju sarkofaga iz Ptuja (vjerojatno kasno II i pocetak I1I st. n. e.),
u plicem reljefu i bez likovnih finesa, u principu je opet potpuno zastupljen tip
nimfa iz Toplica (tab. XXI, 2). Na jednoj plasti¢noj statueti, koja je jako oStec¢ena
i dosta gruba u detaljima, a potjeCe iz Fl. Solve, osim Skoljke niSta oblikom u cje-
lini ni u detalju ne izaziva izravnu asocuacuu s karakterlstlcmm i elegantnim pro-
filom nimfa (tab. XXI, 3).

Sacuvani lavlji akroteriji — antefiksi i jedan dio grednjaka nimfeja imaju
stilom i izvedbom adekvatne analogije kako u samim Toplicama, tako i na ostalim
nalaziStima gleinsko-Stajerske i pohorsko-3tajerske radionice. — S Citavim jednim
grednjakom i dijelovima dvaju pilastara Cini se na prvi pogled da je situacija
jednako neproblemati¢na. Ipak se pazljlvuom anahzom moraju uoc1t1 cmjemce
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koje su zabiljezene i u spomenutom Konstatinovu natpisu — da je ove dijelove
nimfeja izradio u stilu II stolje¢a majstor IV stoljeéa (tab. XIX, 1, 2; XXII, 3).

Da se odmah izbjegne nesporazum, ne radi se o nekvalitetnosti, nego o poku-
Saju i nemoguénosti da se jezikom i osjec¢ajima jednoga vremena govori i radi
nakon skoro gotovo dva stolje¢a. Za to su se vrijeme promijenile Zivotne navike
i obicaji, pa zajedno s njima i zadaci koje su svakodnevno morali rjeSavati kipari.
Ako tako tretiramo sacuvane naknadne dijelove toplickoga nimfeja, onda uz isti-
canje razlike moramo majstorima iz Konstatinova doba priznati rutinsku discip-
linu, kojom su nastojali nadoknaditi svjeZinu originala, kao i uvjerenje da su oni
i njihova publika zivjeli i dozivljavali ponovnu cjelokupnost nimfeja koji je za njih
predstavljao vrijedan dokument i ukras proslosti.

Cjelokupna kinergeti¢ka scena i ornamentalni friz grednjaka mogu kompozi-
cijskim grafickim obrisom zadovoljiti gledaoca. Promatranje u oba slucaja otkriva
temeljnu razliku koja se moZe formulirati kao nedostatak organi¢koga povezivanja
detalja u cjelini i nutarnja ploSnost, i onda kada uspijeva reljefno modeliranje —
Sto nije sluc¢aj s radovima ranijih stolje¢a. Radi toga moZemo, korisno usporediti
toplicke scene lova (tab. XIX, I, 2) s onima na Priscijanovu spomeniku (tab. XIX,
3). Cvrsta i relativno plasti¢na kontura toplickoga reljefa sama po sebi ne zaostaje
za Sempeterskom, ali njezina kvaliteta ne moze stvoriti doZzivljaj iluzije kretanja
zivotinja u reduciranom ali ipak trodimenzionalnom prostoru. U toplickom pri-
mjeru izdvojene plosnate figure ritmiCki su uvjerljivo rasporedene na vrpcastoj
povrsini, na kojoj ni ljudi ni drvece ne mogu izazvati dozivljaj scene koja se odi-
grava u plasticnom prostoru. Sva pojednostavljivanja iz Sempetra i ostalih radio-
nica II st. n. e. (tab. XIX, 4) pokazuju drugu temeljnu razliku doZivljavanja, pa
prema tome i likovnog tretiranja umjetnickoga rada. Jo§ je uvjerljivija razlika u
dekorativnoj obradbi debla pilastra (tab. XXII, 3). Najprije moramo ustanoviti
da majstor IV st. nije imao horor vacui, te je leZzerno rasporedivao velike trolisne
struCkove bez vidljiva straha i nesigurnosti, za razliku od majstora s pocetka II st.
iz Sempetra, koji je dosljedno listi¢ima ispunjavao povrsSine pilastra. Ipak, nesi-
gurnost je opet u konceptu aplikacije motiva s obzirom na vrednovanje Citava
objekta, a ne samo u konturi. Dok je u ranijem ornamentalnom ukrasu rub pilastra
(tab. XXII, 1, 2) pojacavao djelovanje ispune unutarnje plohe, sada ga ornament
istiCe a ploha gubi na svom prvobitnom plasticitetu (tab. XXII, 3).

Svojim dokumentarnim kontinuitetom a stilsko-umjetnickim diskontinuitetom
ulomci nimfeja iz Var. Toplica Cine jedinstven umjetnicki kompleks, koji svojom
izvanrednom kiparskom kvalitetom daleko nadilazi ukupni prosjek najboljih do-
stignuca likovne umjetnosti Norika i Panonije. — Neuspjela, iako razumljiva, Zelja
majstora IV st., da rekreira i pokusa dosegnuti razinu umjetni¢kog izraza II st.
klesarskom kvalitetom i vjeStinom, sigurno potvrduje da je u tom kasnijem raz-
doblju Zzivota Rimskoga carstva pohorsko-Stajerska radionic¢ka djelatnost joS uvi-
jek nastavljala rad i tako fakticki produzavala tradicionalni stvaralacki napor
ranijih stolje¢a. — Angaziranost i .odlu¢nost da se upravo Aquae lasae potpuno
obnove, nesumnjiv su dokaz njihova ponovnog znacenja za velik dio tadanjeg Rim-
skog carstva. .
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IIT PITANJA RASPROSTIRANJA I DOMETA

A) Ved je ranije istaknuto s kolikim se teSko¢ama susre¢emo prigodom nasto-
janja da u regionalno-provincijskim sredinama otkrijemo spomenike i likovna djela,
kvaliteta i znacaj kojih nisu kompromitirani anonimitetom stvaralacke nedore-
¢enosti provincijalizma i epigonstvom reproduktivaca, §to preuzimaju pomodarske
oblike i sadrzaje. — Konacno, Cesto nismo sigurni do koje su mjere u takvim sre-
dinama stvaralacki aktivni kolonisti i drugi doseljenici, pogotovo ako oni dolaze iz
Italije i s heleniziranog Istoka. Stoga smo nastojali da evidencijom, komparacijom
i interpretacijom fakti¢noga kiparskog materijala proizvodnih podrucja gleinsko-
-Stajerske i pohorsko-Stajerske radionice te strana i lokaliteta koje prema njima
gravitiraju — pokuSamo pokazati one ikonografske i kompozicione sadrzaje, koji
su stilski i oblikovno karakteristi€ni za Citavu ovu regiju i sredinu. Pri tom smo se
maksimalno Cuvali pretjerana autohtonizma, ali smo svim raspolozivim materija-
lima stalno otkrivali Siroke stvaralaCke moguénosti ovog regionalnog Kkiparstva,
koje je sa svim svojim komponentama izaSlo iz potreba te sredine i ulazilo u sve
pore njezina Zivota. — Osjecali smo veliku teSkocu $to joS ne postoji sustavni pre-
gled materijala, ni Stajerske, a jo§ manje Citava Norika i Panonije. Pomanjkanje
specijalnih i detaljnih radova uvjetovalo je da se mehaniCki upotrebljava pojam
nori¢ko-panonske umjetnosti, iako dosad ni priblizno nisu zacrtani likovni poka-
zatelji kojima se umjetnost ovih anti¢kih pokrajina stvarno manifestirala.

Zato smo, pokuSavajuéi odrediti profil i funkciju jedne manje teritorijalne i
stvaralacke regije uz granicu obiju pokrajina, sa zadovoljstvom mogli ustanoviti
uske veze i dodire, koji neposredno i oCito progovaraju iz samoga materijala arheo-
loskih i umjetni¢kih spomenika.

U zapadnoj MadZarskoj naSu je paznju privukla grupa kiparskih radova koji
su nadeni i u antici izradeni za potrebe stanovnika Savariae — Szombathelya,”
grada vaznog srediSta u ovom dijelu Panonije i neko vrijeme glavnog grada ove
pokrajine. — Uslijed tek nedavno uspostavljenih kontakata sa spomenutim Kkipar-
skim materijalom, ne moZzemo pretendirati ni na zaokruzen uvid, niti predloziti
konac¢ne zakljucke. Ipak i na temelju sadasnjega skromnog poznavanja ove karak-
teristiCne skupine moZzemo upozoriti na neke C¢injenice i dojmove, koji nam se ne
¢ine sluc¢ajnima, a koji mogu proSiriti stvarno znanje o Sirenju antickoga Stajerskog
kiparstva i njegova neposrednog udjela u oblikovanju nori¢ko-panonske umjetnosti,
ukoliko ona u stvarnosti i postoji.

Na pocetku treba odmah istaknuti da se u ovom zapadno-panonskom Kkipar-
stvu upotrebljava Stajerski mramor, uz vapnenac i vapnenacki pjeS¢enjak, dok se
likovno obraduju teme i motivi koji su prema naSem iskustvu karakteristini za
oba radioni¢ka podrucja antiCke Stajerske.

Na jako fragmentiranom sacuvanom Sesterokutnom mramornom objektu na-
laze se donji dijelovi muskih i Zenskih figura (tab. XXVI, 1, 2), koji stoje u plitkim
niSama, a na posebno istaknutim postoljima ukraSenim stiliziranom jajnicom. Di-

* 1. Paulovics, Lapidarium Savariense, T. Buocs, A Szombathelyi Savaria Mu-

Acta Savaria 2. Szombathely, 1943. seum Ko&tdra, Savaria Museum Kozlemene-
yei 14-30. Szombathely, 1961-1964.
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jelovi ovih nagih i odjevenih likova vrlo su paZljivo modelirani, po ¢emu vidljivo
odskacu od prosjeka klesarske tehnike vecéine kiparskih radova ovoga podrudja.
Stilizacija povrSine tijela i nabori haljina egzaktno su izvedeni, te se osjeca Zelja
za zaobljavanjem pojedinih detalja i veéih partija reljefnih kontura. Ukras posta-
menta Cini se neuobiCajenim i bez analogije, ali se njegov zacetak moZe izvesti iz
ukrasa postamenta reljefa iz "VValtersdorfa (tab. VI, 1), gdje se na bo¢no poloZzenim
jajolikim i ovalnim oc€ima javljaju udubljenja, koja su u savarijskom primjeru
(tab. XXVI, 1, 2) plasti¢no izvedena, polukruzno produZena i uspravljena.

U cjelini, ovaj fragment prizmatickoga objekta kao da se nalazi u zrelijoj raz-
vojnoj fazi oslobadanja likova od pozadine — izmedu grobnice Enijevaca i Prisci-
jana u Sempetru (tab. 11, 1, 2), sa spomenutim reminiscencijama reljefa iz 'VVa-
tersdorfa (tab. VI, 1).

Plosno komponirani portreti i ostali figurativni detalji nadgrobnih ploc¢a (tab.
XXVII, 1, 2) prate predstupnjeve, kojima ovi spomenici ulaze neposrednije u kon-
takt sa svojim vjerojatnim Stajerskim uzorima ili majstorima pocetka II st. n. e.

Zabatna kompozicija Endymiona i Selene (tab. XXVIII, 2), na atici mramorne
nadgrobne plocCe, na kojoj je reljefom prikazana varijanta legende o Heraklu i Al-
kesti, detaljima izvedbe i tipom Selene dovodi u sumnju rano datiranje madzarskih
arheologa te viSe odgovara slicnoj kompoziciji koja se javlja u Ptuju (tab. 1V, 1, 2),
u kasnijem razdoblju II st. n. e.

I Ikar flankiran s lavovima, kao sredis$nji lik kompozwue zavrSetka veée nad-
grobne ploCe, budi nase sje¢anje na mnoge njegove primjere s podrucja FI. Solve,
te kod nas u Ptuju (tab. XXVIII, 3).

Svakako medu spomenicima iz Savarije posebno mjesto zauzima arhitekton-
sko-plasti¢ni nastavak od Stajerskoga mramora, koji je vjerojatno pripadao vrSku
veega prizmatiCkoga objekta ili krovistu edikule. — Prema oSteéenom gornjem
kraju nastavka stapa se s podlogom i gubi pojednostavljeno mekani crteZ konture
Gorgonine glave, a ispod nje uz svirku lire (?!) pleSe mladi¢ (Orfej) s leprSavo
zavijorenim plaStem bogato naroskanih rubova (tab. XXVIII, 1). — Cijela je kom-
pozicija izvedena mekanim stilom kasnijega II st. n. e. i ima mnoge analogije u
antiCkom kiparskom repertoaru obaju naSih Stajerskih radioniCkih podrucja, te
u materijalima muzeja Celja, Ptuja, Leibnitza i Graza.

Medutim uz kompozicijsko-tematski i likovni kontinuitet, na ovom primjeru
imamo na jedinstven nacin dokumentiran slu¢aj postivanja tipi¢noga i tradicio-
nalnoga Stajerskog predloska pojedinacne figure na postolju od gromade kamena.
Naime, iako se plesa¢ nalazi u pejzaznom neograni¢enom prostoru, a bio je po
namjeni smjeSten visoko iznad ravnine oéiju, majstor je ipak tik iznad vodoravnog
donjeg ruba reljefa izradio tipiCan Stajerski postament, grublja povrSina Kkojeg se
isti¢e na pozadini kompozicije.

Ovih nekoliko primjera iz Savarije pokazuje da su neki tamosSnji majstori pri-
padali Stajerskom krugu, odnosno da su se u svojem radu sluzili njihovim predlos-
cima u Citavom II st. n. e., Sto dokazuju i detalji reljefa velikoga Izidina hrama
i sveti§ta s kraja istoga stoljeéa, otkrivenog nedavno u Savariji.”

" T. Szentleleky, Das Isis-Heiligtum von
Szombathely, Szombathely, 1965.

3 Vjesnik
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Tu §opr0nu, antickoj Scarabantiji, susre¢emo opet Dioskura (tab. XXIX, 1)
na tipicnom pilastru, koji ima mnoge analogije na maticnom Stajerskom pod-
rucju, pa i u Sempetru (tab. XXIV, 2) s tamosSnja dva primjera na Priscijanovoj
grobnici.

Idu¢i dalje prema istoku i jugu transdanubijske Panonije, gube se motivi i
uzori iz Stajerske (tab. XXIX, 2), ili se sjedinjuju s drugima. Tako se izmedu dva
reljefna pilastra (tab. XIX, 3), vjerojatno zatvorene edikule koja je vrlo popularna
u tim krajevima Panonije, nalazi opet pojedinacna Zenska figura, ali na arhitek-
tonski oblikovanom postolju. — Uvjereni smo da ovaj mali izbor materijala ma-
dzarske antiCke plastike zasad dovoljno obiljeZava njezinu povezanost sa Stajer-
skom i drugim naSim Kkrajevima te otvara vrata sloZenoj problematici rjeSavanja
isto¢nih i zapadnih uzora na njezinu teritoriju.

B) Otkricem nekropole u Sempetru definitivno je rijeSen problem tipologije
i svih drugih objekata ovoga tipa, namijenjenih drugim obredima i potrebama tada-
njeg Zivota. Ipak je taj golemi Sempeterski materijal samo sa tri portretne sjedece
statue Priscijanove grobnice (tab. II, 2) tek malo proSirio vidokrug naSega znanja
o slobodno stojecoj plastici cijeloga ovog podrucdja. — Istina, bile su veé ranije
poznate dvije Zenske sjedede statue sa Sirega podrucja gleinsko-Stajerske radionice,
ali i one zajedno s onom iz Waltersdorfa (tab. XII, 2) nisu pruzile drugih poda-
taka osim $§to su prema Sempetru pokazale da se s najve¢om vjerojatnosSéu i u
svim slicnim sluajevima radi o portretima pokojnika, a ne o boZanstvima.

Medutim sama njihova namjena i smjeStaj u sku¢enom prostoru paviljona
edikule uvjetovali su njihov frontalitet i primoravali kipare da likovnu obradbu
razvijaju takoder u tom pravcu, koji nije pruzao velike mogucénosti individualnoga
tretiranja motiva portretirane osobe, ni veéu plasti¢nu slobodu u razradi spome-
nute teme. — Tako smo i nakon Sempeterskih otkri¢a morali ustanoviti da likovna
svjezina i plasticitet triju portreta s Priscijanova spomenika vidljivo zaostaje za
bogatstvom oblika ostalih kompozicija na tamosnjim grobnicama. — Usporedba
s vvaltersdofskom figurom (tab. XII, 2) dala je ipak naslutiti da se postupnost raz-
voja moze ipak pratiti na Sirem planu te da je opet vezanost konture i karakter
kratkih i plitkih nabora haljina ove Zene razliCita od oblih kontura i bogatijeg pada
nabora figura Priscijanove grobnice. To je izraz ne samo sluCajnog talenta maj-
stora, nego i odraz opceg napredovanja od ukocenoga i ploSnoga do slobodnog i
plasti¢nog stila.

Ipak, uza sve te vrijedne spoznaje konkretni inventar slobodne plastike na
¢itavom podrucju sfere naSega interesa u Stajerskoj joS je uvijek ostao manjkav
i izazivao razli¢ite sumnje. Upadljivo je da na ¢itavom spomenutom upravnom pod-
rucju Fl. Solvae nema u svemu viSe od nekoliko sacuvanih spomenika slobodne
plastike uopée. Od toga rijetko se koji primjerak formatom ili kvalitetom moze
natjecati s antiCkom plastikom Koruske i drugih zapadnih i jugozapadnih dijelova
biviega Norika.”

" A. Schober, Die Romerzeit... str. 135
-1 s ilustracijama :
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Situacija je na nasem pohorsko-Stajerskom sektoru KkoliCinski povoljnija. U
Celju su saCuvani kolosalni kiparski i arhitektonsko-plasticki fragmenti vjerojatno
ranocarskoga kapitolija, koji je izraden od pohorskog mramora. U cjelini je i
stil ovih fragmenata sluzbeno reprezentativan i provincijalnim monumenta-
lizmom liSen gotovo svakog regionalnog i stvaralackog likovno-individualnog
obiljezja. U smislu antike, to je primjer kolonijalnoga stila, nosioci i narucitelji
kojega su bili dosljaci iz Italije ili s bliskoga istoka.” — Na podrudju Ptuja ovaj
sloj zapravo jo$ nije ni otkriven, a vezu s kasnijim rascvatom pohorsko-Stajerskoga
regionalnog Kiparstva Cini nekoliko originalnih, ali joS nedovoljno stilski izdife-
renciranih statueta. — Zatim dolazi bogat sloj mitraisticke plastike od II do IV
st. n. e., koja je do sada i kori§tena samo tematski-ilustrativno i kronologki.”

Cjelokupna situacija na nasem podrudju Stajerske, bez obzira na to §to nije
bila sustavno i podrobno prostudirana, bila je tretirana kao podruc¢je na kojem
su predstavnici vojnih i civilnih vlasti te ostali moguénici prvenstveno stranci, slo-
vili kao iskljudivi nosioci cjelokupne pa i oficijelne umjetnosti i stranih utjecaja.
— Tako se je dogodilo da je pok. J. Klemenc, zavrSavajudi istraZivanja i rekon-
strukciju nekropole u Sempetru, nakon prikaza bogatstva ovoga nalaziSta i pra-
vilnog upozorenja na aktivan udio domorodaca u formiranja kulturnih i umjet-
nickih navika ovog specificnog provincijalno-rimskog ambijenta, ipak vjerovao da
je kvalitetna grobnica Enijevaca (tab. II, 1) djelo stranih majstora iz Akvileje.”
— Ako pretpostavimo da su stranci pokrenuli neke nove forme umjetnickoga stva-
ranja, a isto tako i njihovi poduzetnici i majstori domaée kamenolome i klesare
te da su isti neko vrijeme svladali probleme tehnike rada, onda izmedu njih i stra-
nih majstora, iskljucivsi individualne nadarenosti, nacelno nije bilo nikakve raz-
like. Isto tako ako su domacdi odli¢nici i poslovni ljudi bili u stanju aktivno sudje-
lovati u sveukupnom Zivotu vlastite sredine, onda je ta sredina sa svim svojim raz-
licitim tendencijama obuhvatila cijelo stanovnisStvo.

Prema navedenom, u toku I st. n. e. domadi su klesari i kipari zajedno s poje-
dinim doseljenim stranim umjetnicima aktivno radili na likovnoj monumentaliza-
ciji svoje sredine, te su jedni stekli nova iskustva, a drugi su svoje znanje i teZnje
oblikovali prema danim mogucénostima. Prvenstveni zadaci obuhvacali su arhitek-
nih spomenika. Slobodna plastika, koja se opcenito javlja uvijek kasnije jer je
ograni¢ena namjenom, ne Cini nikakve iznimke, te je kvaliteta i relativno malen
broj sacuvanih spomenika slucajan, kao Sto je slucaj i s nimfejom iz Varazdinskih
Toplica te nedavnim nalazom monumentalnoga Minervinog kipa u njezinu hramu
na kapitoliju istih Toplica. — Upravo ovaj posljednji nalaz razrijeSio je mnoga
pitanja o slobodnoj plastici kiparstva ovoga podruéja.”

* V. Kolsek, Celeia—Kamniti spomeniki,
Celjski lapidarij, Ljubljana, 1967.

V. Kolsek, O zgodovini celjskega lapida-
rija, Celjski zbornik 1967. str. 133-140 s
ilustracijama.
© " M. Abrami¢, Poetovio, passim, s ilustra-
cijama.

M J. Klemenc, Rimske iskopanine v Sem-
petru, str. 25.

* B. Viki¢ — M. Gorenc, Varazdinske To-
plice-Aquae lasae, istrazivanja u 1967. godi-
ni, kao bilj. 16.
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Otkrice velikog postamenta od pohorskoga mramora, na kojemu je zabiljeZzeno
da je opéina ptujska svakako jo$ u I st. n. e. poklonila spomenik Junoni i Fortuni®
koji je bio vjerojatno postavljen na ovom postamentu, indirektno je najavljivao i
slobodnu plastiku u Var. Toplicama. Ipak je ova vazna epizoda, epigrafski izvrsno
dokumentirana, dala samo spomenuti postament koji je naden pred ve¢ istrazenim
hramom Junone, dok je malo vjerojatnosti da ¢emo ikada neSto detaljnije doznati
0 njezinu izgubljenom Kkipu.

Minervin kip (tab. XXX, 1-3) pojavio se prigodom sistematskoga istraZivanja
Minervina hrama na kapitoliju anti¢kih Var. Toplica godine 1967. Od figure nad-
naravne veli¢ine (sa Sljemom i perjanicom oko 2,30 m) sacuvan je korpus od pod-
nozja nogu do vrata iznad klju¢ne kosti, te prednji dio glave s licem i dio kacige
s perjanicom. Osim toga joS sitni fragmenti, vjerojatno ruke. U ispuni hrama sacu-
van je i postament kipa, i fragmenti ruku i Stita. Cijeli je kip nacinjen iz jednoga
bloka pohorskoga mramora s fino uglaCanom povrSinom koja, kao i plo¢e nimfeja
u tanjim slojevima, propusta i prosijava svjetlo kao alabaster. — Sva oSte¢enja i
dijelovi koji nedostaju ne mijenjaju bitnu karakteristiku impostacije figure, koja
je lezerno komponirana kao mlada Zena $to se desnom rukom podbocila o koplje,
dok je liievom nogom diskretno poduprta i uz nju pridrzava stit.* Koplje u uzdig-
nutoj desnoj ruci, Sliem s velikom krijestom, gorgonejom na prsima i Stit do nogu
bili su opisni detalji, Sto su oznacavali oficijelnost bozice, koja je liSena svake for-
malne majesteti¢nosti.”

Nabori potpasanoga haljetka, peplosa i dugacke donje haljine rasporedeni su
s prednje strane tako da diskretno istiCu djevojaCke male grudi, uzak struk i male
proSirene bokove. Uz umjereno kontrastiranje bedara, koljena i potkoljenice, gru-
piraju se nabori svih dijelova i slojeva odijela. U pogledu sa strane leda, vertikalni
nabori tkanina padaju u velikim kaskadama i plasticno naglaSavaju stupnjevan
puni volumen cijele figure. Vertikalizam nabora ritmicki je isprekidan i potenciran
sa pet vodoravnih zona i slojeva, suprotno ocekivanju i ustaljenim obicajima na-
glasavaju tjelesnost lika i aktivno su povezani s kompozicijom prednje strane kipa.
— Opval lica smireno je suzdrzan, a vidljivi dijelovi poprsja i vrata suptilno su
modelirani i Zivo komuniciraju i kontrastiraju s licem boZice i dobroduSno-ljepus-
kastom maskom Gorgone na njezinim grudima.

Kao primjer svoje vrste toplika je Minerva ljepotom, kvalitetom i ikonograf-
skim detaljima jedinstvena u cjelokupnoj evropskoj antiCkoj plastici. Za nas je
ona od posebnoga znacenja, jer konkretno rjeSava mnoga spomenuta nacelna pita-
nja, ne samo s podrucja pohorsko-Stajerske, nego i ostale nase antiCke plastike i
umjetnosti. Svojom je posebnosc¢u liSena svih opaski o epigonskom podrazavanju, a
stilom jam¢i izvornost u kojoj su autor i duh vremena nasli pravi zajednicki jezik.
1 ako u pojedinim detaljima oblikovanja glave i osobito, stilizacije ledne strane
moZemo osjetiti poseban arhaizam, a na prednjem pogledu eleganciju najboljih
klasi¢nih i helenistiCkih tradicija, stvaralacko je sintetiziranje izvedeno superior-
nos¢u, koja ne dopusta nikakvu sumnju u moment idealnog uskladivanja i maj-
storstva, htijenja i moguénosti njegova Zzivotnog ambijenta.

* B. Viki¢ — M. Gorenc, Prilog istraZivanju * Idealnu graficku rekonstrukciju izradi-

antiknih naselja... str. 12. i slika 16. la ing. arh. A. Faber 1968 god. za potrebe iz-
* op. cit. bilj. 33 str. 12 i si. 17. - laganja i publiciranja.
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To se kod nas poklapa s vremenom Elijevaca i Antonina, od kraja I st. n. e. do
sredine II st., u kojem se razdoblju i inaCe javlja pravi procvat originalnosti i anga-
Ziranja naSe sredine u odnosu prema cjelokupnosti Rimskoga carstva. — Ako se
pri tom podsjetimo da su tada aktivne kiparske radionice bile na oba sektora Sta-
jerske i da su postignuti vrhunski rezultati u oblikovanju arhitektonsko-plastickih
edikula, koje su nesumnjivo potaknule i razvoj slobodne plastike — onda toplicka
Minerva u svojoj stvarnoj i prividnoj jednokratnosti proizlazi iz sveukupne kul-
turne i stvaralacke konstelacije spomenute sredine. Kiparska se ekspanzija bas .
tada osjeca i na Sirokim podrucjima Norika i Panonije, pa se gotovo ¢ini apsurd-
nim pitanje o postojanju domaéih majstora koji bi mogli biti izvorni stvaraoci,
izmedu ostaloga, i spomenika Enijevaca, Priscijana, topliCkoga nimfeja i Minerve.

POPIS 1 SADRZA.-I TABLI

Tabla 1
1. Sempeter: Dio antiCke nekropole s nadgrobnim spomenicima u obliku prizmatickog
Zrtvenika (sredina, gore), Skrinje za pepeo (sredina, dolje), te edikule (lijevo i desno). —
Druga polovica I st. do sredine II st. n. e.

Tabla 1T '
1. Sempeter: Mauzolej Enijevaca. — 2. do 4. desetljeée II st. n. e. — 2. Mauzolej Priscijana.
— Oko sredine II st. n. e.

Tabla II1

1. Sempeter: Mauzolej Spektacija Sekundijana. — Oko sredine III st. n. e. — 2. Nadgrobna
plo¢a Statutija Sekundijana. — Sredina III st. n. e. — 3. Ptuj — Poerovio: Nadgrobna ploca

Gravisa Restuta, sa scenom lova i fantasti¢nim Zivotinjama. — Pocetak II st. n. e. — Po-
krajinski muzej Maribor.

Tabla IV ,
1. Ptuj — Poefovio: Monumentalna nadgrobna ploCa s kompozicijom Orfeja okruzenog
Zivotinjama. — Oko sredine II st. n. e. — Na trgu pred Zupnom crkvom. — 2. Detalj
iste ploce. ’

Tabla V
1. Sisak — Siscia: Zrtvenik Kv. 1. Rufinijana posveéen Herkulu, boc¢ni reljef s muskim
likom. — 2. Isti spomenik, otklesana, vjerojatno, Zenska figura. — Kraj II st. n. e. — Ar-
heoloSki muzej u Zagrebu. — 3. Zagreb — Andautonia: Fragmentirana nadgrobna ploca iz
nekropole u Drziéevoj ulici. — III st. n. e. — Arheoloski muzej u Zagrebu.

Tabla VI
1. Waltersdorf* — Flavia Solva: Obredna svecanost. — 2. Detalj kurulske stolice s bogatim
okvirom i scenom lova na naslonu. — Oko sredine II st. n. e. — U mjesnom lapidariju u
Waltersdorfu.

Tabla VII .
1. Leibnitz — Flavia Solva: Evropa na biku. — Prva polovica IT st. n. e. — 2. Nimfa
s koSarom u pratnji satira. Prva polovica Il st. n. e. — Oba reljefa u lapidariju dvorca
Seggau kod Leibnitza.

Tabla VIII .
1. Leibnitz — Flavia Solva: SimboliCko dekorativni pilastar. — Sredina II st. n. e. —
2. Ulomak lovaCke scene. — II st. n. e. — 3. Heroj s kopljem i ispruZenom lijevom nogom.
— II st. n. e. — Svi spomenici u lapidariju dvorca Seggau kod Leibnitza.

* NalaziSta Waltersdorf, Leibnitz i Gamlitz
pripadaju podrucju Flavija Solve.
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Tabla IX
Leibnitz — Flavia Solva: 1. Pilastar sa stoje¢im krilatim genijem. — II st. n. e. — 2. De-
korativnosimboli¢ka kompozicija s dva genija. — II st. n. e. — Muzej Joanneum, Graz,
lapidarij u dvorcu Eggenbergu.

Tabla X
1. Varazdinske Toplice — Aé'uae lasae: Reljef nimfeja s genijem na fantasticnom konju. —
Oko sredine II st. n. e. — muzejskoj zbirci Varazdinske Toplice. — 2. Sempeter: Detalj
okvirnog reljefa mauzoleja Priscijana. — Oko sredine II st. n. e.

Tabla XI

1. Varazdinske Toplice — Aguae lasae: Reljef nimfeja s genijem koji drzi trozub i upravlja
konjem. — Oko sredine II st. n. e. — 2. Detalj istoga reljefa. — 3. Leibnitz — Flavia Solva:

FantastiCna Zzivotinja s konjskom glavom. —7 Prva polovica II st. n. e. — U lapidariju
dvorca Seggau kod Leibnitza.

Tabla XII
1. Gamlitz — Flavia Solva: Heroj, — Mars Latobius. — Prva polovica II st. n. e. — Uzidano
u fasadu Zupne crkve u Gamlitzu. — 2. Waltersdorf — Flavia Solva: Sjedeca zena. — Kraj
prve polovice II st. n. e. — U mjesnom lapidariju u Waltersdorfu.

Tabla XIII
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heroj s Kkopljem, na gilastru nimfeja. — Oko
sredine II st. n. e. — U muzejskoj zbirci Varazdinske Toplice. — 2. Ptuj — Poetovio: Vojnik
na akroteriju sarkofaga. — Druga polovica II st. n. e. — U zbirci Pokrajinskog muzeja
u Ptuju.

Tabla XIV :
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heroj s leda, reljef nimfeja. Oko sredine II st. n. e.
— U muzejskoj zbirci Varazdinske Toplice. — 2. Sempeter: Heroj na pilastru mauzoleja
Priscijana. Oko sredine II st. n. e. — 3. Ptuj — Poetovio: Helios, na boku Zrtvenika. Oko
sredine III st. n. e. — Ptuj, tzv. Treéi Mitrej.

Tabla XV
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heroj s dva koplja i uzdignutom lijevom rukom,
na pilastru nimfeja. Oko sredine II st. n. e. — 2. Sempeter: Heroj sa Stitom i uzdignutom
desnom rukom, na pilastru mauzoleja Priscijana. Oko sredine II st. n. e.

Tabla XVI '

Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Evropa i Amfitrita, sredi$nji reljef podnoZja nimfeja.
Oko sredine II st. n. e. U muzejskoj zbirci Varazdinske Toplice.

Tabla XVII
1. Sempeter: Evropa na biku, srediS$nji reljef podnoZja mauzoleja Enijevaca. Izmedu drugog
i Cetvrtog desetlje¢a II st. n. e. — 2. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Evropa, detalj
tab. XVI. — 3. Leibnitz — Flavia Solva: Fragment reljefa sa Zenskim likom. Oko sredine
II st. n. e. — U lapidariju dvorca Seggau kod Leibnitza.

Tabla XVIII
1. Sempeter: Grifon, detalj okvirnog reljefa mauzoleja Priscijana. Oko sredine II st. n. e.
— 2. Leibnitz — Flavia Solva: Grifon, fragment reljefa. Prva polovica II st. n. e. Lapidarij

u dvorcu Seggau kod Leibnitza. — 3. Sempeter: Delfin, detalj okvirnog ukrasnog reljefa
mauzoleja Priscijana. Oko sredine II st. n. e.

Tabla XIX
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Lovacka scena, na grednjaku nimfeja. Obnova

s pocetka IV st. n. e. — U parku Varazdinskih Toplica. — 2. Detalj kompozicije 1. — 3.
Sempeter: Detalj lovacke kompozicije, s mauzoleja Priscijana. Oko sredine II st. n. e. —

4. Leibnitz — Flavia Solva: Fragment reljefa s lovackim prizorom. II st. n. e. — Lapidarij
u dvorcu Seggau kod Leibnitza.

Tabla XX
Varazdinske Toplice — Aquae lasae: 1. Nimfa, fragment vjerojatnoga srediSnjeg reljefa
nimfeja. Oko sredine II st. n. e. — Uzidano u portalu parka u Varazdinskim Toplicama. —
2. Tri nimfe. Anticki votivni reljef, vjerojatna replika srediSnjega reljefa nimfeja. Druga
polovica II st. n. e. — U muzejskoj zbirci Varazdinske Toplice. — 3. Leibnitz — Flavia

Solva: Tri nimfe prate obred prinoSenja zrtve, fragment reljefa. Prva polovica II st. n. e.
— Muzej Joanneum, lapidarij u dvorcu Eggenberg u Grazu.
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Tabla XXI .
1. Ptuj — Poetovio: Zena sa Skoljkom, fragment reljefa. Prva polovica II st. n. e. — Uzi-
dano u podnoZzje zvonika Zupne crkve u Ptuju. — 2. Nimfa, fragment reljefa sarkofaga.
Druga polovica II st. n. e. — U zbirci Pokrajinskog muzeja u Ptuju. — 3. Leibnitz — Flavia
Solva: Zena sa Skoljkom. Statueta II st. n. e. — Muzej Joanneum, lapidarij u dvorcu
Eggenberg u Grazu.

Tabla XXII
1. Sempeter: Detalj floralnog ukrasnog okvira Skrinje za pepeo s reljefom Herakla i Alke-
ste, bo¢na strana desno. — 2. Isti motiv, fragment lijevog bo¢nog okvira. Pocetak II st.
n. e. — 3. Varazdinske Toplice — Aguae lasae: Gornji dio pilastra nimfeja, koji je obnov-
ljen na pocetku IV st. n. e. — U parku Varazdinskih Toplica. — 4. i 5. Zagreb — Andauto-
nia: Detalji nadgrobne ploCe nekropole iz Drzi¢eve ulice. 111 st. n. e. — Arheoloski muzej
u Zagrebu.

Tabla XXIII
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heroj s desnom rukom na grudima, reljef pilastra
pimfeja. Oko sredine II st. n. e. — U muzejskoj zbirci u Varazdinskim Toplicama. — 2
Sempeter: Heroj s mac¢em u lijevoj ruci i na grudima. Oko sredine II st. n. e. — Detalj
pilastra mauzoleja Priscijana.

Tabla XXIV
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heroj u pokretu nalijevo. Detalj pilastrg nimfeja.
Oko sredine II st. n. e. U muzejskoj zbirci u Varazdinskim Toplicama. — 2. Sempeter:
Dioskur u pokretu nadesno. Detalj pilastra mauzoleja Priscijana. Oko sredine II st. n. e.

Tabla XXV
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heroj s ovalnim Stitom do nogu, gleda Sljem koji
drzi u desnoj ruci. Reljef pilastra nimfeja. Oko sredine II st. n. e. — U muzejskoj zbirci
u Varazdinskim Toplicama. — 2. Gamlitz — Flavia Solva: Heroj s okruglim Stitom u desnoj
ruci, promatra Sljem koji drzi u lijevoj ruci. Prva polovica II st. n. e. — Reljef uzidan u
fasadu zupne crkve u Gamlitzu.

Tabla XXVI

Szombathely — Savana: 1. Donji dio muSkarca s ovalnim Stitom iiz lijevu nogu, na pro-
filiranom postolju. Fragment Sesterostranog spomenika. Pocetak ili_ prva polov1ca II st.

n. e. — 2. Donji dio Zene s naborima odjece. Detalj istoga spomenika kao 1. — Savaria
Museum u Szombathelyu.
Tabla XXVII
Szombathely — Savaria: 1. Obiteljska nadgrobna ploc¢a s poprsjima pokojnika i lovackom
scenom. Pocetak II st. n. e. — 2. Nadgrobna ploc¢a Kv. Val. Restuta s lovackom scenom
i delfinima. Pocetak II st. n. e. — Oba spomenika u Szombathelvu (Savaria Museum).
Tabla XXVIII

Szombathelv — Savaria: 1. Prizmaticki antefiks s likom plesa¢a. Oko sredine II st. n. e.

Fragment zabata nadgrobne ploce s prikazom Selene i Endimiona. Oko sredine II st.
n. e — Figuralni antefiks sa simbolicnom kompozicijom lIkara flankiranog s lavovima.
Druga polovica II st. n. e. — Sva tri spomenika u Szombathelvu (Savaria Museum).

Tabla XXIX
1. Sopron — Scarbantia: Dioskur, reljef na pilastru II st. n. e. — U Gradskom muzeju
u Sopronu. — 2. Iz Madzarske: Nimfa sa Skoljkom. Vjerojatno druga polovica II st. n. e. —
Magyaregreggr Nimfa pri toaleti, detalj obredne edikule. Oko sredine Il st. n. e. —
Spomemm nalaze se u Nacionalnom muzeju u Budimpesti.

Tabla XXX

Varazdinske Toplice — Aquae lasae: 1, 2. 3. Monumentalni kip Minerve, u tri pogleda. Po-
¢etak II st. n. e. U muzejskoj zbirci u Varazdinskim Toplicama.




ZUSAMMENFASSUNG

ANTIKE BILDHAUERARBEITEN SUDOSTSTEIERMARKS
UND DIE ROMISCHE KUNST NORIKUMS UND PANNONIENS

Einige Studienreisen, die Arbeit an der Photodokumentation und an der bis-
herigen Dokumentation, wie auch das Konsultieren und Konfrontieren der Ansich-
ten und Werke. Knabels, Schobers, Diez, Klemenc und anderer Autoren, welche das
bildende Schaffen und die Kunst auf dem weiteren Gebiete Noricums, Pannoniens,
[llyricums und in den Relationen des romischen Reiches bearbeiteten, befestigten
unseren Standpunkt, dass man aus dem genannten norisch-pannonischen Kultur-
und Kunstkomplex den Territorial- und insbesondere den Bildhauerkreis wegen der
bisher nicht gewerteten Karakteristiken absondern kann.

Die Lage dieses Gebietes an der Grenze der antiken Provinzen Noricums und
Pannoniens schuf keine Trennung, sondern eine territoriale Gesamtheit mit den
Siedlungen und Stadten Flavia Solva— Leibnitz, Poetovio — Ptuj, Celeia— Cédlje,
Aquee lasae — Varazdinske Toplice, mit der Umgebung, se weist auf die pro-
duktive und schaffende Kontinuitat vom 1. bis zum 4. Jahrhundert u. A. — Diese
Kontinuitat mit der entsprechenden Expansion und Radiation, als auch mit der
Raum- und Stilbegrenztheit bevveisen besonders, dass sich auf diesem Territorium
gewisse Kultur- und Kunstgewohnheiten, Stileigenschaften und Charakteristiken,
nicht nur im Laufe der Zeit, sondern auch durch ihre gegenseitige Einwirkung
entwickelten und ‘anderten.

Flavia Soha (Leibnitz mit Umgebung)

Der Skulpturfond dieses Gebietes ist zahlreich, aber didloziert. Ein grosser
Tell der Bildhauerwerke stammt von Grabdenkmalern mit prismatischen Stelen,
Altaren oder Aschenkisten. An ihren freien Oberflachen welche mit rechteckigen
oder volutenartigen Rahmen eingerahmt sind, befinden sich meistens Einzelfiguren
der Toten oder ihrer Begleiter. Ebenso erscheinen wieder sehr oft Einzelfiguren
junger Athleten oder Krieger mit ruhigen Bewegungen und ebensolchen Silhueten,
welche sich mit gleichfals ruhigen weiblichen Portraten oder Allegorien abwech-
seln. Ausserdem besteht eine grosse Anzahl Fragmente von Grabdenkmalern mit
grosseren und kleineren Nischen, runden Portratsmedaillons und Aedikeln mit
architektonisch-plastischen reich ausgefiihrten Postamenten. — Die figurale Deko-
ration dieser komplizierten Denkmaler weist auch auf eine rhvthmische Wieder-
holung der Einzelfigur hin, wenn es sich um die Komposition einer Scene mit
Menschen handelt. Im Falle der kombinierten vegetabilen Dekoration wie auch im
Falle der mythologischen Ungeheuer, deckt die plastische Silhouete des Reliefs in
einer ziemlich strengen Frontalitat die ganze vorhandene Flache. — Die Frontalitat
und das gleichmassige Reihen der Mitglieder der Gruppenportrats, wie auch die
scharfsaumigen Falten und Umrisse der meisten Kompositionen sollten nicht be-
sonders betont werden.




41

Die Einfachheit der Komposition und die Harte in der bilhauerischen Aus
fiihrung ist 'das Resultat der handwerklichen Nachahmung der Vorlagen die den
damaligen Steinmetzen und Bildhauern dienten, die Flavia Solva und deren Um-
gebung mit ihren Werken in der Zeit des intensivsten Lebens bis zur Zeit der
Markomannenkriege versorgten.

Poetovio (Ptuj und weitere Umgebung)

Die dynamische und kontrastreiche Bildhauerkunst des antiken Poetovio mit
Umgebung ist durch viele Denkmaler ganz besonders fixiert. Im Vergleiche mit Fl.
Solva und anderen Fundstellen dieses Gebietes, ist die betonte Ungleichheit — das
Resultat des Lebensrhythmus in diesem wichtigen Zentrum, wo sich Lokaltradi-
tionen standig verflochten und unter Schaffungseinfliisse kamen klar sichtbar und
auffdlend. In der Spannweite von 4 Jahrhunderten sind nicht ale Zeitabschnitte
mit Kunstdenkmalern welche sich an unseren regiona- kreativen Krels beziehen,
»gedeckt«. Doch zeigen bestimmte Motive und Losungen wie auch ihre Variationen
eine tiefe und unteilbare Verbundenheit mit den Bildhauerwerken der iibrigen ge-
nannten Zentren. — Charakteristische einzelne oder abgesonderte Figuren, ver-
bunden mit realem oder allegorischen Inhalt, Jinglinge, Helden, Frauen oder
Gotter erscheinen sehr oft mit bestimmten identischen bildenden und ikono-
graphischen Eigenschaften. In den Kompositionen mit mehreren Figuren und
Personen fiihlt man die Befreiung vom Prinzip der svmetrischen Kontinuitat des
flachenfiillenden Stils von Favia Solva

Celeia (Cdje mit Umgebung)

Mit ungewohnlich reichem arhitektonisch-plastischem Material und mit den
neuentdeckten Grabdenkmalern in Sempeter an der Savinja bel Celje, nahm dieses
ganze Gebiet einen besonderen Platz im L'osungskreise der Problematik der neuer-
schauten Variante der norisch-panonischen Plastik ein. Mit einigen Typen von
Grabdenkmalaedikeln welche in Sempeter entdeckt wurden, ist das Repertoir der
gesamten architektonisch-plastischen und freilen Plastik dieses regionalen Arbeits-
kreises der Steinmetzen und Bildhauer, geschlossen. Mit dem Materia aus Cdje
konnte man sogar ein zeitliches und ein Entwicklungs- Koordinationssystem en-
setzen, mit welchem man das Verhatnis des gesamten Gebietes wie auch einzelner
Fundstellen richtiger beurteilen wird.

Man konnte schon jetzt konstatieren dass das Grabdenkmal beziehungsweise
die Ritualaedikel mit einer Nische, kleinen Saulen und Pvlastern auf erhohtem
arhitektonisch-plastischen Postament, im antiken Kreis von Cdje ihre endgiiltige
arhitektonische und kuonstlerische Form as spezifisch freistehendes Denkma er-
halten hat. Die Fassade des ganzen Denkmas war mit svmbolisch-dekorativen
Reliefen ausgefiillt. In der flachen oder kuppelformigen Nische befand sich ein
Rdief oder eine freistehende Komposition mit Portrats der Toten oder andere
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symbolische Kompositionen. Die Reiefe dieses Gebietes erganzen. jene aus Flavia
Solva und Poetovio damit, dass nebst den Einzelnfiguren der Heroen und Allegorien
eine grossere Anzahl mehrfigiirlicher Kompositionen besteht. Im Konturenrhythmus
und im Féchenverhaltnis ist eine gewisse Massigkeitstendenz betont, welche das
Stilmerkmal der klassischen oder klassizistischen Vorlage ist. Gleichzeitig besteht
beim Behandeln der Flachenverzierung und Omamentierung eine besondere Nei-
gung zur Betonung des Kontrastes von Licht- und Schattenspiel.

Man konnte noch feststellen, dass in Flavia Solva archaische Formen ikono-
graphischer Motive und architektonisch-plastischer Kompositionen bestehen. In
den Bildhauerwerken von Poetovio und Ceeia fiihlit man die Erweiterung der Aus
drucksmaoglichkeiten und der Anwendung der Denkmaler. Das Niveau der Oualitat
der handwerklichen Bearbeitung ermoglicht die Befreiung fiir individuelles Kunst-
schaffen.

Aquae Jasae (Varazdinske Toplice)

Im Zeitalter der Antike waren die A. J. ihrer Lage und Funktion nach kein
Produktionszentrum fiir die sich dort befindenden Kunstwerke. lhre mehrfache
offentliche Funktion begiinstigte, dass fiir die Verzierung und die Reprasentation
die attraktivsten und kiinstlerisch htchstgewerteten Werke der bedeutendsten
Meister envahlt wurden.

Die erhaltene Weihinschrift aus dem |. Jahrhundert ervwahnt die Gemeinde von
Poetovio als Donator der Skulptur der Gottinnen Juno und Fortuna. Die unlangst
entdeckte Minerva mit der Inschrift aus dem Anfang des I1. Jahrhunderts spricht
zweifellos fiir die kontinuierende Sorgfalt der Auswahl der hervorragendsten heimi-
schen Kiinstler und ihrer Werkstatten. Ebenso nimmt die Gemeinde von Poetovio
an dem Wiederaufbau des Nympheums im Zeitalter des Marcus Aurelius und.
Lucius Verus teil. Kaiser Konstantinus erneuert A. J. in den ersten Dezennien des
IV. Jahrhunderts. Als Bewels dafiir bestehen Kunstdenkmaler aus Pohorje —
Marmor, die das genannte Zeitalter bestatigen.

Demnach stellt das Einfiigen der Plastik aus A. J. in den engeren Kunstkreis
von Steiermark kein Problem dar. Durch einige Jahrhunderte hindurch kann man
die Bestrebungen und Bemiihungen einzelner Meister und Kiinstler, wie auch ihr
Einschalten in die entsprechenden Kunst- und Stilarten verfolgen.

Es wird immer klarer, das die sidostliche Steiermark, im bereich der Plastik
in der antiken norisch-pannonischen Kultur — und ihrem Kunstkomplex einen
besonderen Platz einnimmt.

Durch die intensiven Impulse des Sudens und der heimischen Traditionen wie
der Steinbriiche — besonders der des Marmors aus dem Gleinape — und Pohorje
gebietes — wurde die ganze Kunstproduktion dauernd gefordert. Es ist derzeit
noch nicht moglich die direkten Erzeugungszentren der Marmorplastik festzu-
stellen, aber wahrend der Zeit von vier Jahrhunderten konnte man die Aktivitat
der antiken Bildhauer aus der Stelermark, deren Werke sich von denen ihrer
Grenznachbarn unterscheiden, verfolgen.
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Dank den neuen Forschungen und ihren Resultaten ‘andert sich sowohl das
Bild des Kunstinventars und der Fundstellen der antiken steiermarkischen Plastik
als auch jener mit ihr unmittelbar verbundenen Gebiete.

Bis unlidngst stellte das Gebiet der antiken Flavia Solva mit ihren zahlreichen
Stein- und Marmordenknialern eine Besonderheit dar, und dies wurde von Prof.
Erna Diez und Prof. Walter Modrijan sorgfaltig und wissenschaftlich interpretiert.

Die Entdeckungen der romerzeitlichen Nekropole in Sempeter bei Celie und
die Forschungen des Prof. Josip Klemenc enveiterten den Unfangskreis der neuen
Denkmialer und deren Bedeutung.

Auf diese Weise wurden Relationen gewonnen, welche die Gleinalpe- und Po-
horje bildhauervverkstdtten als konkrete und bedeutende Faktoren der antiken
steiermirkischen Bildhauerei aufdeckten. Die jiingst gemachten Entdekungen in
Varazdinske Toplice (Aquae lasae) zeigten, dass nicht nur eine Expansion der
steiermirkischen Bildhauerei in Westkroatien und in Westungarn mit einem
eigenen Kunststil nachgewiesen werden kann, sondern auch das Vorhandensein
einer wahren Kunst mit einer bedeutenden Spannweite der bildenden und kiinst-
lerischen Qualit#t.

VERZEICHNIS UND INHALT DER TAFELN

Tafel 1

1. Sempeter: Teil der antiken Nekropole mit Grabmialern in Form. eines prismatischen
Altars (E)\/htte oben), Aschenkiiste (Mitte, unten) und Adikuld (links und rechts). — Zweite
Hilfte des ersten Jhs bis Mitte des II. Jhs u.

Tafel 11
1. Sempeter: Mausoleum der Enier. — 2. bis 4. Jahrzent des II. Jhs u. Z. — Priscianus-
-Mausoleum. — Um die Mitte des 1. Jhs u. Z

Tafel 111

1. gempeter: Mausoleum des Spectatius Secundianus. — Um die Mitte des II1. Jhs u. Z. —
2. Grabtafel des Statutius Secundianus. — Mitte des III. Jhs u. Z. — 3. Ptuj — Poetovio:

Grabtafel des Gravis Restutus mit einer Jagdszene und phantastischen Tieren. — Anfang
des I1. Jhs u. Z. — Provinzialmuseum Maribor.
Tafel IV

1. Ptuyj — Poetovio: Monumentale Grabtafel mit einer Komposition: Orpheus von Tieren
umgeben. — Um die Mitte des II. Jhs u. Z. — Auf dem Platz vor der Pfarrkirche. — 2.
Detail derselben Tafel.

Tafel V
1. Sisak — Siscia: Altar des Qu. I. Rufinianus dem Herkules gewidmet, Seitenrelief mit
Miannergestalt. — 2. Dasselbe Denkmal, vermutlich eine abgemeisselte Frauenfigur. — Ende
des II. Jhs u. Z. — Archaologisches Museum in Zagreb. — 3. Zagreb — Andautonia:
Fragmentarische Grabtafel aus der Nekropole in der Drziéstrasse. I11. Jh. u. Z. — Archéo-
logisches Museum in Zagreb.

Tafel VI
1. Waltersdorf* — Flavia Solva: Rituelles Fest. — 2. Detail des kurulischen Stuhls mit
reichem Rahmen und einer Jagdszene an der Lehne. — Um die Mitte des I1. Jhsu. Z. — Im
Ortslapidarium in Waltersdorf.

* Die Fundstatten VValtersdorf, Leibnitz,
Gamlitz gehdoren dem Gebiet Flavia Solve
an.
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Teafel VI
1. Leibnitz — FHavia Solva: Europa auf dem Stier. — Erste Hdf te des Il. Jhs u. Z. — 2.
NyrgPhe mit Korb in Begleitung eines Satyrs. — Erste Hafte des Il. Jhs u. Z. — Beide
Reliefe im Lapidarium des Schlosses Seggau bei Leibnitz.

Tafel VIII
1. Leibnitz — Flavia Solva: Symbolischer Dekorationspilaster. — Mitte des II. Jhsu. Z. — 2.
Bruchstiick einer Jagdszene. — 11. Jh. u. Z. — 3. Heros mit Speer und vorgestrecktem
linkem Bein. — I1. Jh. u. Z. — Samtliche Denkmialer im Lapidarium des SchloSses Seggau
bei Leibnitz.

Tafel  IX
Leibnitz — Flavia Solva: 1. Pilaster mit stehendem gefliigeltem Genius. — 11. Jh. u, Z. —
2. Dekorativ-svmbolische Komposition mit zwel Genien. — Il. Jh. u. Z. — Museum

Joanneum, Graz, Lapidarium im Schloss Eggenberg.

Tafel X

1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Relief des Nvmphaums mit Genius auf phan-
tastischem Pferd. — Um die Mitte des I1. Jhs u. Z. — I'n der musealen Sammlung Varazdin-
ske Toplice. — 2. Sempeter: Detail eines Rahmenreliefs des Mausoleums Priscianus. — Um
die Mitte des Il. Jhs u. Z. :

Tefel Xl

1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Reief des Nvmphaums mit Genius, der einen
Dreizack halt und ein Pferd lenkt. — Um die Mitte des 1l. Jhs u. Z. — 2. Detall desselben
Reliefs. — 3. Leibnitz — Flavia Solva: Phantasietier mit Pferdekopf. — Erste Halfte des
1. Jhsu. Z. — Im Lapidarium des Schlosses Seggau bei Leibnitz.

Tafel XI1I

1. Gamlitz — Flavia Solva: Heros, — Mars Latobius. — Erste Hélfte des I1. Jhs u. Z. —

In die Fassade der Pfarrkirche in Gamlitz eingemauert. — 2. Waltersdorf — Flavia Solva:

Vs\ilta?ten(gg Ffrau. — Ende der ersten Halfte des Il. Jhs u. Z. — Im Ortslapidarium in
ersdorf.

Tafel X111

1. Varazdinske Toplice — Aquae |asae; Heros mit Speer, an dem Pilaster des Nvmphaums.
— Um die Mitte des Il. Jhs'u. Z. — In der musealen Sammlung Varazdinske Toplice. —
2. Ptuj — Poetovio: Soldat an der Akroterie eines Sarkophags. — Zweite Halfte des 11. Jhs
u. Z. — In der Sammlung des Provinzialmuseums in Ptuj.

Tafe X1V
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heros, Riickansicht, Relief des Nvmphdums. Um
die Mitte des Il. Jhs u. Z. — In der musealen Sammlung Varazdinske Toplice. — 2. Sem-

eter: Heros am Pilaster des Mausoleum Priscianus. Um die Mitte des Il. Jhs u. Z. — 3.
uj — Poetovio: Helios, an der Flanke des Altars. Um die Mitte des I11. Jhs u. Z. — Ptuj,
sog. Drittes Mithraum.

Tafel XV

1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heros mit zwei Speeren und erbobenem linkem

Arm, am Pilaster des Nymphaums. Um die Mitte des Il. Jhs u. Z. — 2. Sempeter: Heros

I\rT/lu_EtS(ithdlIunfljherhok%enem rechtem Arm, am Pilaster des Mausoleums Priscianus. Um die
itte des I1. Jhs u. Z.

Tafel XVI

Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Europa und Amphitrite, Mittelrelief des Nvmph&um-
sockels. Um die Mitte des Il. Jhs u. Z. In der musealen Sammlung Varazdinske Toplice.

Tafel XVII

1. Sempeter: Europa auf dem Stier, Mittelrelief des Sockels vom Mausoleum_der Enier.
Zwischen dem zvveten und dem vierten Jahrzehnt des Il. Jhs u. Z. — 2. Varazdinske To-
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plice — Aquae lasae: Europa, Detail der Taf. XVI. — 3. Leibnitz — Flav1a Solva: Fragment
cines Reliefs mit Frauengestalt. Um die Mitte des II. Jhs u. Z. Im Lapidarium des
Schlosses Seggau bei Leibnitz.

Tafel XVIII

1. Sempeter: Griffon, Detail des Rahmenreliefs vom Mausoleum des Priscianus. Um die
Mitte aes II. Jhs u. Z. — 2. Leibnitz — Flavia Solva: Griffon, Reljeffragment. Erste
Halfte des I1. Jhs u. Z. Lapidarium im Schloss Seggau bei Leibnitz. — 3. Sempeter: Delphin,
Detail des Rahmenzierrehets vom Mausoleum des friscianus. Um die Mitte aes I1. Jhs u. Z.

Tafel XIX
1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Jagdszene, am Balken des Nymphidums. Er-
- neuerung aus dem Anfang des IV. Jhs u. Z. — Im Park der Varazdinske Toplice. — 2. Detail
der Komposition 1. — 3. Sempeter: Detail der JagdKomposition vom Mausoleum aes

Priscianus. Um die Mitte des 11. Jhs.u. Z. — 4. Leibnitz — Flavia Solva: Rehefdetail mit
Jagdszene. I1. ih. u. Z. — Lapidarium im Schloss Seggau bei Leibnitz.

Tafel XX _
Varazdinske Toplice — Aquae lasae: lphe Fragment, wahrscheinlich aus dem Mittel-
rehef des Nymphdums. Um die Mlttc des Jhs u. Z. — Eingemauert im Parkportal in

Varazdinske “Toplice. — 2. Drei Nvmphen. Antikes Votivrelief. eine vermutliche ReDlik des
Mittelreliefs vom Nymphaum. Zweite Hulfte des I1. Jhs u. Z. — In der musealen Sammlung
Varazdinske Toplic€. — 3. Leibnitz — Flavia Solva: Drei Nvmphen folgen dem Ritual der
Opferdarbietung, Relieffragment. Erste Halfte des II. Jhs u. Z. — Museum Joanneum,
Lapidarium im Schloss iSggenberg in Graz.

Tafel XXI

1. Ptuj — Poetovio: Frau mit Muschel, Relieffragment. Erste Halfte des li. Jhs u. Z. —
Eingemauert im_Sockel des Glockenturms der Ptarrkirche in Ptuj. — 2. Nyvmphe, Relief-
fragment eines Sarkophags. Zweite Halfte des zweiten Jhs u. Z. — In der Sammlung des
Provinzialmuseums in Ptuj. — 3. Leibnitz — Flavia Solva: Frau mit Muschel. Statuette. II.
Jh. u. Z. — Museum Joanneum, Lapidarium im.Schloss Eggenberg in Graz.

Tafel XXII

1. Sempeter: Detail des Blumenzierrahmens der Aschenkiiste mit Relief, Herakles und
Alceste darstellend, Schmalseite rechts. — 2. Das gleiche Motiv, Fragment des linkseitigen
Rahmens. Anfang des I1. Jhs u. Z. — 3. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Oberteil aes
Pilasters am Nymph&um, das zu Beginn des IV. Jhs u. erneuert wurde. — Im Park der
Varazdinske Toplice. — 4. und 5. Zagreb — Andautonia: Details der Grabtafel der Nekro-
pole aus der Drziéstrasse. I11. Jh. u. Z. — Archaologisches Museum in Zagreb.

Tafel XXIII

1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heros mit der rechten Hand an der Brust, Relief
eines Pilasters am Nymphdum. Um die Mitte des II. Jhs u. Z. — In der musealen Sammlung

in Varazdinske Toplice. — 2. Sempeter: Heros mit Schvvert in der linken Hand und an
der Brust. Um die Mitte des II. Jhs u. 7.. — Pilasterdetail des Mausoleums Priscianus.
Tafel XXIV

1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heros in Bewegung nach links. Pilasterdetail des
Nymphaums. Um die Mitte des II. Jhs u. Z. In der musealen Sammlung in Varazdinske
Toplice. — 2. Sempeter: Dioskur in Bevvegung nach rechts. Pilasterdetail des Mausoleums
Priscianus. Um die Mitte des 11. Jhs u. Z

Tafel XXV

1. Varazdinske Toplice — Aquae lasae: Heros mit ovalem Schild zu Fiissen, er betrachtet

den Helm in seiner rechten Hand. Pilasterrelief des Nymphdums. Um die Mitte des II. Jhs

u. Z. — In der musealen Sammlung in Varazdinske Toplice. — 2. Gamlitz — Flavia Solva:

Heros mit rundem Schild in der rechten Hand, er betrachtet den Helm in der linken Hand.

grstei. Halfte des I1. Jhs u. Z. — Eingemauertes Relief in der Fassade der Pfarrkirche in
amlitz.

Tafel XXVI

Szombathely — Savaria: 1. Unterer Teil eines Mannesmit ovalem Schild beim linken Fuss,
auf profiliertem Postament. Fragment eines sechsseitigen Denkmals. Anfang oder erste
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Halfte des Il. Jhs u. Z. — 2. Unterer Teil einer Frau mit %%T Falten eines Kleides. Detail

esselben Denkmals wie 1. — Savaria Museum in Szombathely.

Tafel XXVII
Szombathely — Savaria: Familiengrufttafel mit Biisten Verstorbener und einer Jagdszene.
Anfang des Il. Jhs u. Z. — 2. Grabsteintafel des Qu. Val. Restutus mit Jagdszene und
Delphinen. Anfang des I1. Jhs u. Z. — Beide Denkmaler in Szombathely (Savaria Museum).

Tafe XXVIII
Szombathely — Savaria: 1. Prismatischer Antefix mit Tanzerfigur. Um die Mitte des II.
Jhs u. Z. — 2. Fragment des Firstes einer Grabsteintafel Selene und Endimion darstellend.

Um die Mitte des I1. Jhs u. Z. — 3. Figurenantefix mit svmbolischer Komposition: Ikarus
von Lowen flankiert. Zvveite Halfte des IT. Jhs u. Z. — Alle drei Denkmaler in Szombathely

(Savaria Museum).

Tafel XXIX
1. Sopron — Scarbantia: Dioskur, Pilasterrelief. I1. Jh. u. Z. — Im Stadtmuseum in Sopron.
— 2. Aus Ungarn: Nymphe mit Muschel. VVahrschenlich zvveite Halfte des Il. Jhs u. Z.

— 3. Magyaregregy: Nymphe bei der Toilette, Detail einer Ritualadikula, Um die Mitte
gesdlléét] S u. Z. — Die Denkmaler unter 2 und 3 befinden sich im Nationalmuseum in
udapest.

Tafel XXX
Varazdinske Toplice — Aquae_lasae: 1, 2, 3. Monumentale Statue der Minerva,
sichten. Anfang des I1. Jhs u. Z. In der musealen Sammlung in Varazdinske Toplice.
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