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Sazetak

Tema rada je mramorna skulptura sv. Ivana Krstitelja iz crkve posvecene
istom svetcu na predjelu Silovo Selo na otoku Sipanu. Premda se radi
o vrsnijem renesansnom kiparskom ostvarenju u dubrovackom kraju,
u dosadasnjoj literaturi tek je usputno spomenuto. Skulptura se istice
i po skupocjenijem materijalu od kojega je isklesana, a posebice jer je
na njezinoj poledini svjesno zadrZan dio romanickoga figurativnog
reljefa. Na osnovi podrobne analize nastojalo se ukazati na to da je

skulptura sv. Ivana Krstitelja nastala u prvoj polovini 16. stoljeca, kao
i to da je za njezinu izradu upotrijeblien mramorni ulomak na kojem
je bio predocen orao u borbi sa zmijom iz prve polovine 13. stoljeca.
Posebna pozornost bila je usmjerena i na sam fenomen reutilizacije
mramora i promisljenog zadrzavanja starijega skulpturalnog uratka
kao svojevrsnog znamena drevnosti, a koji je detektiran i na nekolicini
drugih primjera na prostoru Dubrovnika i njegove okolice.

Klju¢ne rijei: otok Sipan, Silovo Selo, crkva sv. Ivana Krstitelja, skulptura, 13. stoljeée, 16. stoljeée, fenomen reutilizacije

mramora

Sipan je najveci otok dubrovackog arhipelaga, pripada
skupini Elafitskog otoc¢ja, a smjesten je izmedu poluotoka
Peljesca na sjeverozapadu i otoka Lopuda na jugoistoku.
Njegov prvi spomen biljezimo u srednjovjekovnim vrelima
gdje se navodi kao Juppana, Jupana, Giupana, Giuppana,
Zuppana, Cupana.' Cini se da se otok geografski dijelio na
dva dijela — caput inferius i caput superius, jer se u izvorima
spominje in inferiori capite insulae Jupana 1252. godine te
in capite superiori in Jupana 1300. godine.? Naziv caput in-
ferius odnosio se na sjeverozapadni dio Sipana s dubokom i
dobro zasti¢enom uvalom gdje se razvilo najvaznije oto¢no
naselje Sipanska Luka, dok je caput superius oznaavao
jugoisto¢nu stranu s manjom uvalom oko koje se formiralo
naselje Sudurad. Crkva sv. Ivana Krstitelja nalazi se juzno
od potonjeg mjesta, a podignuta je u najplodnijoj oto¢noj
udolini, prostranom Sipanskom polju, na predjelu Silovo

Selo, gdje polje zaprema najvecu $irinu. U arhivskim do-
kumentima prvi put je zabiljezena 1312. godine, no dobro
o¢uvana omanja crkva srednjovjekovnog podrijetla ranijeg
je postanka.® Rije¢ je o jednobrodnoj trotravejnoj gradevini
pravokutne osnove, s malenom kupolom nad sredi$njim
poljem i Cetvrtasto istaknutom apsidom.* Po svojim arhi-
tektonskim obiljezjima Sv. Ivan Krstitelj pripada crkvama
tzv. juznodalmatinskoga jednobrodnog kupolnog tipa. Taj
specific¢an tip srednjovjekovnoga graditeljstva karakteristi¢an
je upravo za dubrovacki kraj, a detektirano je sveukupno se-
snaest spomenika od kojih je ¢ak dvanaest na Elafitima, triu
povijesnoj jezgri grada Dubrovnika te jedan u Stonu.” Medu
tipoloski srodnom grupom gradevina identi¢na artikulacija
vanjskoga zidnog plasta, s trima lu¢no zavr§enim niSama
na bo¢nim zidovima i jednom na apsidi, zamjetna je i kod
dubrovacke crkve sv. Nikole na Prijekom iz kasnoga 11. ili
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1. Crkva sv. Ivana Krstitelja na predjelu Silovo Selo na otoku Sipanu (foto: Predrag Markovié, 2021.)
Church of St John the Baptist in the area of Silovo Selo on the island of Sipan

ranoga 12. stoljeca.® Takoder, na ranoromanicko podrijetlo
$ipanskog Sv. Ivana Krstitelja upu¢uje i podudarnost eleme-
nata ra$¢lambe njegovih vanjskih i unutrasnjih zidova.” U
crkvi je o¢uvan i vrijedan srednjovjekovni zidni oslik s nizom
svetackih likova i rasko$nim geometrijskim dekorom, dok
je u apsidi predo¢en monumentalni lik Krista na prijestolju
s Bogorodicom i sv. Ivanom Kirstiteljem.® Istovjetne zidne
slike izvedene su i u tipoloski bliskoj crkvi sv. Nikole / sv.
Vida na obliznjem otoku Kolo¢epu. Oba oslika nastaju u
prvoj polovini ili sredini 12. stolje¢a, a izgledno je da ih je
izradio isti, vrsniji majstor, odnosno radionica koja je u to
doba oslikala i velebnu dubrovacku prvostolnicu.’ Visoka
kvaliteta izvedbe elafitskih fresaka, kao i njihova povezanost
s reprezentativnim oslicima u katedrali ukazuje na vaznost
tih dvaju manjih izvangradskih svetista, odnosno njihovih
onovremenih vlasnika/korisnika $to bi moglo sugerirati na
to da se radilo i o srodnoj narudzbi, tj. o naruditeljima iz
redova dubrovackoga crkvenog vrha.'

Zamasnije graditeljske intervencije na lokalitetu dogadaju
se pri izgradnji vece renesansne gradevine uza zapadnu
stranu ranije crkve. Tim zahvatom sruseno je zapadno pro-
Celje srednjovjekovnog zdanja, a nekada$nja omanja crkva
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postala je apsidom mlade dogradnje." Srodne graditeljske
intervencije vrlo su ¢este na prostoru Dubrovnika i njegove
okolice u ranome novom vijeku, $to na neki nacin upucuje
i na svojevrsno valoriziranje starije, drevnije bastine u duhu
ondasnjeg humanizma. Medu brojnim primjerima treba
spomenuti tipoloski blisku crkvu sv. Ivana Krstitelja na
vrhu Ivanjeg brda na susjednom otoku Lopudu, gdje rano-
srednjovjekovna gradevina skromnih dimenzija isto postaje
apsidom vece renesansne prigradnje.'> No zdanje u Silovu
Selu svojom veli¢inom nadilazi sve ostale sli¢ne primjere
dogradniji, pa tako i one na Lopudu, $to bi ukazivalo na to da
se radilo o razmjerno vecoj graditeljskoj i financijskoj inve-
sticiji tadasnjeg vlasnika/korisnika toga Sipanskog posjeda.
Ta prostrana jednobrodna gradevina pravokutne osnove
zaprema duzinu od 10 metara, Sirine je 7,4 metra, a istice se
i visinom od 9,5 metara. Pravilnim klesancima izvedeni su
njezini vanjski zidovi na zapadnoj i sjevernoj strani, dok je
na juznom zidu primjetan nepravilniji nacin zidanja zbog
naknadnih intervencija. Na sjevernom zidu su i dva duza
prozorska otvora s kamenim okvirom lu¢nog zavrsetka
kakve nalazimo i na kapeli Sv. Kriza, podignutoj uza Zupnu
crkvu Gospe od Sunja na otoku Lopudu u prvoj polovini
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2. Crkva sv. Ivana Kirstitelja na predjelu Silovo Selo, glavni portal
(foto: Predrag Markovi¢, 2021.)

Church of St John the Baptist in the area of Silovo Selo, main portal
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16. stolje¢a.”® Na isto vrijeme nastanka navodi i oblikovanje
glavnog portala na zapadnom procelju Sipanskog Sv. Ivana
Krstitelja. Rije¢ je o portalu s jednostavno profiliranim do-
vratnicima i nadvratnikom nad kojim se uzdize polukruzno
istaknuta luneta. U gornjoj zoni obaju dovratnika izvedena
je po jedna manja dekorativna konzola s motivom krupnoga
mesnatog lista, poput onih uz prozore prvog kata Getaldi¢eva
ljetnikovca u obliznjem Sudurdu iz 1516. godine, dok nad-
vratnik resi sredi$nji medaljon s Kristovim monogramom.'
Na krajevima nadvratnika isklesana su i dva grba u starijoj,
ponesto stiliziranoj formi konjske glave — a testa di cavallo.
Na lijevom grbu prelomljena kosa grba u obliku obrnutog
slova V razdvaja Cetiri ljiljana — tri su u gornjoj zoni i jedan
u donjoj, dok su na desnom grbu ¢etiri kose grede prekinute
po sredini horizontalnom trakom. Potonji grb nalik je na
onaj vlasteoskog roda Sorgo (Sorkodevic), a sli¢na forma
grba susrece se i na kruni bunara uz kapelu dubrovackog
ljetnikovca Ivana Marinova Gondole (Gunduli¢a) u Gruzu
iz prve polovine 16. stoljeca.'” Procis¢ena, plitka, gotovo line-
arno izvedena i razlistala profilacija koja u “jednom potezu”
prelazi s nadvratnika na dovratnike, javlja se i na sjevernome,
pravokutnom portalu Sipanske crkve. Vrlo bliska profilacija
zamjetna je na prozorskim okvirima ranije spomenutog
ljetnikovca u Sudurdu iz 1516. godine, potom na portalima
ljetnikovca Petra Junijeva Sorga (Sorkocevi¢a) na Lapadu u
Dubrovniku, nastalom izmedu 1518. i 1521. godine, te na
glavnom portalu Zupne crkve Gospe od Milosti u nedalekoj
Pakljeni na otoku Sipanu vjerojatno iz istog razdoblja.'®
Ipak, nuzno je primijetiti da kod oba portala u Silovu Selu,
za razliku od navedenih, razradenijih i uglavnom pravilno

3. Crkva sv. Ivana Krstitelja na predjelu Silovo Selo, luneta glavnog
portala (foto: Predrag Markovi¢, 2021.)

Church of St John the Baptist in the area of Silovo Selo, lunette on the
main portal
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4., 5. Skulptura sv. Ivana Krstitelja, prednja strana i poledina (foto: Predrag Markovi¢, 2021.)
Statue of St John the Baptist, front and back

interpretiranih “rimskih” profilacija all antica, zamje¢ujemo
odredene nedosljednosti i nespretnosti, a koje bi mogle upu-
¢ivati na svojevrsno nerazumijevanje izvornog predloska i/ili
na slabije zanatsko umijece klesara koji ih je izradio."” Tako,
primjerice, na okvirima nisu isklesane uobicajene tri plitke
stepenasto poredane trake nego jedna, pri ¢emu je ta, plitka S
traka na krajevima dovratnika jednostavno prekinuta, to¢nije
nema onog karakteristi¢cnog “obrata” kakav inace nalazimo
u uglovima nadvratnika, pa je zavrsni prijelaz napravljen
samo jednom plitkom kosinom. Takoder, izostaju uobicajeni
denti izmedu nadvratnika i vijenca, a obli $tap koji obrubljuje
svijetli otvor na glavnom portalu malo je ve¢ih dimenzija i
prezitak je starijega, gotickog motiva. Stoga ¢ini se da takva
interpretacija “klasi¢ne profilacije” troslojno raslojenog arhi-
trava, s tankim oblim $tapovima na stepenastim prijelazima,
odaje ruku majstora koji je dosao u dodir s novim, renesan-
snim, oblikovnim rjeSenjima, ali ih je prilagodio “tradicio-
nalnom” shvac¢anju dekorativnih oblika. Za lunetu glavnog
portala u Silovu Selu bila je izradena i renesansna skulptura
s likom titulara crkve — sv. Ivana Krstitelja. U drugoj polovini
20. stoljeca skulptura je premjestena u unutra$njost crkve,
aondje je i danas pohranjena.'® Premda se radi o vrsnijemu
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kiparskom ostvarenju u dubrovackom kraju, u dosadasnjoj
literaturi tek je usputno spomenuta.’ Skulptura se istice i
po skupocjenijem materijalu od kojega je isklesana jer je
rije¢ o mramoru, $to bi zaista moglo sugerirati na imu¢nijeg
narucitelja ili pak narucitelje. Na poledini Sv. Ivana Krstitelja
djelomi¢no je sa¢uvan i romanicki figurativni reljef, pa je
skulptura iz Silova Sela zanimljiva i s aspekta proucavanja
fenomena reutilizacije mramora kojim ovaj prostor oskudije-
va, a poglavito zbog svjesnog zadrzavanja ranijeg reljefa kao
svojevrsnog znamena drevnosti $to biljezimo i na nekolicini
drugih primjera na prostoru Dubrovnika i njegove okolice.

Renesansna skulptura sv. lvana Krstitelja

Renesansna skulptura sv. Ivana Krstitelja isklesana je od
mramora, manjih je dimenzija (visina: 56 cm, $irina: 34 cm,
debljina: 22 cm) i preradeni je ostatak starije kiparske cjeline,
od koje je na poledini mladeg uratka ostao o¢uvan dio ro-
manickog reljefa orla. Na prednjoj strani mramornog bloka
u visokom reljefu izveden je tradicionalni prorocki prikaz
sv. Ivana Krstitelja u pustinji - u lijevoj ruci izvorno je drzao
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6., 7. Skulptura sv. Ivana Krstitelja, lijeva strana poledine i desna bo¢na strana (foto: Predrag Markovi¢, 2021.)
Statue of St John the Baptist, left side of the back and right side

tanki $tap s krizem na vrhu koji, nazalost, nije sa¢uvan, dok
desnom, savijenom u laktu, prstom upire u nj.* Dopojasno
predoceni stojedi lik svetca prilagoden je formatu kamenog
bloka i smjestaju unutar plitke lunete glavnog portala, pa
tako visinom doseze nesto ispod bokova i nagnut je prema
naprijed, a jedva primjetan naklon njegove glave prati i okret
udesno, $to za sobom povlaci laganu torziju citavog tijela.
Straznja strana mramornog bloka je sumarno, a dijelom i
prilicno grubo obradena. Na samoj skulpturi zamjetna su
veca povrsinska o$tecenja, i to upravo na prednjoj strani koja
je u najve¢oj mjeri i bila izlozena djelovanju atmosferilija
- od $ecerastog osipanja povrsinskog sloja, potom manjih
pukotina do gubitka materijala, a uocljive su i kromatske pro-
mjene u strukturi mramora. Osim vrha nosa, izgubljeni su
i brojni, inace vrlo precizno i suptilno naznaceni anatomski
detalji. To se ponajvise vidi na ogoljeloj i Zilama pro$aranoj
podlaktici savijene desne ruke i pruzenom kaziprstu, kao i
na isturenim dijelovima lica koje s donje strane uokviruju
kratki, sada gotovo podrezani i stopljeni pramenovi brade.

U skladu s uobi¢ajenom ikonografijom mrsavi isposnicki
lik zadnjeg proroka odjeven je u kostrijet od devine dlake i
zaogrnut ogrtacem. Prebacena preko lijevog ramena i omo-

tana oko bokova, mekana tkanina Ivanova plasta se u $iro-
kim i eliptoidnim potezima dijagonalno spusta na suprotni
bok i krupnim cjevastim naborima kaskadno talozi podno
njegove ogoljele desne ruke, dok je nasuprotni kraj ogrtaca
uzdignut i prebacen preko lijeve podlaktice, razotkrivajuéi
tek poluzatvorenu pest svetca, pod kojom porub tvori njeznu
valovitu liniju koja se prirodno stapa s podnozjem kamenog
bloka. Upravo taj detalj odaje promisljenost kipara i njegovu
umjesnu prilagodbu dopojasno predocenog svetca, inace
u pravilu cjelovito prikazane figure u stoje¢em stavu. Uski
kostrijetni haljetak sa $irokim i pravilnim polukruznim
otvorima razotkriva mrsavo i ko$tunjavo tijelo sv. Ivana
Krstitelja, na kojem spusteno desno i blago izbaceno lijevo
rame stvaraju dojam uvucenoga i usahlog prsnog kosa, pre-
krivenog kratkim i gusto nanizanim ¢upercima devine dlake.
Odstupajuci od uobicajenoga koznog pojasa, haljetak je na
tom prikazu pripasan visoko postavljenim i razmjerno debe-
lim usukanim uZetom ili nekom vrstom tkanine. Za razliku
od pomalo dekorativnog tretmana odjece, neznani je kipar
u opisu anatomskih svojstava isposnickog tijela sv. Ivana
Krstitelja pribjegao viSe naturalistickoj deskripciji. Tako je
podno sveceva uskoga i zilavog vrata pazljivo naznacio gornji
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8. Skulptura sv. Ivana Krstitelja, prednja strana, detalj (foto: Predrag
Markovié, 2021.)

Statue of St John the Baptist, front, detail

dio grudnog kosa na kojem se, pod dvostrukim valovitim
pregibima suhe i tanke koZe, razaznaje rebrasti spoj sternuma
i klju¢nih kostiju. Sukladan anatomski opis krasi i ostatak
ogoljela tijela, prvenstveno usku, u laktu savijenu ruku, s
vretenastim i lagano napetim misi¢ima koji su podlakticu i
zapesce u cijelosti prosarali povr$inskim venama, pri ¢emu
se na zape$¢u naziru i radijalno rasporedeni ligamenti. Sup-
tilnost u opisu Ivanova mrsava tijela o¢ituje se i u istaknutoj
kosti podlaktice kod koje su jasno razdvojene dvije skupine
misica, a primjetno je i zavr$no kuglicasto zadebljanje
vanjske, lakatne kosti (ulna). Lice Ivana Krstitelja uokviruje
prili¢no bujna i duga kosa nalik na zmijolike pramenove koji
od pravilno rasporedena tjemena mirno padaju do polovice
visokog cela, ostavljajudi vidljivim samo bo¢ne simetri¢ne
zaliske. Spustajudi se uz rub lica, pramenovi postaju nesto
zivlji i nemirniji, pa posve prekrivajudi usi, povlace se unatrag
padajudi na sveCeva ramena. S donje strane lica, niz vilicu
prema vrhu brade spustaju se kratki i uredno rasporedeni
pramenovi brade. Na ispijenom Ivanovu licu dominiraju
rupicama naznacene oci, smjestene u nejednako izvedene
o¢ne duplje. Desno oko otvorenije je i dublje uvuceno od
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9. Leonard i Petar Petrovi¢, skulptura sv. Ivana Krstitelja, juzni portal
franjevacke crkve u Dubrovniku (foto: Predrag Markovi¢, 2011.)

Leonard and Petar Petrovi¢, statue of St John the Baptist, south portal
of the Franciscan church in Dubrovnik

lijevoga, a druk¢ijeg su usmjerenja i zjenice koje su markirane
sitnom rupom. Oba oka uokviruju istaknute nado¢ne kosti te
ponesto prenaglasene i neprirodno spustene jagodi¢ne kosti
upalih obraza, podno kojih se naziru nazolabijalne bore. Vrlo
vjesto isklesan je i Ivanov pravilan nos, nazalost oste¢en na
vrhu, kao i sitne, lagano stisnute sveceve usne.

Rije¢ je o zaista kvalitetnom kiparskom ostvarenju, kako je
to uostalom i ranije bilo ustanovljeno. Naime, medu rijet-
kim osvrtima povezanim s tim djelom isti¢e se onaj Igora
Fiskovi¢a koji je precizno ustanovio da skulptura sv. Ivana
Krstitelja iz Silova Sela, naglagenim realizmom i vrsno¢om
nadilazi prosjecnu razinu dubrovackog kiparstva u zreloj
renesansi, pri tome opravdano zakljucivsi da je nastala u
domacoj sredini jer je isklesana od starije i cjenjenije mra-
morne grade kojom ovaj prostor oskudijeva.! Premda se
$ipanski sv. Ivan Krstitelj po svojoj kvaliteti, ali i materijalu,
izdvaja od onovremenih kiparskih ostvarenja u dubrovackom
kraju, zamjetne su odredene podudarnosti s prikazom toga
isposnickog svetca na luneti juznog portala samostanske
crkve franjevaca u Dubrovniku koji su isklesala braca Leo-



Rad. Inst. povij. umjet. 45, 2021. (29-42)

P. Markovi¢ — I. Tomas: Mramorna skulptura sv. Ivana Krstitelja iz crkve sv. Ivana Krstitelja na Sipanu

10. Reljef orla, poledina skulpture sv. Ivana Krstitelja (foto: Predrag Markovi¢, 2021.)
Relief of an eagle, back of the statue of St John the Baptist

nard i Petar Petrovi¢ 1499. godine.”? U tom pogledu nuzno
je upozoriti na gotovo identi¢an tretman draperije mekoga i
nerazmjerno krupnog plasta, visoko podignutog oko struka,
kao i na karakteristi¢ni pojas koji je u oba primjera izveden
u obliku deblje usukane tkanine, tj. uzeta. Razlike, pak,
koje mozemo uociti odnose se na veci stupanj idealizacije,
odnosno na “stiavanje” kasnogoticke ekspresivnosti koja
je jo$ uvijek zamjetna na kiparskom djelu brace Petrovi¢, te
na ublazavanju grubih linija, dubljih sijena i ostrih prijelaza.
Skulpturu sv. Ivana Krstitelja iz Silova Sela opéenito odlikuje
meksi plasticitet cjelokupnog volumena, potom prirodnija
i uvjerljivija pokrenutost sveceva tijela, a poglavito znat-
nija posvecenost opisu anatomskih detalja ljudskog tijela.
Takav pomak ne samo da upucuje na stanovitu vremensku
udaljenost ta dva rjeSenja, nego i na izmijenjenu vizualnu
kulturu nastalu pod snaznim utjecajem renesansnog stila. S
tim u vezi svakako treba spomenuti i upotrebu skupocjeni-
jeg materijala mramora, kao i zadrzavanje ostatka starijeg
reljefa jer i to odaje duh ondasnjeg humanizma. Stoga zbog
svega navedenog mozemo zakljuciti da je Sipansku skul-
pturu sv. Ivana Krstitelja izradila sigurna i vrsnija klesarska
ruka, dobro izvjezbana u tvrdem materijalu mramoru $to
bi donekle moglo sugerirati i na strano podrijetlo samog
majstora. Vrijeme njezina nastanka moguce je smjestiti u
prvu polovinu 16. stolje¢a, odnosno u doba podizanja pro-
strane renesansne crkve na predjelu Silovo Selo. Na tu blisku
stilsko-vremensku povezanost prvenstveno upucuju odlike
glavnog portala za koji je i narucen taj vrijedan kiparski
uradak, a koji zasigurno treba datirati u prvu polovinu 16.
stolje¢a, odnosno prije ve¢ jasno definiranih primjera visoke
renesanse koji se na dubrova¢kom prostoru javljaju u drugoj
polovini istoga stoljeca.

Romanicki reljef orla i fenomen reutilizacije mramora u
dubrova¢kom kraju

Na poledini renesansne skulpture sv. Ivana Krstitelja djelo-
micno je o¢uvan romanicki reljef, a proteze se duz njezine
lijeve strane u visini od 35 cm, $irine je 20 cm, dok debljina
ulomka iznosi 22 cm. Na reljefu je predocen gornji dio orla,
a od njegova tijela dobro je sacuvana glava s kljunom, vrat i
dio trupa, te uzdignuto vece krilo. Ostatci toga srednjovje-
kovnog reljefa inkorporirani su u straznju stranu Ivanova
ogrtaca, dok su ostali dijelovi starijeg uratka uklonjeni zbog
oblikovanja poledine mlade skulpture. U tom pogledu otkle-
san je gornji dio orlova krila i manji dio glave, dok mu je u
potpunosti izostao donji dio tijela. Njegova glava usmjerena
je ulijevo, a na toj strani naziru se i tragovi preklesanog reljefa
u vidu vijugave duze i podeblje trake koja seze do gornjeg
dijela kljuna. Na tom mjestu reljef je presjecen, ali ostatci te
trake vidljivi su podno orlove glave. U tom dijelu kompozicije
traka je dobro o¢uvana, a izvedena je kao ovediiizrezbareni
kruzni zavijutak koji orao drzi u kljunu. Izgledno je da je ta
duza vijugava traka predstavljala zmiju, te da je na Sipanskom
ulomku predocen orao uzdignutih krila u borbi sa zmijom.
Orao koji unistava zmiju ili zmaja, odnosno zla bica Cest je
prikaz u kré$¢anskoj ikonografiji i simboli¢na je poruka borbe
dobroga protiv zla, jer se orao smatra simbolom uskrsnuéa,
a time i Krista koji duse izbavlja iz okova zla.”® Takvi pri-
kazi s tematikom pobjede dobra nad zlom, poput ulomka
iz Silova Sela na kojem je predo¢ena borba orla sa zmijom,
uobicajeni su u razdoblju zreloga srednjeg vijeka, a napose u
romanickoj umjetnosti gdje je spomenuti sadrzaj naj¢e$ce bio
prikazivan na portalima ili prozorskim okvirima sakralnih
zdanja. Sudedi po velic¢ini Sipanskog orla, izgledno je da je
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11. Greda iz katedrale u Dubrovniku (izvor: IGOR FISKOVIC, Jo§
o romanickoj skulpturi s dubrovacke katedrale, Ars Adriatica, 5
/2015./,47,9.a)

Beam from the Dubrovnik Cathedral

mramorni ulomak izvorno pripadao reljefno uresenoj cjelini
vecih razmjera, a da se radilo o okviru portala ili prozora
mogao bi na to sugerirati i ondje isklesan simboli¢ni prikaz
borbe dobra i zla.

Lik orla izveden je u dubokom reljefu zrelije realisticke
modelacije i naglagena plasticiteta, s jasno diferenciranim
dijelovima tijela i pomnije izradenim detaljima teksture perja
na vratu, trupu i uzdignutom krilu, $to dodatno pridonosi
taktilnosti povrsine i realisticnom dojmu cjeline.* Skladne,
pak, proporcije njegova tijela, a napose vjesto oblikovana
glava s krupnim bademastim okom i fino zaobljenim ve¢im
kljunom odaju sigurnu i dobro izvjezbanu klesarsku ruku vr-
snijega romanickog majstora. Po svojim stilsko-morfoloskim
obiljezjima, ali i kvaliteti izvedbe orao iz Silova Sela pokazuje
srodnost sa skupinom romanickih reljefa figurativnog sadr-
zaja detektiranih u dubrovackoj povijesnoj jezgri i njezinoj
okolici. Rije¢ je o viSe nalaza arhitektonske plastike od osta-
taka portala i prozora do raznih vijenaca, ali i liturgijskog
namje$taja, uglavnom dijelova ciborija i propovjedaonice,
a za koje se smatra da su pripadali reprezentativnoj opremi
velebne dubrovacke prvostolnice i da su nastali tijekom 13.
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12. Plo¢a iz Arheoloskog muzeja u Dubrovniku, straznja i prednja
strana (izvor: ROMANA MENALO, Ranosrednjovjekovna skulptura,
2006., 70, 74)

Plaque from the Archaeological Museum in Dubrovnik, back and front

stolje¢a.” Svi ti ulomci isklesani su od mramora, a radilo se o
reutilizaciji toga skupocjenijeg materijala koji je najvjerojat-
nije potjecao iz sakralnog sklopa, $to je prethodio izgradnji
romanicke katedrale.? Medu spomenutom gradom osobita
bliskost u izvedbi, ali i ikonografiji zamjetna je s tri ulomka na
kojima su isklesani zoomorfni prikazi s tematikom pobjede
dobra nad zlom. Pretpostavlja se da su sva tri uratka izvor-
no pripadala istoj cjelini — ve¢em i rasko$nije dekoriranom
prozorskom okviru na apsidi katedrale, a datiraju se u prvu
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13. Zabat oltarne ograde iz crkve sv. Mihajla na otoku Koloéepu, prednja strana (foto:
Ivana Tomas, 2019.)

Gable of the altar rail from the church of St Michael on the island of Kolocep, front

14. Zabat oltarne ograde iz crkve sv. Mihajla na otoku Kolocepu, poledina (foto: Ivana

Tomas, 2019.)

Gable of the altar rail from the church of St Michael on the island of Kolocep, back

polovinu 13. stolje¢a.” Radi se o glavi grifona s plijenom u
kljunu, potom o konzoli s prikazom muskarca u borbi sa
zmijama te o ostatku donjeg dijela vertikalne grede, reljefno
ureSene na dvjema stranama. Na jednoj je predocen donji dio
tijela konja, dok je na drugoj strani vjerojatno bio prikazan
kentaur u borbi sa zmijom i moguce zmajem.* Sve ih odli-
kuje visoka kvaliteta izvedbe i zrelija realisticka modelacija,
poput Sipanskog orla, a narocita srodnost primjetna je s

vertikalnom gredom na kojoj su isklesani voluminozni likovi
u dubokom reljefu. Poglavito se to odnosi na stranu na kojoj
je predocen kentaur jer ondje nalazimo i istovjetno izvedenu
zmiju naglasena plasticiteta u vidu podeblje vijugave trake s
kruznim zavijutkom kao i na reljefu iz Silova Sela. Premda
se opravdano misli da su sva tri dubrovacka skulpturalna
ostvarenja pripadala istoj dekorativnoj cjelini izradenoj za
najmonumentalnije sakralno zdanje u Gradu, potrebno je
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spomenuti da nijedan od njih nije pronaden u katedrali,
nego su detektirani na drugim gradskim lokacijama. Tako su
ostatci grede i glava grifona otkriveni u obliZznjem Knezevu
dvoru 1950-ih godina, dok je konzola nadena u vrtu jednoga
stambenog objekta na poluotoku Lapadu.?” Imaju¢i u vidu
bliskosti izmedu te “zoomorfne” skupine iz dubrovacke pr-
vostolnice i $ipanskog orla, od vremena nastanka i kvalitete
izvedbe pa do ikonografije i upotrebe cjenjenijeg materijala
mramora, a posebice jer su navedena tri ulomka bila pre-
nesena s izvorne lokacije, ¢ini se razloznim promisljati i o
provenijenciji samog ulomka iz Silova Sela. U tom pogledu
treba napomenuti i to da je rije¢ o izoliranom nalazu iz toga
doba kako na otoku Sipanu tako i na cijelom Elafitskom oto¢-
ju, pa stoga ne bi trebalo isklju¢iti moguc¢nost da se i ovdje
radilo o gradi koja je izvorno potjecala iz reprezentativne
romanicke katedrale.

Skulptura iz Silova Sela zanimljiva je i iz aspekta proucavanja
fenomena reutilizacije skupocjenijeg materijala mramora
kojim ovaj prostor oskudijeva, a narocito zbog svjesnog
zadrzavanja ostatka ranijeg reljefa na poledini mlade skul-
pture jer je ocuvani dio orla vrlo promisljeno uklopljen u
straznju stranu Ivanova ogrtaca.”® Zadrzavanje vaznijeg dijela
tigurativnog reljefa, koji je k tome i vjesto inkorporiran u
novi rad, dok je ostatak romanickog uratka otklesan zbog
oblikovanja renesansne skulpture, upuc¢uje na smisleno
valoriziranje toga mramornog ulomka koji nije imao samo
funkciju upotrebnog materijala, nego o¢ito i vece, simbolicko
znacenje. Izgledno je da se radilo o ciljanom naglasavanju
njegove vaznosti odnosno vrijednosti, a ¢ini se i svojevrsnom
isticanju drevnosti jer u suprotnom raniji reljef ne bi bio
ostavljen na poledini kasnije skulpture. Fenomen reutiliza-
cije mramora i zadrzavanja starijega skulpturalnog uratka
biljezimo i na nekolicini drugih primjera u Dubrovniku i
njegovoj okolici. Medu njima treba spomenuti kronoloski
bliski primjer iz 16. stoljeca jer je i ondje zadrzan srednjovje-
kovni reljef. Radi se 0 mramornoj plo¢i koja je pohranjena
u Arheoloskom muzeju u Dubrovniku, no mjesto njezina
pronalaska, nazalost, nije poznato.”’ Na prednjoj strani te
ploce je u doba renesanse izvedena glava krilatog andela,
dok je na poledini ostavljena reljefno uresena ploha na kojoj
je isklesana sloZzena geometrijska shema, s nizom u¢vorenih
troprutih kruznica isprepletenih trostrukim dijagonalnim
trakama, uobicajena za zrelu predromaniku prve polovine
ili sredine 10. stoljec¢a.*> Ranosrednjovjekovni reljef je do-
bro o¢uvan, bez tragova preklesavanja, a pretpostavlja se
da se radilo o ploc¢i oltarne ograde ili stranici ciborija.** Po
svemu sudedi, predromani¢ki mramorni ulomak izvorno je
potjecao iz nekoga znamenitijega gradskog svetista — vje-
rojatno iz katedrale ili crkve sv. Petra Velikoga.** Jo$ zorniji
primjer reutilizacije mramora i promisljenog zadrzavanja
starijeg reljefa nalazimo na obliznjem otoku Koloéepu.
Rije¢ je o srednjovjekovnoj crkvi sv. Mihajla, smjestenoj u
najplodnijoj oto¢noj udolini i uz glavnu komunikaciju koja
povezuje dvije najznadajnije uvale - Donje Celo na zapadu
i Gornje Celo na sjeveroistoku. Po svojim arhitektonskim
obiljezjima Sv. Mihajlo pripada tzv. juznodalmatinskom
jednobrodnom kupolnom tipu, poput ranoromanicke crkve
sv. Ivana Krstitelja u Silovu Selu, a podignut je u prvoj po-
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lovini ili sredini 12. stoljec¢a.® U isto doba nastaje i njegova
oprema koja je u cijelosti izradena od mramora anticke
provenijencije, a radi se o ostatcima sarkofaga i nosaca koji
su nekada resili rimski rezidencijalno-gospodarski sklop u
uvali Donje Celo.” Od te starije mramorne grade isklesan
je reljefno ureseni prozorski okvir i oltarna ograda.” Osim
karakteristi¢nih ranoromanickih biljnih vitica zastupljenih
na tim reljefima, na zabatu i plo¢i oltarne ograde nazo¢ni su
i figurativni prikazi. Tako je na lijevom pluteju predo¢ena
scena lova s ¢etiri male figure u pokretu inspirirane anti¢ckom
umjetnos$¢u — dva djecaka pusu u rog, pas lovi divlja¢ i krilati
konj; a na prednjoj strani zabata frontalno poprsje arhandela
Mihovila s rasko$nim krilima i Zezlom u ruci. Upravo na
zabatu, tom klju¢nom dijelu oltarne ograde na kojem je i
prikazan titular kolocepske crkve te ispisan posvetni natpis,
zadrZan je i dio antickoga figurativnog reljefa na njegovoj
straznjoj strani.*® Ta strana ograde bila je usmjerena prema
oltaru, pa se ¢ini vjerojatnim da je zbog toga raniji reljef
i postavljen naopako. Na njemu je djelomi¢no o¢uvan lik
muskarca koji sjedi na stolici s rotulusom u rukama, a do
njega stoji zena prekrizenih nogu. Radilo se o sceni “Citanja’
koja se izvorna nalazila na sarkofagu, a za koji se smatra da
je izraden u Rimu u drugoj polovini 3. stolje¢a.”® Premda
oltarnu ogradu s Kolocepa i skulpturu sv. Ivana Krstitelja iz
Silova Sela dijeli ¢ak Cetiri stolje¢a od njihova nastanka, za-
mjetno je da je u oba primjera zadrzan znacajniji dio ranijega
figurativnog reljefa — na Kolo¢epu anticka scena “Citanja’, a
na Sipanu srednjovjekovni orao. Indikativno je i to da je u
oba slucaja stariji uradak svjesno ostavljen upravo na poledini
sv. Mihovila i sv. Ivana Krstitelja, tj. kolocepskoga i $ipanskog
titulara crkve, a to je jedino moguce objasniti Zeljom njihovih
narucitelja, odnosno onovremenih vlasnika/korisnika tih
sakralnih zdanja. Ranoromanicki zabat s Kolo¢epa zasad je i
najraniji uoceni primjer tog fenomena u dubrovackom kraju.
Vrijeme njegova nastanka korespondira s ja¢im odrazima
grgurovske reforme na ovim prostorima i ponovnim uzletom
Dubrovacke crkve, kada dolazi i do intenzivnijeg investiranja
u gradska i izvangradska svetista u vidu njihovih obnova ili
izgradnji. U tom razdoblju obnovljena je i monumentalna
prvostolnica, a na Elafitima, napose na tri najveca otoka
dubrovackog arhipelaga - Sipanu, Lopudu i Kolo¢epu gradi
se znatniji broj sakralnih zdanja, od kojih ¢ak devet crkava
tzv. juznodalmatinskoga jednobrodnog kupolnog tipa, a
obnavljaju se i starije gradevine.* Medu novopodignutim
elafitskim sveti$tima istice se po skupocjenijoj kamenoj
opremi Sv. Mihajlo na Kolo¢epu, a rasko$nije je bio uresen
i Sv. Ivan Krstitelj na Sipanu, jer je ondje zidni oslik izradio
vrsniji majstor, odnosno radionica koja je u to doba oslikala
i velebnu katedralu. Stoga je izgledno da je u oba slu¢aja bila
rije¢ o vaznijim i imu¢nijim vlasnicima/korisnicima tih cr-
kava i njihovih posjeda. Povezanost, pak, fresaka iz Silova Sela
s reprezentativnim oslicima u prvostolnici upucivala bi na to
da se moglo raditi i o srodnoj narudzbi, tj. o naruciteljima
iz redova dubrovackoga crkvenog vrha u ¢ijem posjedu je
mozda bio $ipanski Sv. Ivan Krstitelj. Upravo ta moguca
ranija poveznica izmedu katedrale i zdanja u Silovu Selu
¢ini se zanimljivom i po pitanju provenijencije mramornog
ulomka upotrijebljenog za izradu renesansne skulpture sv.
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Ivana Krstitelja, a na ¢ijoj poledini je vrlo promisljeno zadrzan
romanicki reljef orla kao svojevrsni znamen starine ili ¢ak po-
drijetla. U tom pogledu zamijecena bliskost izmedu $ipanskog
orlai“zoomorfne” skupine romanicke skulpture iz dubrovacke
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osigura uzdrzavanje kanonika. Vidjeti: IVANA TOMAS - MAJA
ZEMAN (bilj. 7), 55-58.
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se na lokalnu “protorenesansu’, to¢nije antikom snazno prozetu
tradiciju - krstionica katedrale u Firenci), javlja se ve¢ u opusu
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Summary

Predrag Markovi¢ - lvana Tomas

Marble Statue of St John the Baptist from the Church of St John
the Baptist on the Island of Sipan

This paper focuses on a marble statue of St John the Baptist
from the church dedicated to the same saint in the area of
Silovo Selo on the island of Sipan. Although it is an excellent
Renaissance sculptural achievement found in the Dubrovnik
region, it has only been mentioned incidentally in scholarly
literature. The statue stands out both for the expensive mate-
rial from which it was carved and for the fact that a segment
of Romanesque figurative relief has been preserved in the
back. In the front of the marble block, a traditional prophetic
image of St John the Baptist in the desert is carved in high
relief. The half-length standing figure of the saint is adapted
to the format of the stone block and placed inside the shal-
low lunette on the main portal of the Sipan church. It is an
exceptionally high-quality sculptural work that exceeds the
average level of Dubrovnik sculpture in the High Renaissance
with its accentuated realism and exquisiteness. But although
St John the Baptist of Sipan stands out from the overall
sculptural achievements of the time in the Dubrovnik area
both for its quality and for the material used, some analogies
have been perceived with the depiction of the ascetic saint
in the lunette on the south portal of the monastery church
of St Francis in Dubrovnik, carved by brothers Leonard and
Petar Petrovi¢ in 1499. Based on a detailed analysis, it has
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been argued here that the statue of St John the Baptist shows
a higher degree of idealism with regard to the related works
by the Petrovi¢ brothers and that it was produced somewhat
later, most likely in the first half of the 16" century, when the
spacious Renaissance church was built for which the statue
was intended. In the back of the Renaissance statue of St
John the Baptist, there is a partially preserved Romanesque
relief with the image of an eagle. Apparently, the marble
fragment originally belonged to a large-scale relief compo-
sition featuring an eagle fighting a snake. As to its stylistic
and morphological features, as well as the quality of crafts-
manship, the Sipan eagle shows a resemblance to a group
of Dubrovnik reliefs with zoomorphic depictions showing
the victory of good over evil, which presumably originated
from the Cathedral and were made in the first half of the
13" century. Special attention has been paid to the reuse of
marble and the deliberate preservation of older sculptural
work as a kind of sign of antiquity, which has been detected
in several other examples in Dubrovnik and its surroundings.

Keywords: Island of Sipan, Silovo Selo, church of St John the
Baptist, 13" century, 16" century, reuse of marble



