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Sazetak

Nakon potresa 1880. pronadena su u podu zagrebacke katedrale tri
ulomka renesansne nadgrobne ploce biskupa Luke od Segeda (Luka
Baratin, 1500. - 1510.), koja su darovana Narodnom muzeju (danas
Hrvatskom povijesnom muzeju) u Zagrebu. Nakon posljednjeg potresa
22. ozujka 2020. otkrivena su ispod poplocenja svetista jos Cetiri ulomka
koja bitno dopunijuju izgled i oblik biskupove ploce, potvrdujuéi umjet-
nicko i materijalno jedinstvo njezine izvedbe, kao i njezinu posebnost u
skupini slicnih nadgrobnih spomenika na prostoru Ugarskog Kraljevstva
iz tog vremena. Novi nalaz otkrio je gotovo Citav donji dio biskupova
tijela u potpunom ornatu. Sad se moZe vidjeti da biskupu Luki na

prsima lezi pacifikal s trolisnim zavrsetcima krakova u Cijoj je sredini
jos jedan manji, plitko klesani kriz. U njegovoj sredini uklesano je rom-
boidno udubljenje, u kojem je vjerojatno bio ucvrséen broncéani umetak
Kristova korpusa. Novi nalaz otkrio je jos jedan vazan ikonografski
detalj: veliki medaljon s prikazom imago pietatis u obliku enkolpiona
koji visi oko biskupova vrata. Taj motiv, kao zalog pokojnikove vjere u
izbavljenje iz CistiliSta, zasad je jedinstven u sepulkralnoj umjetnosti
sjeverne Hrvatske, a i Citavoga Ugarskog Kraljevstva. On ukazuje na
to da iza ikonografske koncepcije nadgrobne ploce vjerojatno stoji sam
narucitelj - biskup Luka.

Klju¢ne rije¢i: zagrebacki biskup Luka od Segeda (Luka Baratin), nadgrobna ploéa, enkolpion, imago pietatis

Razorni potres koji je u rano jutro 22. ozujka 2020. pogodio
Zagreb i okolicu nanio je velike Stete zagrebackoj katedrali.
Prilikom primarnog saniranja posljedica potresa, odnosno
pripreme za hitne gradevinske radove, u podu apside pr-
vostolne crkve pronadena su Cetiri kamena fragmenta (sl.
1) koja su odmah prepoznata kao dijelovi nadgrobne ploce
zagrebackog biskupa Luke od Segeda, poznatog i kao Luka
Baratin (zagrebacki biskup od 1500. do 1510.).! Javnost je
o tome ubrzo bila obavijestena putem medija. Potom je i
Muzej grada Zagreba priredio prigodnu izlozbu Muzejski
zZivot u doba pandemije i potresa, na kojoj su novopronadeni
fragmenti fizicki predstavljeni.> Na izlozbi ti su fragmenti
“spojeni” s reprodukcijama tri ulomka iste ploce, koja se
¢uvaju u Hrvatskome povijesnom muzeju.’ Poslije izlozbe
u Muzeju grada Zagreba ta je “instalacija’ pohranjena u
tzv. Domitrovi¢evoj kuli na Kaptolu, gdje novootkriveni
fragmenti ¢ekaju potpuno ¢i$¢enje i konzervatorsku zastitu.*
Svakako bi bilo pozeljno da se oni u buduc¢nosti objedine s
ulomcima u Hrvatskome povijesnom muzeju u cjelinu, koja

bi uz potrebne restauratorske zahvate mogla vjerno docarati
stvarni izgled nadgrobne ploce biskupa Luke (sl. 2).

Tri ulomka sa¢uvana u Hrvatskome povijesnom muzeju,
medu kojima je najdojmljivija portretna glava pokojnoga
biskupa, ve¢ su dulje od jednog stolje¢a razmatrana u hr-
vatskoj i madarskoj historiografiji.> Neki domadi stru¢njaci
pripisivali su njihovu izradu Ivanu Duknovicu, no ¢ini se da
su u novije vrijeme dvojbe oko autorstva uklonjene i da je
kao autor biskupove nadgrobne ploce prihvacen talijanski
kipar Johannes Fiorentinus, ¢ija je radionica u Ostrogonu
izradila niz djela, ponajviSe nadgrobnih ploca, za razlic¢ite
naruditelje u srednjoeuropskim pokrajinama.® Cetiri nova
ulomka iz katedrale bitno dopunjuju izgled i oblik bisku-
pove ploce, potvrdujuéi umjetnicko i materijalno jedinstvo
njezine izvedbe, kao i njezinu posebnost u skupini sli¢nih
nadgrobnih spomenika na prostoru Ugarskoga Kraljevstva
iz tog vremena.’

Poslijepotresni nalaz u zagrebackoj katedrali utoliko nam
je dragocjeniji $to pripada jednom od umjetnicki najvrsnije
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1. Novopronadeni ulomci nadgrobne ploce biskupa Luke
Newly found fragments of Bishop Luka’s tombstone

izradenih nadgrobnih spomenika iz renesansnoga doba u
sjevernoj Hrvatskoj. Potpunim ¢i$¢enjem kamenih ulomaka
i rekonstrukcijom ploce dobit ¢e se prvorazredni spomenik
zagrebacke renesanse, koji doduse nije nastao u Zagrebu, ali
ga je narucio tadasnji zagrebacki biskup, osobito zasluzan
za uredivanje unutras$njosti stolne crkve.® Tijekom svoje
desetogodisnje sluzbe na zagrebackoj biskupskoj stolici bi-
skup Luka dovrsio je gradnju svodova u ladama katedrale
koja je time konacno ¢itava nadsvedena.” U njegovo doba
katedrala je dobila letner koji je odvajao prostor svetista od

prostora za puk. Na koru letnera postavljene su orgulje, a
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ispred njega u sredini podignut je novi oltar Svetoga Kriza.
Letner je u katedrali stajao gotovo tri stolje¢a. Dijelom je
uklonjen za biskupa Maksimilijana Vrhovca, a dijelom nakon
potresa 1880. godine. Narudzbi biskupa Luke pripisuje se i
slika Raspeca s tri ugarska vladara, pripisana furlanskom
majstoru Gianfrancescu da Tolmezzu, koja se vjerojatno
nalazila na oltaru Sv. Kriza.'° Riznici stolne crkve biskup
Luka priskrbio je nekoliko dragocjenih predmeta koji svje-
doce o njegovu umjetni¢kom ukusu prozetom renesansnim
duhom. Premda fizi¢ki mozda najmanje vidljiva, njegova je
vjerojatno najveca zasluga za kulturnu povijest Zagrebacke
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(nad)biskupije narudzba prvoga (i jedinoga) tiskanog misala
prema obredu zagrebacke crkve. Taj misal, s grbovima kralja
Vladislava Jagelovi¢a i samoga biskupa Luke na naslovnoj
stranici, tiskan je u Veneciji 1511. i rasko$no opremljen dr-
voreznim ilustracijama."” Osim misala biskup je 1505. dao
tiskati i drugo izdanje zagrebackog brevijara, za Cije se prvo
izdanje 1484. pobrinuo njegov predsasnik na zagrebackoj
biskupskoj stolici, biskup Osvald Tuz (zagrebacki biskup od
1466. do 1499.)."2

Biskupi Osvald i Luka bili su u bliskom doticaju s kraljevskim
dvorom u Budimu u doba Matije Korvina i Vladislava Jage-
lovi¢a, gdje su obnasali ugledne sluzbe kraljevih riznicara.
Boravec(i ¢esto u Budimu, biskupi su dolazili u neposredan
doticaj s kulturnim trendovima na dvoru i strujanjima
renesansne mode koja se iz Italije $irila prema rubnom
podrudju Ugarskoga Kraljevstva. Radionice umjetnika, u
kojima su glavnu rije¢ imali talijanski majstori, oformljene za
zadovoljavanje potreba kraljeve palace, primale su narudzbe
i od ostalih uglednika, ponajprije od crkvenih i svjetovnih
velikasa, koji su oponasali umjetnicki ukus vladara i njego-
va dvora.”* U tom sklopu kao jedan od vodec¢ih kulturnih
“trendmejkera” u duhu humanizma i renesanse toga vremena
isti¢e se kardinal Toma Bakac, koji je nakon smrti biskupa
Luke postao privremenim upraviteljem Zagrebacke biskupi-
je. Zagrebacki biskup Luka pridruzio se svojim narudzbama
njemu i drugim prelatima koji su drzali korak s kulturnom
modom na kraljevskom dvoru.'*

Medu umjetnickim djelima, koja jo$ od srednjega vijeka
nastaju iz Zelje narucitelja za osobnom reprezentacijom i
trajnom memorijom, istaknuto mjesto zauzimaju nadgrobne
ploce s likom pokojnika.'® Osim toga, ploca s likom premi-
nuloga, koja pokriva njegovu posmrtnu “kuc¢u” smjestenu
u blizini glavnoga oltara crkve, imala je osobitu vaznost
u sklopu eshatoloskih océekivanja naruditelja koji je preko
svojeg lika na grobnici posredno sudjelovao u liturgijskom
zbivanju, sjedinjen s molitvenom zajednicom. Prema vje-
rovanju srednjovjekovnih ljudi pokojnikovo je mrtvo tijelo
ostalo povezano sa svojom duSom na nebu, s kojom se trebalo
ponovo zdruziti nakon posljednjeg suda.'* Nazo¢nost pokoj-
nika u grobu i u zajednici in effigie povecavala je moguénost
otpustanja kazne u CistiliStu i stjecanja milosti u trenutku
konac¢nog sjedinjenja duse s tijelom."”

Biskupi Osvald i Luka za svoje su grobnice, smjestene na
eminentnim mjestima u ecclesia cathedralis, dali izraditi
nadgrobne ploce na kojima je prikazan njihov lik u punom
ornatu s grbom i prigodnim natpisom. Te su ploce najranije
opisane u rukopisu kanonika Rafaela Levakovi¢a oko 1638.
godine, koji ih je vidio u svetistu crkve.”® Vidio ih je poslije i
kanonik Toma Kovacevi¢ koji je u svom Katalogu zagrebackih
biskupa, sastavljenom pocetkom 18. stoljeca, konstatirao da
su obje nadgrobne ploce, zajedno s plo¢ama drugih biskupa
koje su se nalazile u svetistu katedrale, uklonjene prilikom
postavljanja novog poploc¢enja 1703. godine.'* Nazalost, oni
koji su narudili i nadzirali taj zahvat u svetistu katedrale nisu
imali dovoljno pijeteta ni po$tovanja prema svojim predsa-
snicima na zagrebackoj biskupskoj stolici, pa su njihove
nadgrobne ploce, umjesto da ih sa¢uvaju makar u zidovima
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2. Rekonstrukcija nadgrobne ploce biskupa Luke sa svim pronadenim
ulomcima

Reconstruction of Bishop Luka’s tombstone with all the fragments found

unutrasnjosti ili vanjtine crkve, kako je cesto bio obicaj u
takvim situacijama, bez milosti pretvorili u kamenu gradu
koja je sluzila kao podloga novom poploc¢enju.?

Grobnica biskupa Luke, polozena u juznom dijelu apside kod
oltara sv. Luke, nalazila se to¢no nasuprot grobnici biskupa
Osvalda, smjestenoj kraj oltara Posljednje vecere na sjevernoj
strani apside katedrale.”! Naime, biskup Luka dao je 1508.
podidi u svetistu katedrale oltar Uznesenja Blazene Djevice
Marije i sv. Luke, namijenivsi u ime altarije rektoru ovoga
oltara zidanu kucu koju je kupio u Pesti za 1400 forinti. Uz
taj oltar, kraj samoga zida, nalazila se biskupova grobnica s
grobnom plo¢om.? Grobna plo¢a biskupa Osvalda bila je,
kako pi$u kronicari, od bijeloga dok je ona biskupa Luke
bila od crvenog “mramora”. Rije¢ je zapravo o kvalitetnome
crvenom ugarskom kamenu vapnencu koji se, kako je pe-
trografskom analizom potvrdeno, vadio u kamenolomima
gorja Gerecse blizu Ostrogona.” Rafael Levakovi¢ opisuje ju
oko 1638. sljede¢im rije¢ima: »Pokraj zida ispred ovog oltara
(misli se - sv. Luke) koji se nalazi s juzne strane glavnog oltara
(ad cornu epistolae altaris maioris) je grobna ploca biskupa
Luke od crvenog mramora (marmoris rubei). Biskup je odje-
ven u pontifikalnu odjec¢u s pastirskim $tapom ispod lijeve
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ruke. Kraj desne noge nalazi se njegov grb izliven u mjedi
u obliku stita na kojem je grifon s krunom pod nogama.«*

Na plo¢i je uklesan sljede¢i natpis:

[HIC SITV]S EST LVCAS PRAESVL VENERABIL[IS]
ZAGRABIAE TEMPLI LVXQVE DECVSQ S[VI] ili S{TACRIJ*
QVI PIETATE PARENS NVLLI VIRTVTE SEC[VNDVS]”
ACCEPIT MERITIS ASTRA PARATA SVIS

OBIIT ANNO MDX X° K(A)L. OC[TOBRIS]*

U prijevodu:

Ovdje lezi Luka, precasni biskup.

Svetom (Svojem?) je zagrebackom hramu bio ures i svjetlo.
U poboznosti uvijek prvi, nenadmasan u kreposti.
Zaslugama je svojim zavrijedio nagradu neba.

Umro je 22. rujna 1510.”

Prilikom obnove katedrale nakon potresa 1880. Herman
Bollé potpuno je izmijenio izgled njezina svetista. Glavni je
oltar izmjesten iz apside i pomaknut u srediste svetista, gdje
se neko¢ nalazio kanonicki kor, premjesten sada u apsidu.
Dva bo¢na oltara premjestena su iz apside u sjevernu odno-
sno juznu ladu katedrale. Medutim, to vise nisu bili oltari iz
vremena biskupa Osvalda i Luke, nego kasniji, barokni oltari
iz 1703. godine, koji su jo$ i danas u katedrali.*

Za tri fragmenta ploce biskupa Luke, pronadena nakon
potresa 1880. godine, koja je zagrebacki prvostolni kaptol
darovao Narodnom muzeju u Zagrebu, navodi se da su za
Bolléove restauracije izbacena na dvoriste da bi radnici preko
njih lakse gurali tacke.* Potres je, vjerojatno kao i posljednji
iz 2020. godine, razbio dijelove podne obloge, pri ¢ijem su
se ¢i$¢enju i pripremi za novo poplocavanje otkrili prvi fra-
gmenti ploce. Nakon potresa 2020. novi fragmenti pronadeni
su uzidani ispod poplocenja svetista otprilike nasuprot ne-
kadasnjem oltaru sv. Luke, pokraj kojeg se nalazila grobnica.

Spajanjem dijelova plo¢e pronadenih nakon obaju potresa
priblizavamo se njezinom izvornom obliku. Kipar Johannes
Fiorentinus prikazao je biskupa Luku kao blago usnulog
pokojnika polozenoga na dno plitkog odra, obloZenoga
¢vrstim platnom ili koZzom, pribijenom za stijenke ¢avli¢ima.
Biskupova je glava, prema obi¢aju toga doba, meko polozena
najastuk, presvucen dekoriranim damastom s kicankama na
uglovima.* Takav polozaj glave i taj tip jastuka, vise ili manje
stiliziran, uobicajen je na bezbrojnim nadgrobnim plo¢ama
s likom pokojnika crkvenoga i svjetovnog staleza 15. i 16.
stolje¢a.”® Na temelju ranije sa¢uvanih ulomaka znalo se da je
u biskupovu podnozju bila natpisna plo¢a u obliku rimskih
tabulae ansatae, kakve su bile omiljene u doba humanizma
i renesanse, s uklesanim natpisom koji je, kako smo vidjeli,
zabiljezio ve¢ Levakovi¢. Naime, jedan od tri sacuvana
ulomka iz Hrvatskoga povijesnog muzeja upravo je lijevi
dio natpisne ploce. Zahvaljujuéi novim nalazima, gotovo se
u potpunosti moze rekonstruirati ne samo citav biskupov
lik, nego i natpisna ploca koju je umjetnik iluzionisticki
prikazao tako kao da doslovno lezi u lijesu pod biskupovim
nogama. Novi nalaz otkrio je gotovo ¢itavo biskupovo tijelo
u potpunom ornatu. Sad se moze vidjeti da biskupu Luki na
prsima lezi raspelo s trolisnim zavr$etcima krakova u ¢ijoj je
sredini jo$ jedan manyji, plitko klesani kriz. Raspelo pripada
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tipu pacifikala (raspela za blagoslov i ljubljenje) sa zvonoli-
kim stalkom koji pociva na dlanu pokojnikove lijeve ruke,
dok ga desna ruka priljubljuje uz njegovo tijelo. U sredini
raspela uklesano je pravilno romboidno udubljenje, u kojem
je mozda bio u¢vricen broncani umetak Kristova korpusa.

Novi nalaz otkrio je i jedan ikonografski detalj koji nesto vise
govori o samom biskupu Luki i njegovoj osobnoj poboznosti.
Naime, preko bogato vezenoga brokatnog kriza misnice,
ispod biskupovih prekrizenih dlanova, leZi veliki medaljon,
prikazan u plitkom reljefu, obrubljen dragim kamenjem i
biserjem, na kojem je prikazan Covjek Boli - imago pietatis
(sl. 3). Medaljon je lagano zako$en u odnosu prema misnici,
na kojoj je nesto nize izvezen medaljon s kasnogotickim Isu-
sovim monogramom. Ispod Isusova monograma na misnici
je izvezen i Marijin monogram AM s inicijalima u rimskoj
kapitali. Medaljon s imago pietatis visi na debeloj vrpcastoj
ogrlici koja se spusta s biskupova vrata, prolazi ispod kriza
i nestaje iza pokojnikovih dlanova.

Zbog izvanredne omiljenosti i goleme vaznosti u kasno-
srednjovjekovnoj i renesansnoj sakralnoj ikonografiji motiv
imago pietatis na prsima pokojnoga biskupa Luke zasluzuje
nesto iscrpniji osvrt. Ovdje se on pojavljuje u tipu izmucenog
Krista prikazanoga nad grobnom rakom iz koje se dize gornji
dio njegova tijela s uzdignutim rukama, dlanova okrenutih
prema promatracu kako bi se vidjele rane i glavom prignu-
tom na prsa, okrunjenom trnovom krunom. Anatomija
Isusova tijela, od duge valovite kose koja mu pada iza ramena,
preko crta lica, do prsa i uvué¢enog abdomena, razgovjetno
se razabire.** Dlanovi obiju ruku pokazuju rane od ¢avala, a
ispod desnoga prsnog luka vidljiva je rana od koplja. Takav
tip Covjeka Boli s uzdignutim rukama najéesce se susrece
na likovnim djelima sjevera Europe, mnogo rjede u Italiji
odnosno u Dalmaciji, gdje prevladava tip s rukama pre-
krizenim ispred trbuha ili prsa.’®> Zagrebacka ikonografska
varijanta uklapa se u sjevernjacku tradiciju koju, primjerice,
predstavlja Covjek Boli s uzdignutim rukama na Diirerovu
bakrorezu nastalom oko 1500. godine (sl. 4).* Isusov lik na
medaljonu biskupa Luke kao da kopira gornji dio Isusova
tijela s Diirerova bakroreza. Jednako tako on se uklapa u
brojne prikaze Isusa kao Covjeka Boli na popularnim slika-
ma, grafikama i reljefima kojima je tema Misa sv. Grgura.
Cesto se na takvim prikazima gornji dio oltara pred kojim
papa Grgur Veliki sluzi misu pretvara u otvoreni sarkofag s
Isusom koji uzdignutih ruku pokazuje svoje rane.” Prikazi
Covjeka Boli u razli¢itim ikonografskim ina¢icama bili su
vrlo Cesti u svim kasnosrednjovjekovnim vizualnim mediji-
ma. U hrvatskoj likovnoj bastini oni su obilno zastupljeni na
podrudju jadranske Hrvatske, uklju¢ujuéi Istru. Na sjeveru
sac¢uvani su primjeri mnogo rjedi, no treba imati na umu
da su mnogi nestali u povijesnim mijenama. Primjerice, u
zagrebackoj katedrali nalazila se na oltaru Sv. Trojstva kao
dio vece oltarne cjeline jedna imago pietatis s likom Covjeka
Boli kojeg sa svake strane podupire po jedan andeo.* To je
tip koji se u literaturi obi¢no oznacava kao Pietd s andelima.”
Oltar Sv. Trojstva nestao je iz katedrale, ali jo$ uvijek je sacu-
van misal zagrebackog biskupa Osvalda Tuza, koji se obi¢no
naziva Misal Dominika Kalmancsehija, iluminiran oko 1480.
godine, u kojem je u inicijalu T na pocetku kanona mise (Te
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3. Medaljon (enkolpion) s likom Covjeka boli
Medallion (encolpion) with the image of the Man of Sorrows

igitur...) naslikana imago pietatis s likom Covjeka Boli koji
se prepoznaje kao inacica Euharistijskoga Krista iz Mise sv.
Grgura (sl. 5).* Njemu je vrlo sli¢na freska s likom Covjeka
Boli preostala od kasnogoti¢koga zidnog oslika zupne crkve
u Donjoj Stubici iz priblizno istog vremena.*" Tih nekoliko
primjera ukazuje na to da je ikonografski motiv Covjeka
Boli na prijelazul5. u 16. stoljece bio rairen i omiljen u
Zagrebackoj biskupiji u razli¢itim sakralnim i liturgijskim
funkcijama. Nadgrobna ploc¢a biskupa Luke svjedodi i o
njegovoj uporabi u sepulkralnoj ikonografiji.

Kao simbolicka abrevijatura Isusove Zrtve, otkupljenja i obe-
¢anja vje¢nog zivota onima koji u njega vjeruju, imago pietatis
postaje ve¢ u kasnom srednjem vijeku ¢estom ikonografskom
sastavnicom nadgrobnih spomenika, kako u Italiji, tako i
onkraj Alpa.* U Dalmaciji nalazimo je na jednom reljefu iz
Zadra, pripisanom Pavlu iz Sulmone. Pretpostavlja se da je
pripadao grobnici Tome de Rose, opata sv. Kr§evana u Zadru,
koji je umro 1389. godine.* In situ sa¢uvana je na nadgrob-
nom spomeniku senjskog biskupa Ivana de Cardinalibusa
iz 1392. godine, koji je takoder izradio Pavao iz Sulmone.*
U oba navedena slu¢aja mrtvo Isusovo tijelo nad sarkofa-
gom pridrzavaju Bogorodica i sv. Ivan. U sklopu krs¢anske
soteriologije simbolika Covjeka Boli &vrsto je povezana s
otajstvom otkupljenja i ulogom Isusa kao »Zrtve pomirnice
za nase grijehe« (1 Iv 4,10). U konkretnoj srednjovjekovnoj
poboznosti ona se za pojedinca preta¢e u moguénost oprosta
grijeha i izbavljenja iz CistiliSta. Prema rasirenoj poboznoj
praksi, meditacija ili molitva nad prikazom Mise sv. Grgura,
u ¢ijem je sredistu lik imago pietatis, jamcila je oslobodenje
od ¢istilista za odredeni broj godina.** Jedno od mnogih svje-
docanstava tom uvjerenju donosi drvorez s prikazom Mise
sv. Grgura u kasnosrednjovjekovnoj kronici Jakoba Twin-
gera, koju je dopunio i tiskao Johann Bamler u Augsburgu
1476. godine (sl. 6).* Zajedno sa sli¢cicom otisnut je i zapis

4. Albrecht Diirer, Covjek boli, bakrorez, oko 1500.
Albrecht Diirer, The Man of Sorrows, copperplate engraving, ca. 1500

o indulgenciji kojim se onome tko ¢asti sli¢icu i pred njom
izmoli Oce nas jamci oprost muka u distili$tu u trajanju od
168 godina.”” Tome treba pribrojiti jo§ 258 godina oprosta
$to su ih odobrili 43 pape i 1600 dana koje dodjeljuje 40 bi-
skupa. U poboznoj ekonomiji otkupljenja od grijeha, koja je
tezila umanjivanju kazni u ¢istilitu, te su stvari u srednjem
vijeku imale veliko znacenje. Kao zorna evokacija same srzi
otkupljenja prikaz Covjeka Boli istodobno je podsjetnik na
Isusovu Zrtvu i djelatno sredstvo izbavljenja gresnika od
muka u distilistu. Biskup Luka vjerojatno je jos za Zivota
posjedovao medaljonski privjesak Covjeka Boli, koji mu
je pruzao nadu u skracenje ¢istilisnih muka i s kojim je in
effigie htio ostati sjedinjen u vje¢cnom pocinku, smatrajui
ga svojevrsnim zalogom za spasenje vlastite duse.

Imago pietatis na medaljonskom privjesku pokojnoga zagre-
backog biskupa vizualno je svjiedo¢anstvo uporabe medaljo-
na u stvarnom zivotu crkvenog dostojanstvenika, analogne
uporabi tzv. enkolpiona - medaljona s prikazom raspeca ili
likom Bogorodice, osobito uvrijezenoga u Isto¢noj crkvi.*®
Na sa¢uvanim nadgrobnim spomenicima s podrucja Ugar-
skoga Kraljevstva u kasnome srednjem vijeku jedan enkol-
pion, tj. medaljon s prikazom Raspeca, posvjedocen je na
grobnoj plo¢i kardinala i ostrogonskog nadbiskupa Dénesa
Szécsija (umro 1465.), sa¢uvanoj u katedrali u Ostrogonu.*
Enkolpion s prikazom imago pietatis, kakav posjeduje ploca
biskupa Luke, izniman je ne samo u sklopu hrvatske nego i
srednjoeuropske sepulkralne ikonografije.* Kao zanimljivu
ikonografsku usporednicu valja spomenuti zlatni medaljon s
imago pietatis na triptihu Nikole Bozidarevi¢a u crkvi Gospe
od Danaca u Dubrovniku pocetkom 16. stolje¢a. Medaljon
sluzi kao kopca rasko$nog plasta kojim je ogrnut sv. Grgur
papa, pa utoliko nagovijesta funkciju sli¢énu enkolpionu.*
Dakako, na Bozidarevicevoj slici imago pietatis izravno je
povezan s prikazanim svetim papom Grgurom i njegovom

47



M. Pelc: Nadgrobna ploca zagrebackoga biskupa Luke od Segeda (Luke Baratina)

TheraneuoT
offinmsuig
hec fcfiaun
fe finfopoml
oonc A i
lunis umeoly
by wodue 1
DO INO 11
oy

U

ey '\lhl'li o filim
mirmnnnn Tplirs. mend
sacpamus. | Inpmsglol

i AmcPta et 1 beney e gomtig
oieas o oona-her %ﬁmﬁﬁm &

MINCrY e 1 Loz
finatlbaty. inpa TP aul
mnmhbmﬂimuéw | Tamht 1o

5. Covjek Boli s orudem muke (arma Christi) na pocetku misnoga
kanona (Te igitur), Misal biskupa Osvalda Tuza (poznat i kao misal
Dominika Kalmancsehija), oko 1480., Zagreb, Riznica katedrale

The Man of Sorrows with the instruments of Passion (arma Christi) at
the beginning of the Mass Canon (Te igitur), Missal of Bishop Oswald
Tuz (also known as the Missal of Dominik Kdlmdncsehi), ca. 1480,
Zagreb, Treasury of the Cathedral

vizijom euharistijskoga Krista kao Covjeka Boli, dok je na
ploci biskupa Luke taj motiv izrazito personaliziran i pre-
docen u obliku enkolpiona u kojem su sabrani simbolicki
aspekti devocionalne prakse i eshatologijskih olekivanja
njegova vlasnika.

Nazalost nije ostao sacuvan grb biskupa Luke izliven u mje-
di, pri¢vrséen u podnozju nadgrobne ploce, kako ga opisuje
Levakovi¢. U heraldickom smislu on je bio slican grbovima
na drugim spomenicima i predmetima za ¢iju je narudzbu
zasluzan biskup Luka, primjerice u tiskanom Misalu iz 1511.
godine, na biskupovu pastoralu, srebrnoj skropionici za svetu
voduina pax - plo¢ici u Riznici katedrale, odnosno na grbu s
procelja franjevacke crkve u Klostar Ivani¢u, datiranom 1508.
godinom.” Njegov heraldicki $tit podijeljen je horizontalno
po sredini, pri ¢emu se u gornjem dijelu nalazi poprsje grifo-
na, a u donjem kruna. Medu nadgrobnim plo¢ama ugarskih
dostojanstvenika iz tog vremena nema ni jedne s mjedenim
grbom. Medutim, jo$ iz ranijeg razdoblja srednjeg vijeka
poznati su primjeri apliciranja mjedenih natpisnih slova u
kamene nadgrobne ploc¢e. Vodeéi madarski struc¢njak za
sepulkralnu plastiku Pal L6vei dokumentira nekoliko takvih
primjera pocevsi od jedne ploce iz 13. stoljeca, poznate samo
prema kasnijem opisu.® U humanistickim krugovima oko
kralja Matije Korvina kombinacija crvenog kamena (po uzoru
na carski porfir) i natpisa bron¢anim slovima rimske kapitale
po uzoru na hramove, javne gradevine, poslije i crkve Rim-
skoga Carstva, imala je snazno simboli¢ko znacenje i visoku
reprezentativnu vrijednost. Predmeti umjetnickog obrta i
kiparstva u bronci, nabavljeni u Italiji, bili su visoko cijenjeni
u kraljevu dvorskom okruzenju. Sam Matija Korvin pobrinuo
se za njihovu izradu u Ugarskoj.** U tom znacenjskom sklopu
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6. Misa sv. Grgura, drvorez sa zapisom o indulgenciji u kasnosrednjo-
vjekovnoj kronici Jakoba Twingera, dopunio i tiskao Johann Bamler,
Augsburg, 1476.

Mass of St Gregory, woodcut with a record of indulgence in the late
medieval chronicle of Jakob Twinger, supplemented and printed by
Johann Béimler, Augsburg, 1476

visoke reprezentativnosti tumaci se i kasniji posvetni natpis
u znamenitoj kapeli kardinala Tome Bakaca u Ostrogonu iz
1520. godine, izraden od pozlacenih bronc¢anih slova.®® No
zagrebackom slu¢aju puno je bliza nadgrobna plo¢a ugarskoga
palatina Stjepana Zapolje iz 1499. s likom pokojnika, jedan od
najzahtjevnijih primjeraka te vrste u tadasnjoj Ugarskog.* Na
njoj je iznad glave lezeceg viteza u oklopu na zastavi pri¢vr§c¢en
medaljon od pozlacene bronce s likom jednoroga — amblem-
ske Zivotinje iz Zapoljina grba. Do njegovih nogu andeli drze
grbovne §titove na kojima su neko¢ bili heraldicki umetci
izradeni od bronce, no oni su nestali.

U tom ambijentu visoke kulturne reprezentacije valja sagle-
davati narudzbu nadgrobne ploce biskupa Luke, jednoga
od najzasluznijih biskupa u kulturnoj povijesti zagrebacke
Crkve. Sude¢i osobito po motivu imago pietatis kao
promisljenom i osobnom ikonografskom dodatku poko-
jnikovu liku, mozemo s ve¢om sigurno$c¢u pretpostaviti da je
plocu za svoju grobnicu narucdio sam biskup jo$ za zZivota. Po
opisanim glavnim obiljezjima: poliranom crvenom kamenu
(Cesto oznacavanom kao mramor) koji evocira porfir rim-
skih carskih sarkofaga, s natpisnom plo¢om u obliku tabula
ansata, po liku preminuloga u punome biskupskom ornatu,
po grbu izradenom u bronci, po izvrsnome kiparskom radu
firentinskog majstora, kao i po personaliziranome ikonograf-
skom dodatku medaljona s likom Covjeka Boli, nadgrobna
ploca biskupa Luke od Segeda pripada skupini najreprezenta-
tivnijih grobnih monumenata na tlu nekadasnjega Ugarskog
Kraljevstva. Za sjevernu Hrvatsku i Zagrebacku (nad)bisku-
piju ona je prvorazredni spomenik renesansne umjetnosti,
na kojem se humanisticki duh ispreplece s tradicionalnom
simbolikom eshatoloskih oc¢ekivanja poboznoga biskupa.
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Biljeske

1

O tome vidjeti: http://www.zg-nadbiskupija.hr/dokumenti/ak-
tualnosti/pronadjeni-ostaci-nadgrobne-ploce-biskupa-baratina,
pripremila Veronika Novoselac (28. 11. 2020.).

2

Izlozba je bila otvorena od 18. svibnja do 14. lipnja 2020., autor
idejne koncepcije izlozbene instalacije bio je muzejski savjetnik
Boris Masi¢. Informaciju o izlozbi vidjeti na: http://www.mgz.hr/
hr/izlozbe/izlozbena-instalacija-muzejski-zivot-u-doba-pande-
mije-i-potresa,1584.html (28. 11. 2020.).

3

Prvi ih je op$irno opisao JOSIP BRUNSMID, Kameni spomenici
Hrvatskog narodnog muzeja u Zagrebu, Vjesnik Hrvatskog arhe-
oloskog drustva, 12 (1912.), 183-185. Za suvremeni opis vidjeti:
MIRKO VALENTIC - LADA PRISTER, Hrvatski povijesni muzej.
Zbirka kamenih spomenika, Zagreb, 2002., 26 i d. Tu se navodi da
je ulomak s biskupovim likom u Narodni muzej dopremljen 1907.
godine, a druga dva ulomka nakon 1925. kao dar zagrebackog
Kaptola nakon preuredenja zagrebacke katedrale.

4

Zahvaljujem Uredu za kulturna dobra Zagrebacke nadbiskupije
i njegovom voditelju vl¢. Vladi Miksi¢u za dopustenje da se
fragmenti pregledaju i fotografiraju. Autor fotografija je Paolo
Mofardin s Instituta za povijest umjetnosti.

5

Kao orijentir navodim nekoliko novijih bibliografskih jedinica:
JOLAN BALOGH, Késérenaissance kéfaragé miihelyek [Kame-
narske radionice kasne renesanse], Ars Hungarica, 2 (1974.), 42;
LELJA DOBRONIC, Renesansa u Zagrebu, Zagreb, 1994., 74; PAL
LOVEL, Salzburg und Gran versus Krakau, Gnesen und Wilna:
Die Lieferung des Rotmarmors im Fernhandel Mitteleuropas, u:
Die Jagiellonen. Kunst und Kultur einer europdischen Dynastie an
der Wende zur Neuzeit, Niirnberg, 2002., 411-421, posebno str.
4141 d., s osvrtom na raniju literaturu; MILAN PELC, Ugarske
kiparske radionice i renesansa u sjevernoj Hrvatskoj, Radovi
Instituta za povijest umjetnosti, 30 (2006.), 67-71.

6
Vidjeti o tome MILAN PELC (bilj. 5), 67 i d., s pripadaju¢om
literaturom o Johannesu Fiorentinusu i njegovim djelima.

7

Ulomci su sljede¢ih dimenzija: srednji dio tijela, 123 x 75 cmyj
lijevo rame, 40 x 50 cmy; lijevi komad natpisne ploce, 43 x 22 cmy;
srednji/desni komad natpisne ploce 46 x 60 cm. Njihovim spaja-
njem s tri fragmenta u Hrvatskom povijesnom muzeju dobivaju
se priblizne dimenzije ¢itave ploce od oko 220 x 105 cm, pri ¢emu
je debljina na najispupcenijem dijelu oko 25 cm.

8

O zivotu i zaslugama biskupa Luke vidjeti: ANDRIJA LUKINO-
VIC, Luka Baratin 1500-1510, w: Zagrebacki biskupi i nadbiskupi
(ur. Franko Mirosevi¢), Zagreb, 1995., 223-227.

9
Pregled umjetnickih narudzbi biskupa Luke donosi LELJA DO-
BRONIC (bilj. 5),591d.

10

Tu je atribuciju predlozio GRGO GAMULIN, Dodatak za Gian
Francesca da Tolmezzo, Peristil, 4 (1961.), 82-83. Do danas jo$
nije provedeno temeljitije komparativno istrazivanje koje bi ju
potvrdilo ili opovrglo.

M. Pelc: Nadgrobna ploca zagrebackoga biskupa Luke od Segeda (Luke Baratina)

11
O ilustracijama misala vidjeti: TINE GERM, “Missale Zagrabi-
ense” iz Narodne in univerzitetne knjiznice u Ljubljani, Zbornik

za umetnostno zgodovino, 38 (2002.), 107-123.

12

O biskupu Osvaldu i prvome tiskanom zagrebackom brevijaru
vidjeti: STTEPAN RAZUM, Osvaldo Thuz de Szentldszlo Vescovo
di Zagabria, 1466-1499, doktorska disertacija, Rim, Pontificia
universitas Gregoriana, 1995., 153-160, 793-846.

13

Vidjeti o tome katalog izlozbe Mathias Corvinus und die Re-
naissance in Ungarn 1458-1541, Schallaburg, 1982., a u njemu
osobito studiju JOLAN BALOGH, Die Kunst der Renaissance
in Ungarn, 81-107.

14

Za sud)elovan]e biskupa Luke u kulturnoj modi renesanse i njezinom
oponasanju antike vidjeti: ARPAD MIKO, Allantica djela i njihovi
stvaraoci u Budimu i Zagrebu za Matije Korvina i Jagelovic¢a (1480-
1526), u: Hrvatska / Madarska. Stoljetne knjiZevne i likovno-umjetnicke
veze, Zagreb, 1995., 53-60; takoder ARPAD MIKO, Lukécs Szegedi,
the Bishop of Zagreb and the Arts. Paths of the all’antica style in the
Kingdom of Hungary in the early 16" century, u: Bonum ut pulchrum.
Essays in Art History in Honour of Erné Marosi on His Seventieth
Birthday (ur. Livia Varga i dr.), Budapest, 2010., 443-456.

15

Vidjeti o tome ERWIN PANOFSKY, The Tomb Sculpture, Four
Lectures on Its Changing Aspects from Ancient Egypt to Bernini,
New York, 1964., 61-62. O memorijskom karakteru srednjovje-
kovnih grobnica usp. ROBERT MARCOUX, Memory, Presence
and the Medieval Tomb, u: Revisiting The Monument: Fifty Years
since Panofsky’s Tomb Sculpture (ur. Ann Adams - Jessica Barker),
London, 2016., 49-67.

16

Vidjeti o tome ARNOLD ANGENENDT, Das Grab als Haus des
Toten, u: Grabmiler. Tendenzen der Forschung an Beispielen aus
Mittelalter und friiher Neuzeit (ur. Wilhelm Maier - Wolfgang
Schmid - Michael Viktor Schwarz), Berlin, 2000., 11-29.

17
Vidjeti o tome HANS KORNER, Grabmonumente des Mittelalters,
Darmstadt, 1997., 111i d.

18

Nadgrobne ploce zagrebackih biskupa opisane su u djelima sljede-
¢ih starijih pisaca: RAFAEL LEVAKOVIC, Historiola Episcopatus
Zagrabiensis, izmedu 1638. i 1640., rukopis u Arhivu Hrvatske
akademije znanosti i umjetnosti, sign. IV. c. 15; transkripcija tek-
sta: RAFAEL LEVAKOVIC, Descriptio ecclesiae Zagrabiensis, u:
Zbornik o Rafaelu Levakovicu (ur. Pavao Knezovi¢), Zagreb, 2010.,
387-394; TOMA KOVACEVIC, Catalogus praesulum zagrabien-
sium, pocetak 18. stoljeca, rukopis u Arhivu Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti, sign. I. A. 70; BALTAZAR ADAM KRCE-
LIC, Historiarum cathedralis ecclesiae Zagrabiensis partis primae
tomus I, Zagrabiae, typis Antonii Jandera, 1769.; pretisak Zagreb,
1994., hrv. prijevod: Povijest Stolne crkve zagrebacke, Zagreb,
1994.; DANIEL FARLATL, Illyricum Sacrum, sv. 5, Venezia, 1775.;
IVAN KRSTITEL] TKALCIC, Prvostolna crkva zagrebacka nekoc
isada, Zagreb, 1885.; IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI, Nadpisi
sredovjecni i novovjeki na crkvah, javnih i privatnih sgradah i t. d.
u Hrvatskoj i Slavoniji, Zagreb, 1891., br. 1129.

19
TOMA KOVACEVIC (bilj. 18), fol. 81a., pise da je tom prigodom
uklonjena i nadgrobna ploc¢a biskupa Petra Petretica: Sed qui anno
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1703, cum caeterorum Antistitum monumentis, dum Sanctuarium
marmore sterneretur, sublatus est (koja je 1703. godine, kad se
svetiSte poplocavalo mramorom, uklonjena zajedno s plo¢ama
ostalih biskupa).

20

To sa zaljenjem konstatira GJURO SZABO, Prilozi za gradevnu
povijest zagrebacke katedrale, Narodna starina, sv. 8.br. 19 (1929.),
74, iznosedi kao primjer vandalizma starijih vremena upravo
nadgrobnu ploc¢u biskupa Luke.

21

O smjestaju oltara u katedrali jasnu i preciznu sliku daje nacrt
Franje Klobucari¢a nastao 1792. - 1794. godine. Vidjeti: LELJA
DOBRONIC, Biskupski i kaptolski Zagreb, Zagreb, 1991., 49.

22

IVAN KRSTITEL] TKALCIC (bilj. 18), 57. Taj oltar izgorio je
1624. godine, a na njegovu mjestu postavljen je 1632. novi oltar.
Potom je 1703. i taj oltar uklonjen te postavljen novi mramorni
oltar sv. Luke. Pri obnovi katedrale nakon potresa 1880. on je
premjesten u kapelu Blazene Djevice Marije, tj. u juznu apsidu
katedrale.

23

Petrografska analiza ploce biskupa Luke provedena je posre-
dovanjem dr. Pala Léveia 2005. u Geokemijskom laboratoriju
Madarske akademije znanosti u Budimpesti. Vidjeti: MILAN
PELC (bilj. 5), 77.

24

Prijepis ¢itava Levakoviceva teksta donosi JOSIP BRUNSMID
(bilj. 3), 184. Kako je receno, plocu su in situ mogli vidjeti jedino
Levakovi¢ i Kovacevi¢. Prema njima opise ploce i prijepise natpisa
prenose BALTAZAR ADAM KRCELIC (bilj. 18) 240; DANIEL
FARLATI (bilj. 18), 516; ITVAN KRSTITEL] TKALCIC (bilj. 18),
57; IVAN KUKULJEVIC SAKCINSKI (bilj. 18), br. 1129.; MIRKO
VALENTIC - LADA PRISTER, (bilj. 3), 27. Prijepisi se razlikuju
u sitnim pojedinostima. Ovdje donosim natpis uskladen s novo-
pronadenim fragmentima.

25

Prve dvije rije¢i natpisa ne vide se zbog ostecenja. Zanimljivo je
da u svojim prijepisima Levakovi¢ i Kovacevi¢ zavr$avaju rije¢
VENERABILIS skrac¢eno kao VENERABIL s tri to¢ke. Na novo-
pronadenom ulomku ne moze se razabrati je li taj dio rijeci bio
uklesan skraceno ili se izgubio zbog ostecenja ploce.

26

Levakovic¢ u svom prijepisu ne biljezi rije¢ SUI ve¢ stavlja tri tocke.
Kovacevi¢ biljezi rije¢ SUL. BALTAZAR ADAM KRCELIC (bilj.
18), 207; DANIEL FARLATT (bilj. 18), 516; IVAN KRSTITEL]
TKALCIC (bilj. 18), 57, na ovom mjestu biljeze rije¢ SACRI. Na
novopronadenom ulomku sacuvalo se samo prvo slovo S.

27
Levakovi¢ i Kovacevi¢ biljeze ¢itavu rije¢ SECUNDUS, na novo-
pronadenom ulomku vide se samo prva tri slova SEC.

28
Na pronadenom ulomku o$tecen je drugi dio rije¢i OCTOBRIS.
Kovacevi¢ biljezi ¢itavu rijec.
29
Nesto je drukdiji prijevod Zlatka Sedelja u BALTAZAR ADAM
KRCELIC (bilj. 18), 240:

Ovdje je polozen Luka postovan biskup.

Crkvi presvetoj toj bio je dika i sjaj.

Pobozan bio je uvijek, nitko mu krepos$cu ravan

Zaslugom svojom je, znaj, dosego zvjezdani svod.
Natpis kratko spominje MIRJANA MATIJEVIC SOKOL, Epitafi
srednjega vijeka: “knjige Zivota i smrti’, u: Smrt u opusu Vladana
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Desnice i europskoj kulturi: poeticki, povijesni i filozofski aspekti.
Zbornik radova s medunarodnoga znanstvenog skupa Desnicini
susreti (ur. Drago Roksandi¢ - Ivana Javorina Cvijovi¢), Zagreb,
2017.,392. Pritom istice sintagmu iz natpisa LUXQUE DECUSQ
(ures i svjetlo), kao epitet za istaknute muzeve.

30
O njima vidjeti: LELJA DOBRONIC (bilj. 21), 50.

31 )

Vidjeti u: MIRKO VALENTIC - LADA PRISTER (bilj. 3), 27.
32

JOSIP BRUNSMID (bilj. 3), 183, smatra da se radi o koznoj pod-
stavi Skrinje, »koja kao da je na vi$e mjesta cavlima prikovana«.
Za jastuk takoder pisSe da je od presane koze!

33
Za primjere u Hrvatskoj vidjeti: MILAN PELC, Renesansa. Povi-
jest umjetnosti u Hrvatskoj, Zagreb, 2007., 304-319.

34
Ti ¢e se detalji jo$ bolje vidjeti nakon finog ¢i$¢enja ostataka
vapna i prljavstine.

35

O tipologiji imago pietatis postoji opsezna literatura. Radi orijen-
tacije vidjeti temeljnu studiju: ERWIN PANOFSKY, “Imago pie-
tatis”: Ein Beitrag zur Typengeschichte des “Schmerzensmanns”
und der “Maria Mediatrix”, u: Festschrift fiir Max J. Friedldnder
zum 60. Geburtstag, Leipzig, 1927., 261-308; GERT VON DER
OSTEN, Der Schmerzensmann. Typengeschichte eines deutschen
Andachtsbildwerkes von 1300 bis 1600, Berlin, 1935.; HANS
BELTING, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter. Form und
Funktion frither Bildtafeln der Passion, Berlin, 1981.; ANCHISE
TEMPESTINI, Liconografia del Cristo morto nelle regioni
adriatiche occidentali, u: Giovanni Santi. Atti del Convegno inter-
nazionale di studi (ur. Ranieri Varese), Milano, 1995., 171-176;
CATHERINE R. PUGLISI - WILLIAM L. BARCHAM (ur.), New
Perspectives on the Man of Sorrows, Kalamazoo, 2013.; CATHE-
RINE PUGLISI, The Man of Sorrows in Venetian Art, u: Passion
in Venice: Crivelli to Tintoretto and Veronese, katalog izlozbe (ur.
Catherine Puglisi - William Barcham), New York, 2011., 10-27.

36

Vidjeti: MITCHELL B. MERBACK, Man of Sorrows in Northern
Europe: Ritual Metaphor and Therapeutic Exchange, u: Passion
in Venice: Crivelli to Tintoretto and Veronese (bilj. 35), 95. Diirer
je u grafici izradio niz razli¢itih prikaza Covjeka Boli koji zorno
pokazuju njegovu popularnost u ikonografiji oko 1500. godine.
Mnogo je primjera u razli¢itim tipoloskim inacicama na stranici
https://www.bildindex.de pod natuknicom Schmerzensmann, s
informacijama o preko 1000 djela (2. 4. 2021.).
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demiae Scientiarum Hungaricae, 59 (2018.), 143-172. Autorica,
izmedu ostaloga, analizira bakropis Majstora I. A. M iz Zwollea
iz posljednje trecine 15. stolje¢a na kojem je prikazana Misa sv.
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Summary

Milan Pelc

Tombstone of Luka de Szeged (Luka Baratin), Bishop of Zagreb

During the primary repairs of the damage caused by the
earthquake that struck Zagreb and its surroundings on
March 22, 2020, four stone fragments were found in the
floor under the pavement in the cathedral apse and promptly
identified as parts of the tombstone of Luka de Szeged,
also known as Luka Baratin, Bishop of Zagreb from 1500
to 1510. In the previous strong earthquake of 1880, three
fragments of the same tombstone had been found, the most
impressive being the portrayed head of the late bishop in
full sculpture (all three preserved in the Croatian History
Museum). Initially, some local experts attributed this work
to sculptor Giovanni Dalmata (Ivan Duknovi¢), but recently
the Italian sculptor Johannes Fiorentinus, whose workshop
in Esztergom produced a number of monuments, primarily
tombstones, for various commissioners in the Kingdom of
Hungary and beyond, has been acknowledged as the author
of the bishop’s tombstone. The four new fragments found in
the cathedral significantly complement our knowledge of the
appearance and shape of the bishop’s tombstone, confirming
the artistic and material unity of its making, as well as its
uniqueness within the group of similar tombstones produced
in the Kingdom of Hungary at that time.

Bishop Luka de Szeged was in close contact with the royal
court in Buda during the reign of Vladislaus II, where he
held the distinguished service of the king’s treasurer. Stay-
ing frequently in Buda, he came into direct contact with the
cultural trends at the court and the Renaissance fashion that
was spreading from Italy to the Kingdom of Hungary. Artists’
workshops, in which Italian masters had the main say, were
established to meet the needs of the royal palace, but they
also received commissions from other dignitaries, primarily
ecclesiastical and secular magnates who imitated the artistic
tastes of the ruler and the court. Bishop Luka commissioned
a tombstone for his grave located in a prominent place in
the sanctuary of the ecclesia cathedralis, which depicted his
figure in full ornate with the coat of arms and an appropri-
ate inscription. Unfortunately, along with the tombstone
of other bishops located in the cathedral sanctuary, it was
removed during the installation of the new paving in 1703.
The tombstones are mentioned in the descriptions of the
Zagreb cathedral from the 17" and 18" centuries. The earli-
est description is that of Canon Rafael Levakovi¢ (around
1638), which also brings the tombstone inscription. Due to
the finding of new fragments, the inscription can now be
almost completely reconstructed:

[HIC SITV]S EST LVCAS PRAESVL VENERABIL([IS]
ZAGRABIAE TEMPLI LVXQVE DECVSQ S[VI] or S[ACRI]
QVI PIETATE PARENS NVLLI VIRTVTE SEC[VNDVS]
ACCEPIT MERITIS ASTRA PARATA SVIS

OBIIT ANNO MDX X° K(A)L. OC[TOBRIS]

The new find has revealed almost the entire lower part of the
bishop’s body in full ornate. It can now be seen that Bishop
Luka has a pax on his chest, with three-leafed arm ends. In
its centre, there is another, smaller and shallowly carved cross
with a regular rhomboid recess, in which a bronze insert of
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Corpus Christi may have been fixed. This detail coincides
with the information from Levakovi¢’s description, accord-
ing to which the bishop’s coat of arms was made of brass and
applied to a stone slab next to his right foot. Unfortunately,
these bronze parts of the tombstone have been lost.

A newly revealed iconographic detail tells a little more about
Bishop Luka and his personal piety. Over the richly em-
broidered brocade cross of the chasuble, under the bishop’s
palms, there is a large medallion encolpion, shown in shallow
relief and bordered with gems and pearls, which depicts the
Man of Sorrows - imago pietatis. The encolpion is slightly
slanted in relation to the cross on the chasuble, below which
there is an embroidered medallion with Christ's monogram
IHS, and a little lower Mary’s monogram with the initials
AM in Roman capital letters. The encolpion with the imago
pietatis hangs on a necklace that descends from the bishop’s
neck, passes under the cross, and disappears behind his
palms. Judging by the depiction on the tombstone, Bishop
Luka owned the encolpion with the Man of Sorrows while
still alive, as it gave him hope to shortening his time in the
Purgatory, and he wanted to remain united with it in effigie
in his eternal rest, considering it a kind of token for the
salvation of his soul. As for the preserved tombstones from
the late medieval Kingdom of Hungary, a similar encolpion,
i.e. medallion depicting the Crucifixion, is attested on the
tombstone of Cardinal Dénes Szécsi, Archbishop of Esz-
tergom (d. 1465), preserved in the Esztergom Cathedral.
Another example is the tombstone of Briccius Egervary, a
titular Bishop of Knin, situated in the church of St Catherine
in Egervar and dating from 1515, where the bishop is wearing
a small circular medallion reliquary around his neck - an
encolpion with a lid. However, an encolpion with the imago
pietatis as that on the tombstone of Bishop Luka, is excep-
tional not only in Croatian, but also in Central European
sepulchral iconography.

The medallion with the imago pietatis used as a personalized
addition to the representation of the deceased indicates that
the bishop commissioned the tombstone himself while still
alive. With its main features just described — polished red
stone (often indicated as marble) evoking the porphyry of
Roman imperial sarcophagi, an inscription plate in the form
of a tabula ansata, the image of the deceased in full episco-
pal ornate, the coat of arms wrought in bronze, exquisite
sculptural work by a Florentine master, and the medallion
with the Man of Sorrows as a personalized iconographic ad-
dition - the tombstone of Bishop Luka de Szeged belongs to
the most representative sepulchral monuments known from
the former Kingdom of Hungary. For northern Croatia and
the (Arch)diocese of Zagreb, it is a first-class monument of
Renaissance art, where the humanist spirit intertwines with
the traditional symbolism of eschatological expectations of
a pious bishop.

Keywords: Luka de Szeged (Luka Baratin), Bishop of Zagreb,
tombstone, encolpion, imago pietatis



