
w o l s 
v e l i k i o r g a z a m , 1947. 
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pariz - pariz 
1937. -1957. 
Centre Georges Pompidou, svibanj—studeni 1981. 

N a k o n iz ložbi Par iz-New Y o r k , Pariz-Berl in i Pa-
r iz-Moskva, n a p o k o n — »Pariz s a m sa s o b o m « : ri­
j e č j e o i z ložb i Pariz-Pariz k a o p o t h v a t u prezent i ­
ranja i u m n o g o m e pre isp i t ivanja c i j e l o g k o m p l e k ­
sa zb ivan ja ne s a m o u l i k o v n o j umje tnos t i n e g o i 
c j e l o k u p n o j kulturi t oga ve l ikog središ ta u razdo­
b l j u i z m e đ u 1937. i 1957. g o d i n e . Kr i t ika j e d o s a d 
u m n o g o navrata i n a j č e š ć e sa m n o š t v o m razlož­
nih opask i pokušava l a p ron iknu t i u p r a v u nakanu 
o v o g t ipa iz ložb i k o j e j e , zap ravo , z a s n o v a o Pon-
tus Hul ten i k o j i h j e po lazn i ci l j b i o da se uz po ­
m o ć uspos tav l j an ja » o s o v i n a « s d r u g i m v o d e ć i m 
s red iš t ima povra t i i i znova učvrs t i d o n e k l e po l ju ­
ljani kul turni prest iž Pariza. I a k o se t o p o n a š a n j e 
b e z sumn je k o s i l o s danas p o ž e l j n i m nastojanj i ­
m a k decentra l izac i j i i d e m e t r o p o l i z a c i j i u m j e t n i č ­
k o g ž ivota , val ja istini za v o l j u istaći d a su sve te vi­
še ili m a n j e o s p o r a v a n e i z ložbe u Cent ru G e o r g e s 
P o m p i d o u uv i j ek b i le i z n i m n o b o g a t e u m j e t n i č k i m 
sadrža j ima i v r lo p o t i c a j n e za k r i t i čka razmatra­
nja, p a b i s toga b i l o kra jn je n e o p r e z n o ignor i ra t i 
mater i ja l š to su ga o n e okup i l e i p reds tav i le . N i j e 
d rukč i j e ni s i z l o ž b o m Pariz-Pariz: m o ž d a v iše o d 
svih p re thodn ih , na n jenu zamisao , n j en sastav i 
n jenu real izaci ju sruči le su se g o t o v o b e z b r o j n e 
p r i m j e d b e , i i zvan Francuske i u s a m o m Parizu, 
u n j e m u o p e t o d razl iči t ih k r u g o v a , u r a s p o n u o d 
Art Pressa d o Cimaisea, gd je su na p r i m j e r M i c h e l 
R a g o n i Jean-Rober t A r n a u d ob jav i l i p rav i p a m ­
flet p ro t i v Germa ina Viat tea i os ta l ih o rgan iza to­
ra i z l ožbe . K a d se zna ju s v e te nače lne , a j o š 
više sub jek t ivne p o b u d e tih kon f ron t ac i j a , p o s t a j e 
j a s n o da danas — n e k o l i k o mje sec i n a k o n š to j e 
i z ložba Pariz-Pariz za tvorena — m a k a r m i nema­
m o raz loga bavi t i se p i t an j ima izvan samih umje t ­
n ičk ih p o d r u č j a : k a o š to j e rekla Cather ine Mil­
let, sva tko j e na o v o j ve l iko j s m o t r i m o g a o iza­
brat i neki svo j »ma l i Pariz-Pariz«. R u k o v o đ e n ti­
m e o p r e d j e l j u j e m se za tri z a sebne t eme , ostav­
l ja jući p o strani niz d rug ih p o d j e d n a k o i zazovn ih 
oblas t i j e r m i za osvr t na n j ih u o v o m t renu tku 
nedos ta j e interesa, afiniteta i na ža los t p r i j e sve­
ga d o v o l j n o znanja. 

Informel prije nastanka termina: ulazak u drugo 
stanje djela 

Vel ik i dož iv l ja j i ve l i ko i skus tvo j es t danas susret 
s r an im d je l ima i n fo rme la i l i rske aps t r akc i j e (ter­
m i n u o v o m m o m e n t u i o v o m s luča ju n i je b i t an ) , 
d je l ima nas ta l im negd j e i z m e đ u 1942. i 1950., da­
kle p r i j e n e g o š to su fo rmul i r ana p r v a t eo r i j ska 
i p o e t i č k a t umačen j a tih p o j a v a š to ih i znose Ta-
p ie u sastavu i z ložbe Signifiants de l ' informel 

ješa 
denegri 



j e a n f a u t r i e r 
o r a d o u r - s u r - g i a n e , 1945. 

1951. i u tekstu Un Art autre 1952. ili Math ieu u 
tekstu Esquisse d'une embryologie de signes, ta­
k o đ e r iz 1951. R i j e č j e o F a u t r i e r o v o m c ik lusu Les 
Otages, o W o l s o v i m c r t ež ima i s l ikama iz 1945.— 
1947., o D u b u f f e t o v i m c ik lus ima Mirobolus, Ma­
cadam et Cie i Corps des dames, dakle c i j e lo j to j 
p r o d u k c i j i k o j a j e s v o j e d o b n o p roš l a k r o z gale­
r i ju R e n é D r o u i n i zaista udar i la t emel j e j e d n o g 
drugog i drukčijeg shvaćanja umje tnos t i ne s a m o 

u pa r i šk im n e g o i u e v r o p s k i m v i d i c i m a r a n o g a 
pos l i j e r a tnog r azdob l j a . Isti se d o j a m či ta danas 
i u sku lp tu rama Giacome t t i j a nas ta l im i z m e đ u 
1945. i 1950., b e z obz i r a na razl ike k o j e u t o m pri­
m j e r u pro iz laze iz naravi s a m o g m e d i j a . U krit ič­
k i m i h i s to r i j sko -umje tn i čk im genera l i zac i j ama 
k o j e su ne i zb j ežno nas tupi le kad se žel je la uoč i t i 
suština te rane pos l i j e ra tne u m j e t n o s t i i s taknut i 
su u prv i p l an m o m e n t i r a d n o g p r o c e s a (brz ina iz-
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j e a n d u b u f f e t 
le m e t a f i s y x , 1950. 

v o đ e n j a , u loga mate r i j e i dr . ) ili m o m e n t i o p ć e g 
p s i h o l o š k o g i f i l o z o f s k o g karaktera ( d u h o v n o sta­
n je o tuđen ja , k o r e s p o n d e n c i j e s f e n o m e n o l o g i j o m 
i egz i s t enc i j a l i zmom i dr . ) , š to j e č e s t o v o d i l o za­
k l j u č c i m a u k o j i m a su sasv im spec i f i čne p o z i c i j e 
p o j e d i n i h au tora b i l e p r ek r ivene z a j e d n i č k i m je-
z i č k i m i i d e j n i m o s o b i n a m a c i j e l o g pok re t a . N e ­
m a , d a k a k o , d v o j b e da rana pos l i j e ra tna umjet­
nos t nos i ta ob i l j ež j a j e d n o g p o r i v a nadindiv idu-
alne reakc i j e na sve o n o š to su č o v j e k k a o jedin­
ka i d ruš tvo k a o c je l ina i skusi l i u v r i j e m e vel ike 

svje tske ka tak l izme i u g o d i n a m a š to j e nepo ­
s r edno s l i jede; nema , t akođer , s u m n j e da se ota­
da i nač in shvaćanja umje tnos t i g l o b a l n o izmije­
n i o i da su to j i zmjeni p r idon i j e l i m n o g o b r o j n i 
au tor i sasv im nezav i sno j e d n i o d d rug ih , u p o s e b ­
n i m uv je t ima kul turnih s redina u k o j i m a su dje­
loval i . Ipak , n a k o n š to j e p o s l j e d n j i h g o d i n a de­
ta l jno is tražena i če s to v r l o p r e c i z n o p r o t u m a č e n a 
ta s ložena d u h o v n a k l ima (dakle , m n o g o v iše n e g o 
j e d a n umje tn i čk i p r avac ) , š to se p o j e d n o s t a v n j e n o 
naziva e p o h o m in fo rmela , v r i jed i j o š j e d n o m okre-
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nuti se m a k a r s a ž e t o m či tanju djela p ion i r a da b i 
se p o k u š a l o vidjet i k a k o se n j i h o v p o l o ž a j danas 
ref lekt ira u c je l in i t ih p o v i j e s n i h zb ivanja . 

Rad ika ln i stav Argana , p o k o j e m u » i n f o r m e l želi 
da u m j e t n i č k o d j e lo k a o apso lu tna p r i su tnos t bu­
de č i t avo o d iskustva u č inu, evoc i r an j a s jećan ja 
i b e z zalaganja za b u d u ć n o s t « , i p o k o j e m u j e to 
»čis t i č in egzis tenci je , s l o b o d a n o d svake in tencio­
nalnos t i i o d svake ref leksi je a p o s t e r i o r i « , dak le 
stav š to imp l i c i r a izrazitu ne-semant ičnos t i ne-
- ikon ičnos t sl ike u in fo rmelu , čini se k a o zaklju­
čak š to m i m o i l a z i f ak t i čko stanje r anog s tadi ja 
toga p o k r e t a za k o j i j e p r i j e karakter is t ična pre­
kval i f ikaci ja n e g o p o t p u n o d o k i d a n j e značen j ske 
m o g u ć n o s t i iz raža jnog jez ika . I n f o r m e l p i o n i r a 
p rev ladava s impl i f ic i ranu anti tezu f igura t ivno — 
ne-f igura t ivno, k o j a traje k a o p o s l j e d i c a ne toli­
k o u m j e t n i č k e k o l i k o i d e o l o š k e po la r i zac i j e na 
p lanu r ea l i zam—formal i zam, š to u to v r i j e m e ni­
j e zaob i š la č ak ni par iški kul turni ambi jen t . Umje­
s to , dakle , da se dis t ingvira p o ob i l j e ž j ima isklju­
č ive pr i su tnos t i ili odsu tnos t i znaka i značen ja u 
slici , rani i n fo rme l zasniva se na o s j e ć a n j u dru­
gog stanja sl ike: slika nasta je k a o t renutni č in i 
i z ravn im izvr šen jem radnje sl ikanja, z b o g č e g a u 
prv i p lan izbi ja k o n k r e t n o zb ivan je mate r i j e u ko­
j o j se taj č in izvršava, a o s o b i n a mate r i j e i j es t u 
t o m e š to j e s p o s o b n a da u s v o j e tk ivo u p r a v o 
up i j e na jos je t l j iv i je t reptaje l j udske ps ihe k o j a ni­
j e sač in jena j e d i n o o d t renutn ih impu l sa n e g o i 
o d evoc i r an ih s jećanja , pa čak i o d m o g u ć i h slut­
nji p r e d s t o j e ć e g v remena . D j e l o r a n o g in fo rme la 
pos t a j e t ime o r g a n i z a m ko j i u sebi saž ima znat­
n o duže v r e m e n s k e r a s p o n e n e g o š to j e s a m tre­
nutak egzis tenci je » o v d j e i s ada« : o t u d se u t o m 
dje lu rađa j ezgra in tenc iona lnos t i k o j o m o n o odr­
žava k o m u n i k a c i o n u s p o n u s v a n j s k i m s v i j e t o m i 
p o k o j o j o n o u p r a v o i čuva svo j e m j e s t o u p r o c e ­
s ima spoznavan ja i r azumi jevan ja toga svijeta, a 
zna se da j e t o m e e v r o p s k a u m j e t n o s t težila u to­
ku s v o j e c j e l o k u p n e povi jes t i . Izravni u v i d u dje­
la p ion i ra i n fo rme la v o d i nas danas o v o m za­
k l jučku : u s p r k o s uv je t ima kra jn je depres i j e u ko­
j u ih t jeraju egzis tenci ja lne i soc i j a lne pr i l ike , ti 
se umje tn i c i ne z a d o v o l j a v a j u t ime da iz sebe iz­
b a c e s a m o j e d a n kr ik t renu tnog protes ta , n e g o na­
p ro t iv ar t ikul iraju svo j g o v o r u izr ičaje ko j i se za­
snivaju na uvažavanju p o v i j e s n o g iskustva i t ime 
ne g u b e o s o b i n u » sv rhov i to s t i « , inače svo j s tvene 
e v r o p s k o j m i s a o n o j t radici j i . 

K a d se danas v ide slike c ik lusa Taoci iz 1942.— 
1945., pos t a j e ev iden tno da Haf tmann n i je i m a o ni­
m a l o p r a v o š to j e Fautr iera shvat io k a o sl ikara »li­
j e p e , o s j eća jne , ali v e o m a ma le m e l o d i j e « : Taoci 

su, napro t iv , k a o š to j e p i s a o Argan s l i jedeć i dav­
nu m i s a o Malrauxa , » j e d n a o d na jveć ih p o e m a Po­
kre tu o t p o r a « ; š toviše , to j e p r a v o »s l ika r s tvo mu­
č n i n e « , u smis lu k o j i o d g o v a r a t o m r a s p o l o ž e n j u 
i z r aženom u Sa r t r eovu p o z n a t o m l i t e r a r n o m dje­
lu. U j e z i č k o m p o g l e d u , Fautr ier p o t i s k u j e pos tku-
b i s t i čko i skus tvo sl ikara n o v e f rancuske t radic i je , 
o n o tvara p r o s t o r za ne š to kasni j i p r o d o r infor­
me la k a o e v r o p s k o g p o k r e t a i u t o m e j e sadržana 
p r i j e l o m n a u l o g a ku l tu rnog d o p r i n o s a toga umjet­
nika. Ali ta j e z i čka n o v o s t n i je i b i tna o s o b i n a nje­
g o v a sl ikarstva: Fautr ier u c ik lusu Taoci ( kao u-
o s t a l o m i u p r e t h o d n i m i u kasn i j im d je l ima) ni­
j e b i o apstraktni slikar, n j e g o v a j e sl ika zaista iko-
n ička i semant ička , š to b i m o ž d a v o d i l o zak l juč ­
ku o p r i j e l a z n o m karakteru n j e g o v e p o z i c i j e u od­
n o s u n a neki »č i s t i « , sasv im ne in tenc iona ln i m o ­
del sl ike u i n fo rme lu . N o n i p o š t o n i j e r i j eč o to­
m e : n e d v o j b e n a tematska č i t l j ivos t Taoca (glave 
i t rupla, d a k a k o l išena svakog op i sa , ali i pak pre­
pozna t l j iva u o s n o v n i m k o n f i g u r a c i j a m a ) ne spre­
čava umje tn ika da d o s e g n e o n o n u ž n o drugo sta­
n je djela, s tanje u k o j e m se više ne n j egu je piktu-
ralna i p las t ička estet ika n e g o j e ci l j u m j e t n i k o v e 
težnje u t o m e da uz p o m o ć kra jn je os je t l j ivos t i 
mate r i j e razo tkr iva vlast i tu egz is tenc i ja lnu b o l 
u p u ć u j u ć i na o n o d r a m a t i č n o stanje u k o j e m j e 
impu l s »ž iv l jen ja« sveden na g o t o v o p r i m a r n i im­
puls » p o s t o j a n j a « . Z a t o ni je n i m a l o s luča jno što 
Fautr ier p o s e ž e za m e t a f o r o m » t a o c a « : to j e žrt­
va k o j a j e j o š živa ali č i j i j e ž ivo t fak t ičk i dokra j ­
čen, to j e — r e č e n o f i l o z o f s k i m r j e č n i k o m tada 
ak tua lnog egzis tenc i ja l izma — b i ć e na i z r a v n o m 
pu tu pre laska u ne-biće. N o taj p re lazak iz b i ć a u 
ne-b iće n e m a k o d Fautr iera me ta f i z i čk i raz log , 
uv je tovan j e , š toviše , p o v i j e s n i m o k o l n o s t i m a i 
sv j edoč i o spozna j i toga umje tn ika da j e g loba lna 
kriza l j u d s k o g stanja izazvana p r i j e svega k r i z o m 
pov i j e sne s tvarnost i , a tek o n d a k r i z o m s a m e 
l judske naravi. 

Za W o l s a , da l jn jeg ve l ikog p reds tavn ika slikarst­
va ranih pos l i j e ra tn ih god ina , d r a m a p o s t o j a n j a 
više n e m a taj pov i j e sn i raz log n e g o sve v i še pre­
lazi u kra jnje i n t i m n o o s j e ć a n j e neusug lašenos t i 
p o j e d i n c a s o k o l n i m sv i j e tom: na j e d n o m mjes tu 
W o l s sebe naziva » m i k r o b o m « , o n v i še ne v id i ni­
kakvu m o g u ć n o s t efekt ivne in te rvenc i je , i j e d i n o 
što m u p reos ta je jes t s a m o r a z a r a j u ć a i spov i j e s t 
izražena u g o l o m tkivu bo je -ma te r i j e na p l o h i sli­
ke. K a d se danas pažl j iv i je g leda ju , W o l s o v e slike 
t akođe r n isu d o k r a j a aps t raktne: u n j i m a se iz 
same te bo je -ma te r i j e p o j a v l j u j u neka n e o d r e đ e n a 
i nedef in i rana o b l i č j a ( n ipoš to o b l i c i ) , p a se i k o d 
njega, kao i k o d Fautriera, m o ž e g o v o r i t i o stano­
vi to j in tenc iona lnos t i s l ikarskog znaka. Haf tmann , 



a u g u s t e h e r b i n 
p o n o ć , 1953. 
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i z l o ž b a le m o u v e m e n t u g a l e r i j i d e n i s e r e n é 1955. 
j a c o b s e n , s o t o , t i n g u e l y , d u c h a m p , c a l d e r , a g a m 

k o j i za W o l s o v o d je lo inače i m a ve l iko razumije­
vanje , u p o z o r a v a na » p o m a l j a n j a n e k o g rasplinu-
tog l ica, bez k o n t u r a « , p o d s j e ć a n j a na neke »stra­
v ične , g n o j n e r ane« , pr i č e m u o d m a h skreće paž­
n ju na to da o v e s l ike-autoportret i n i p o š t o ne da­
j u »l ik s a m o g slikara v e ć su o t i sc i n j e g o v a dušev­
n o g s tanja«. K a o i za os ta le sl ikare r anog infor-
mela , mater i ja j e i za W o l s a o n a kra jn je os je t l j iva 
m e m b r a n a u k o j u se u t i skuju drhtaj i svijest i ili, 
u n j e g o v u s lučaju, r eakc i je stanja na s a m o j grani­
ci te svijesti i d o m e n e nesv i j e s t i . Takva se raspo­
ložen ja na jd i rektn i je oč i tu ju u p a n i č n o m ali ujed­
n o i b l a g o m graf izmu š t o ga ruka u odsu tnos t i 
k o n t r o l e n o bez i zvan j skog gnjeva i b i j e sa unos i u 
m e k a n o t ikvo paste . Taj W o l s o v gra f izam n ikada 
ne preras ta u po t ez , p o g o t o v o ne u gestu kakva se 
m o ž e izvršiti na p o d l o z i platna: je r , za n jega to 
p la tno ni je neka neutralna fizička p o d l o g a , o n o 
j e g o t o v o o rganska tvar, š toviše , o n o se po is to­
v j eću j e s o r g a n i k o m n j e g o v e vlasti te k o ž e , š to j e 
nas lut io Argan kad n a p o m i n j e da W o l s o v o slika­
nje p o d s j e ć a na p o s t u p a k te toviranja , s n a k a n o m 
umje tn ika da » s a m o g sebe uč in i š to os j e t l j i v i j im 
na d o d i r e sa sv i j e tom, u n a t o č t o m e š to zna da m u 
taj d o d i r m o ž e nanijet i ne izdrž ivu b o l « . Z a razl iku 
o d drugih ukle t ih umje tn ika k o j e j e s l ikanje m o ­
g l o l i ječit i o d egzis tenci ja lne depres i je , W o l s a j e 
s l ikanje sve više t jeralo u n e n a d o k n a d i v gubi tak 

vi talnih energi ja : pos l i j e svake sl ike, č a k i p o s l i j e 
svakog i na jman jeg crteža, o n j e b i o fizički i psi­
h ičk i sve i sc rp l jen i j i , i za n jega n i je b i l o d r u g o g 
i shoda d o ne i zb j ežnog do laska d o mje s t a g d j e se 
i s t o d o b n o o d i g r a o kraj s l ikanja i kraj ž iv l jenja . 

Dubuffe t j e o d svih p ion i ra r anog i n f o r m e l a naj­
više ikon ičk i , čak u p o j e d i n i m c i k l u s i m a i izrazi­
to figurativni slikar, a ipak j e u p r a v o k o d n jega 
Tapie našao najviše p o v o d a za s v o j u tezu o in-
f o r m e l u k a o drugoj umje tnos t i . N i j e , dakle , s p o r 
u pr isu tnos t i ili odsu tnos t i p r e d m e t a (sižea) u 
strukturi sl ike: Dubuf fe t radi po r t r e t e sasv im od­
ređenih l ičnos t i ( iako, d a k a k o , bez n a m j e r e da ih 
v j e rno pr ikaže) , o n radi ženske a k t o v e (c ik lus 
Corps des dames) i pe jzaže (c iklus Sols et terrains 
i Terres radieuses), š to su sve z a p r a v o t ip ični žan­
rov i k l a s i čnoga e v r o p s k o g sl ikarstva, a ipak n i tko 
drugi n e g o o n o p o v r g a o j e ne s a m o k o d o v e tih 
žanrova n e g o j e i d o v e o u pi tanje p r i r o d u umjet ­
nost i u k o m p l e k s u g r č k o - r i m s k o g es t e t skog naslje­
đa. On j e to m o g a o učini t i z b o g t oga š to j e m a n j e 
o d svih drug ih i m a o obz i ra p r e m a ve l ič in i t o g na­
sl jeđa: je r , a k o više ne v je ru ju u es te t iku k las ične 
umje tnos t i , Fautr ier i W o l s ipak v j e ru ju u njezi­
nu etiku, i za to u n j i h o v u dje lu n e m a ni t raga iro­
niji i p a r adoksu , p o g o t o v o ne h u m o r u i igri . I 
d o k su on i umje tn ic i t r ag i čnog o s j e ć a n j a svijeta, 
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Dubuffe t j e skept ik za k o j e g a u m j e t n o s t ne smi­
j e p o s j e d o v a t i n ikakvu pa te t ičnu cr tu, a pona jma-
nje c r tu o s o b n o g razgol ićavanja . S u p r o t n o t o m e , 
u m j e t n o s t j e izražajno p o d r u č j e k o j e umje tn iku 
d o p u š t a m o g u ć n o s t i b e z b r o j n i h p r e k o r a č e n j a nor­
mi i pravi la , pa j e s toga r azuml j i vo š to j e o n u 
to v r i j eme , dakle i z m e đ u 1945. i 1950., d o k a z e za 
to p r e k o r a č e n j e t ražio u u p o t r e b i ne- l ikovnih i ne-
-pikturalnih mater i ja la k o j i m a j e bez ikakva okli­
j e v a n j a p r i znavao isti legi t imite t k a o i sv im d r u g i m 
u m j e t n i č k i m sreds tv ima. P r imje tno j e da barata­
nje t im n o v i m mate r i j a l ima iznosi na v id j e lo m n o ­
š tvo evoka t ivn ih p r i zo ra : u k o n k r e t n i m tekstura­
m a pi jeska , asfalta, p i g m e n t a i dr. mi j e ša ju se pri­
kazi f igura i f igur ina s nas lagama gus t im p o p u t 

m e k o g a g e o l o š k i d r e v n o g tla, g ledana izb l iza t i jela 
tih f igura i m a j u p o v r š i n u g o t o v o i s tov je tnu po ­
vršini zeml j ine ko re , a m n o g o b r o j n i ne ident i f ic i ra-
ni t ragovi , o g r e b o t i n e , zapisi i znakov i s v j e d o č e o 
t o m e da j e v r i j e m e tih slika g o t o v o b e s k r a j n o d u g o 
i č e s t o n i je l ako utvrdi t i kada su i k a k o ta dje­
la m o g l a bit i napravl jena . D i l e m u izaziva čak i to 
j e s u li te sl ike rezultat p r o f e s i o n a l n o g iskustva ili 
su p l o d nek ih i zvanumje tn i čk ih nakana : č a k i a k o 
i m a m o na u m u da su nastale o d n e d v o j b e n o veli­
k o g umje tn ika , Duhuf f e tove se s l ike ne n a m e ć u 
a u r o m remek-dje la i, k a d ne b i s m o znali n j i h o v u 
in tenci ju , rekli b i s m o da ih s a m o neznatni p o m a k 

dijeli o d akc iden tn ih p r o d u k a t a p u č k e u m j e t n o ­
sti, cr teža d j ece ili m e n t a l n o inh ib i ran ih o s o b a . 
»U skep t i čko j D u b u f f e t o v o j pe r spek t iv i — zapaža 
Argan — to l i ko slavl jena e v r o p s k a ku l tu ra s a m o 
j e j e d a n f e n o m e n u b e z g r a n i č n o j f e n o m e n o l o g i j i 
kul turne a n t r o p o l o g i j e . « 

Trajanje konstruktivnog: od statične slike do 
pokretnog objekta 

Česti n a v o d i d a se i n f o r m e l j av l j a k a o iz ravna p r o ­
tuteža g e o m e t r i j s k o j aps t rakci j i , na č e m u izme­
đu ostal ih inzistira i Math ieu k a d u knj iz i Au-delà 
du Tachisme c i j e lo j e d n o p o g l a v l j e p o s v e ć u j e »an-
t i geome t r i j sko j o fenz iv i« , p o n e š t o su j e d n o s t r a n i 
i ishitreni. Jer, n e d v o j b e n o j e da i n f o r m e l i m a 
svo je d u b o k e , p o v i j e s n e i egz is tenc i ja lne r az loge 
nastajanja i n i j e (ili n i j e p r v e n s t v e n o ) p o l e m i k a 
p r o t i v j e d n e n j e m u , istina, u m n o g o m e s u p r o t n e vr­
ste umje tnos t i . S d ruge strane, u m j e t n o s t u teme­
l jena na nače lu g e o m e t r i j s k e f o r m e p o s j e d u j e svo­
j u v r lo s tabi lnu l ini ju k o j a se i z m e đ u 1937. i 1956. 
pokaza l a s p o s o b n o m da se iznutra o b n a v l j a , b e z 
obz i r a na to j e li se u n e k o m m o m e n t u t o g a p o ­
v i j e snog r azdob l j a ta l ini ja nalazila u ma t i c i ili 
na per i fer i j i p r o b l e m a t s k i h zb ivanja . Menta l i t e t 
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k o j i se m o ž e smatrat i d o m i n a n t n i m u p a r i š k o m 
u m j e t n i č k o m a m b i j e n t u n i p o š t o n i je p o g o d o v a o 
š i renju r ac iona l i s t i čkog kri la aps t rakci je , ali us­
p r k o s čes to m a r g i n a l n o m p o l o ž a j u to j e k r i lo u 
Parizu u t oku v r e m e n a u t eme l j i l o j e d n o o d svo­
j i h in te rnac iona ln ih središta. Još na p o č e t k u 30-ih 
god ina , kad soc i j a lne i po l i t i čke pr i l ike uv je tu ju 
s labl jenje p r v o b i t n i h i zvora kons t ruk t iv i s t i čke u-
mje tnos t i u S o v j e t s k o m Savezu, N j e m a č k o j i Ni­
z o z e m s k o j , p o j e d i n i p ion i r i t oga p o k r e t a nalaze 
u toč i š t e u k o z m o p o l i t s k o j ku l tu rno j k l imi Pari­
za d je lu juć i u tišini ali i n e o m e t a n o u s v o m e o s ­
n o v n o m opred je l j en ju . Pariz, dakako , n i je za pri­
p a d n i k e kons t ruk t iv i zma p o s v e adekvatna sredi­
na, on i u n j e m u ne m o g u razvijat i s v o j u i d e o l o š k u 
deba tu i m o r a j u pris tat i na to da b u d u n o s i o c i je ­
dne o d niza u m j e t n i č k i h t endenc i ja u d a n o m kul­
t u r n o m i t r ž i šnom konteks tu , n o i to p o g o d u j e odr ­
žavanju n j ihova r a d n o g kont inui te ta , š to će s vre­
m e n o m pr idon i j e t i i zgrađivanju ili b a r upo tpunja ­
van ju znača jn ih ind iv idua ln ih opusa . K a d se da­
nas či ta S e u p h o r o v a k ron ika akt ivnost i g rupe um­
je tn ika o k u p l j e n i h olko ča sop i sa Cercle et Carré 
iz 1930, i kad se prat i pov i j e s t g rupe Abstraction-
-Création u t o k u 1931.—1936., v ide se sve t e š k o ć e 
k r o z k o j e se u Parizu p r o b i j a l o to shvaćanje um­
je tnos t i , a ipak val ja uoč i t i da su u t o m k rugu i 
u t o m g radu u 30- im g o d i n a m a d je lova le l i čno­
sti p o p u t Mondr i ana , K a n d i n s k o g , Arpa , S o p h i e 
Tauber-Arp, V a n t o n g e r l o o a , Pevsnera , K u p k e , Hć-
l iona , Herb ina , Freundl icha , D o m e l e i dr., da se 
o v d j e s p o m e n u s a m o na jpozna t i j a imena . 

U g o d i n a m a n e p o s r e d n o n a k o n d r u g o g a sv je t skog 
rata p r ipadn ic i g e o m e t r i j s k o g kri la aps t raktne 
umje tnos t i o k u p l j a j u se u Salonu des Réalités 
nouvelles k o j i j e , z ap ravo , nas tavak d je lovan ja 
g rupe Abstraction-Création. I de j a k o j a ud ružu je 
te au tore jes t ide ja apstraktne, o d n o s n o konkret ­
ne umje tnos t i (art abstrait , art n o n figuratif, art 
c o n c r e t , c o n s t r u c t i v i s m e — k a k o s to j i u p r o p o z i ­
c i j a m a Sa lona) , a u t o m p o v i j e s n o m t renutku ja­
sno j e da op red j e l j en j e za nas l jeđe neoplast icis t i -
čke , konkre t i s t i čke i kons t ruk t iv i s t i čke avangar­
de n i je s a m o j ez ičk i n e g o j e i kul turni i i d e o l o š ­
ki i zbor . V r i j e m e i z m e đ u 1946. i 1950. u Parizu j e 
v r i j e m e nag log intenziviranja u m j e t n i č k o g ž ivota , 
v r i j e m e m n o g i h po la r i zac i j a (pr i č e m u se, ist ina 
nakra tko , p o j a v i o i k rug pr is taša soc i j a l i s t i čkog 
rea l izma) , to j e v r i j e m e o tvaran ja niza galeri ja , 
kon f ron t ac i j a kr i t ičara i dr., š to j e sve u v j e t o v a l o 
da p r ipadn ic i g e o m e t r i j s k o g kri la aps t rakc i je na­
s tupaju k a o više ili m a n j e k o m p a k t n a umje tn ič ­
ka tendenci ja . Salon des Réalités nouvelles p o s ­
taje n jez ina god i šn j a i z ložba i n t e rnac iona lnog sa­
stava sud ion ika (zna se da su na Sa lonu 1952. na 

p o z i v o rgan iza to ra sudje lova l i e x a t o v c i P ice l j , Sr-
n e c i Raš ica , dakle g o d i n u dana p r i j e n e g o š to ć e 
z a j e d n o s K r i s t l o m pr i redi t i s v o j e p o v i j e s n e izlo­
ž b e u Z a g r e b u i B e o g r a d u 1953..); j o š 1944. izlož­
b o m Vasare ly ja o tvara se Galer i ja Denise René , 
k o j a će p r a k t i č n o sve d o danas ostat i s j ed i š t em 
umje tn ika te o r i j en tac i je ; Galer i ja R e n é Drou in , 
u k o j o j su s v o j e p r v e nas tupe imal i svi ve l ik i p io­
niri in fo rmela , p r i r eđu je 1945. i z l o ž b u Art con­
cret; u p o v o d u i z l o ž b e Premiers Maîtres de l'art 
abstrait u Galeri j i M a e g h t izlazi danas k l a s i čno (i 
u Z a g r e b u 1959. p r e v e d e n o ) d j e lo M i c h e l a Seu-
p h o r a L'art abstrait, ses origines, ses premiers ma­
îtres, a iste g o d i n e Augus te H e r b i n o b j a v l j u j e knji­
gu L'art nonfiguratif, non objectif, k l jučn i t eo r i j ­
ski spis pos l i j e ra tne g e o m e t r i j s k e aps t rakc i je . U 
1950. god in i , kad se p o k r e ć e č a s o p i s Architecture 
d'aujourd'hui And réa B l o c a i o sn iva Ate l i je r ap­
straktne umje tnos t i Jeana D e w a s n e a i E d g a r a Pil-
leta, ta t endenc i ja ide k s v o m a p o g e j u , š to o d m a h 
izaziva reakc i ju kr i t ičara k o j i u g e o m e t r i j s k o j ap­
strakci j i v ide s i m p t o m e n o v o g a k a d e m i z m a . T o j e 
b i o p r e d m e t r a sp rave š to j u j e s v o j i m p a m f l e t o m 
L'Art abstrait est-il un academisme? p o k r e n u o 
Charles Est ienne, i taj ć e n j e g o v n a p a d — u n a t o č 
is to t ako ž e s t o k i m o b r a n a m a L é o n a D e g a n d a — u-
m n o g o m e obi l ježi t i da l jn ja zb ivan ja u k o m p l e k s u 
aps t raktne umje tnos t i u Par izu p o s l i j e 1950. go­
dine. 

K a d se danas na i z ložb i Pariz-Pariz razmat ra ju 
sva ta zb ivanja u p o d r u č j u g e o m e t r i j s k e apstrak­
c i j e r anog pos l i j e r a tnog p e r i o d a , p o s t a j e evident­
n o da se j e d n a l i čnos t izrazi to izdva ja — to j e 
Herb in , b i tan za to v r i j e m e n e s a m o k a o sl ikar ne­
g o i k a o o rgan iza to r i k a o teore t ičar , p i s a c spo­
m e n u t e kn j ige L'art non figuratif, non objectif. 
Herb in j e i skus tvo kub i s t i čke d e k o m p o z i c i j e b i o 
kadar doves t i d o s t roge i č is te d v o d i m e n z i o n a l n o -
sti: i luz ion izam k o j i se nep res t ano u v l a č i o u ra­
zne t i pove aps t raktne (ili po luaps t r ak tne ) s l ike iz­
b j e g n u t j e o v d j e s h v a ć a n j e m da svaku f o r m u va­
lja tretirati z a s e b n o i k a o p o t p u n u p l o h u , izbje­
gavajuć i t ime svaki trag m o d e l a c i j e k o j a naruša­
va t o j ed in s tvo f o r m e i p l a n a / p o v r š i n e . Reper ­
toar f o r m i k o j i m se H e r b i n služi t emel j i se na p o ­
zna t im g e o m e t r i j s k i m l i k o v i m a (kvadra t , krug, 
t roku t i n j ihov i segment i ) , š to uv je tu j e da ni jed­
na o d tih f o r m i ne m o ž e pov lač i t i za s o b o m suge­
stiju n e k o g p redme ta , v e ć uv i j ek os ta je apstrakt­
na ili, t očn i j e r e č e n o , » k o n k r e t n a « , u smis lu ka­
k o se p o j a m k o n k r e t n o g shvaća u t rad ic i j i te vr­
ste umje tnos t i o d V a n D o e s b u r g a nada l je . Dos ­
l j e d n o t o m e , b o j a j e l išena s v a k o g a p r i r o d n o g os­
vje t l jenja i pos tav l j ena j e na p l o h u č v r s t o i k o m ­
p a k t n o , ali i p a k s f in im r a d o m kis ta k a k a v ć e se 
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s a m o neš to kasni je izgubit i u D e w a s n e o v i m slika­
m a na m e t a l n i m p o d l o g a m a ili u Vasa re ly j ev im 
s l ikama i zveden im o d ser igrafskih m o d u l a . Her-
b in j e b i o svjestan da ga ta ob jek t iv izac i j a m o r a 
vod i t i p r a k t i č k i m i t eo r i j sk im u o p ć a v a n j i m a i 
s toga j e svo j e slike sma t rao p r i m j e r i m a »plasti­
č n o g a l fabeta«, dakle p r i m j e r i m a j e d n e egzak tno 
k o d i r a n e izražajne t e r m i n o l o g i j e k o j a , m e đ u t i m , 
n i p o š t o n i je iden t ična s egzak tnošću k o d a znano­
sti. »S tud i j a p r o b l e m a nastal ih e v o l u c i j o m slikar­
stva — p i sao j e H e r b i n — d o b i v a š to se t iče for­
m e i b o j e znanstveni karakter , ali tu znanos t ne tre­
b a mi ješa t i s f i z i čko -ma tema t skom znanošću . Ri­
j e č j e o t o m e da se š to j e m o g u ć e p rec izn i je upo­
znaju granice i s redstva nef igura t ivnog, neob jek ­
t ivnog slikarstva.« D u b o k o uv je ren u tu au tono­
m i j u slikarstva, H e r b i n j e u r a sp ravama o funkci j i 
umje tnos t i u r an im pos l i j e r a tn im g o d i n a m a znao 
zauzeti o d l u č n o stajalište: i ako č lan K P Francu­
ske, o d u p r o se skretanju u i deo log i zac i j u umjet ­
n i č k o g g o v o r a p o m o d e l u soc i j a l i s t i čkog rea l izma 
j e d n o g F o u g e r o n a i Tas l i t zkog i us t ra jao j e na 
poz i c i j i p o k o j o j j e h u m a n i z a m umje tnos t i sadr­
žan u n j eno j imanen tno j u m j e t n i č k o j naravi . Iz­
v r š io j e o č i t u t jecaj na tadašnje m l a đ e i s tomiš l je ­
n ike (Dewasne i Vasare ly č ine se nezamis l iv i b e z 
n j e g o v a p re thodn i š tva ) , n o za razl iku o d nj ih ni­
j e p r e d v i d i o m o g u ć n o s t i zmjene ins t rumenata ra­
da: o s t ao j e m o ž d a pos l j edn j i čisti s l ikar pov i j e ­
snog toka g e o m e t r i j s k e aps t rakc i je , a tek p o s l i j e 
n j e g o v i h zak l jučaka čini se da j e unutar te tenden­
c i j e ne i zb j ežno m o r a l o d o ć i d o pre laska u n o v e , 
izvansl ikarske t ehn ičke i ope ra t ivne zahvate. 

Kra jn j e oš t ra kri t ika Es t i enneova pamf le ta L'art 
abstrait est-il un academisme? sadržavala j e , me­
đu t im, niz i spravnih zapažanja : nag lo š irenje geo­
me t r i j ske aps t rakc i je pos t a j e znak prevlast i jed­
ne n o v e rut ine, a t ako nastala slika t eško uspi je­
va i zb jeć i zalazak u m r t v u dekora t ivnos t . Postav­
ke H e r b i n o v o g » p l a s t i č k o g a l fabeta« p o k a z u j u se 
k a o p o s l j e d n j i stadij d o k o j e g a m o ž e stići p r im­
j e n a nače la k o m p o z i c i j e u g e o m e t r i j s k o j apstrak­
ci j i , i pos l i j e t og stadija pu t v o d i u n ače l o struk-
turaci je , š to će učini t i na jp r i j e Vasare ly , a n a k o n 
1960. j o š ć e r i go rozn i j e to n a č e l o pr imjenj iva t i 
p r ipadn ic i N o v i h tendenc i ja . Uz to , status stat ične 
sl ike k a o i z l agačkog i t rž i šnog p r e d m e t a n i je vi­
še m o g a o opravda t i o n u i d e o l o š k u u s m j e r e n o s t 
k o j u g e o m e t r i j s k a aps t rakc i ja želi nasl i jedi t i o d 
kons t ruk t iv i s t i čk ih p o k r e t a u kr i lu p o v i j e s n i h 
avangard i 20-ih god ina . Pos l i j e 1950. zapažaju se 
n a p o r i da se faza ev iden tne s tagnaci je preras te 
o t v a r a n j e m u n e k o l i k o s m j e r o v a : na t eo r i j sko j ra­
zini , p o č i n j e se govor i t i o s l i k a r s k o m jez iku a ne 
v iše o s l ikarskoj f o r m i , g o v o r i se o p r o d u k c i j i a 

ne više o ekspres i j i , š to impl i c i r a v e ć u s t r ogos t ob ­
l i k o v n o g p o s t u p k a ; na p r a k t i č n o m planu , nas to j i 
se nać i s p o n a sa s o c i j a l n i m z a d a c i m a i u t o m c i l ju 
rađa se p r i j e d l o g tzv. »s inteze p las t i čk ih umje tno ­
st i« , p r o v e d e n e u suradnj i u m j e t n i k a i arhiteka­
ta. Salon des Réalités nouvelles p reds tav l j a 1950. 
salu g rupe Espace, gd je se p o s t a v k e »s in teze« na­
s to je pokaza t i u p r o j e k t i m a m o g u ć i h real izaci ja , a 
ta d u h o v n a k l ima p o g o d u j e reaf i rmaci j i neoplas t i -
c i s t ičk ih nače la č i j e su nas l jeđe u u m j e t n i č k o m am­
bi jen tu Pariza s ve l i k im u v j e r e n j e m brani l i Jean 
Gor in i Felix Del Mar ie : on i p r e d v i đ a j u prerasta­
nje d v o d i m e n z i o n a l n e slike u t r o d i m e n z i o n a l n i 
p redmet -kons t rukc i ju , a oda t le se o tva ra m o g u ć ­
nos t u laska djela u arhi tektonski , d r u g i m riječi­
ma , u soc i ja ln i p r o s t o r . N o m a k o l i k o se pokaz i ­
v a o k a o baš t in ik p rog re s ivn ih i de jn ih nazo ra kon­
strukt ivis t ičkih avangardi , i b e z o b z i r a na t o š to 
j e m o g a o naći upor i š t e u p o t r e b i o b n o v e soci ja l ­
n ih p r o s t o r a u g o d i n a m a n a k o n d r u g o g a sv j e t skog 
rata, taj p r o j e k t »s in teze« ni je d a o p r a k t i č n i h re­
zultata: u naravi umje tnos t i čini se n e p o r e c i v i m 
j e d i n o snažan individualni po r iv , i s v a k o zalaga­
nje za u m j e t n o s t u mje r i lu ko lek t iva p r i j e se ili 
kasni je razotkr iva k a o u top i j a ili k a o d e m a g o g i ­
ja . 

U n e m o g u ć n o s t i i zmjene s o c i j a l n o g s ta tusa um­
je tnos t i pu t o tvaran ja nađen j e u i zmjen i s a m e 
tehničke i o b l i k o v n e s t rukture djela : na n a m j e r i 
preras tanja s tat ične slike g e o m e t r i j s k e apst rakci­
j e j av l ja se k inet ički o b j e k t u k o j e m u č in i l ac po ­
kreta b i t n o mi j en j a n e s a m o karakter r ada um­
je tn ika n e g o i karakter p r o m a t r a č e v e p e r c e p c i j e 
toga rada. N a k o n n e k o l i k o p o j e d i n a č n i h nas tupa 
(Agam, Bury , T ingue ly u t o k u 1953./54.), u Gale­
riji Denise R e n é u t ravnju 1955. o d r ž a v a se pri­
j e l o m n a i z ložba Le Mouvement, k o j a s j e d n e stra­
ne zak l juču je k r o n o l o g i j u p o j a v a u k o m p l e k s u 
geome t r i j ske aps t rakc i je u decen i ju 1946.—1956., a 
s d ruge nagov i ješ ta niz zb ivan ja š t o ć e se t ek p o ­
slije 1960. razviti u k o m p l e k s u N o v i h t endenc i j a . 
Istina, a k o se paž l j iv i je analizira, t i p o l o g i j a po ­
kreta u radu umje tn ika pr isu tn ih na s p o m e n u t o j 
iz ložbi n i je vezana i sk l juč ivo uz n a č e l o g e o m e t ­
r i jske s t rogos t i : k o d D u c h a m p a , Caldera i Tingu-
elya taj j e p o k r e t p r o v o k a t i v n e ili i r o n i č n e nara­
vi, a tek k o d A g a m a , Vasare ly ja i S o t a znač i p ro ­
širenje o b l i k o v n e o s n o v e dje la z a s n o v a n o g na 
i d e o l o š k i m i t e h n i č k i m i skus tv ima kons t ruk t iv i ­
zma, i skus tv ima što će ih d o v r h u n c a a m o ž d a i 
s v o j e v r s n o g zast ranjenja doves t i n e k o l i k o g o d i n a 
kasni je S c h o f f e r u s v o j o j izrazi to » t e h n o k r a t s k o j « 
k o n c e p c i j i s p a c i o - k r o m o - l u m i n o d i n a m i z m a . Ali 
ci jel i taj p r o b l e m a t s k i lûk, š to na j e d n o j s trani 
z a p o č i n j e o b n o v o m g e o m e t r i j s k e m o r f o l o g i j e sli-
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ke kakva se n a k o n M o n d r i a n a čini la p o s v e iscrp­
l j e n o m , a na d r u g o j se zak l juču je prekval i f ikaci­
j o m djela u kinet ički o b j e k t , p o k a z u j e da se ide­
j a kons t ruk t ivne o b l i k o v n o s t i u p e r i o d u i z m e đ u 
1946. i 1956. usp je la održa t i u n a t o č t o m e š to su 
d ruge u m j e t n i č k e o r i j en tac i j e m o g l e m o ž d a ade­
kvatni je izraziti p ravu konf l ik tnu rea lnos t t oga 
p o v i j e s n o g r azdob l j a . 

Počeci novog realizma: od umjetničkog objekta 
k ponašanju umjetnika 

Jedna o d najoš t r i j ih zamje rk i k o j u R a g o n u svo­
j o j kri t ici u Cimaiseu s tavlja Via t teu o d n o s i se 
na uk l jučen je p o č e t a k a n o v o g rea l izma (Le nou­
veau réa l i sme) u i z l o ž b u Pariz-Pariz. Argumen t i su 
o v i : i z ložba Pariz-Pariz zak l juču je se 1957. god i ­
n o m , nov i rea l izam jav l j a se 1960. i f e n o m e n j e 
s e d m o g deceni ja , š to znači da j e n e o p r a v d a n o , za­
p r a v o t e n d e n c i o z n o i p re fo r s i r ano , o v u i z ložbu za­
vršiti p o g l a v l j e m o p o č e c i m a n o v o g rea l izma (na­
ziv tog pog lav l j a t o č n o glasi : Avant le nouveau 
réalisme). »Tingue ly , A r m a n i p o s t m o r t e m Y v e s 
Kle in o c i su u temel j i te l j i Centra Georges P o m p i -
d o u « , o n i su »favor i t i Pon tusa Hu l t ena« , ne ustru­
čava se izjavit i R a g o n . N e m o ž e m o ulaziti u to 
š to danas mo t iv i r a R a g o n a da t ako b e z d lake na 
j ez iku is tupa p ro t iv p ro t agon i s t a j e d n o g p o k r e t a 
o k o j e m u j e p r i j e z n ao govor i t i s o t v o r e n i m res-
p e k t o m ; u o s t a l o m , s j e t i m o se da j e R a g o n p i sac 
p r e d g o v o r a Res tany jeve kn j ige Les nouveaux réa­
listes u izdanju Planète 1968. (u d r u g o m izdanju 
iz 1978., u p o p u l a r n o j ed ic i j i 10 /18 , taj j e p r edgo­
v o r izos tav l jen) . Ragom, p o s v o j pr i l ic i , n e m a ni­
šta p ro t iv Res tanyja , v e ć se iz jašnjava p ro t i v Viet-
tea i n j egova k r o n o l o š k o g p o m i c a n j a n o v o g rea­
l izma pr i je 1957., a a k o se p e d a n t n o g leda na da­
tume, o n u j e d n o j č in jen ic i i m a p r a v o : p o u z d a n o 
se zna da j e g rupa n o v i h realista o s n o v a n a 27. li­
s t opada 1960. u d o m u Y v e s a Kle ina u Parizu, uz 
sud ion i š tvo A r m a n a , Dufrênea, Hainsa, Rayssea , 
Spoer r i j a , Tinguely ja , Vi l leg lea i s a m o g Restany­
ja . (César i Ro te l l a t o m su p r i l i k o m odsu tn i , a 
Niki de Saint Phalle, D e s c h a m p s i Chr is to pridru­
žili su se kasn i je ) . O s v e m u t o m e p o s t o j e n e d v o j ­
b e n a sv j edočen j a izravnih sud ion ika . Ipak , R a g o n 
k a o da p rev iđa da p o j e d i n i m e đ u ( b u d u ć i m ) no­
v i m real is t ima rade i p r i j e 1957., i u p r a v o j e taj 
n j i h o v rad o b u h v a ć e n p e r i o d o m š to čini t e m u iz­
l o ž b e Pariz-Pariz. D o toga s p o r n o g d a t u m a (da­
kle d o 1957.) def ini rana su tri važna pog lav l j a no­
v o g real izma: to su k o n c e p t m o n o k r o m i j e Y v e s a 
Kle ina , m o b i l i Jeana T i n g u e l y a i »deko laž i« Ray-
m o n d a Hainsa i Jacquesa de la Vi l legléa , a svi ti 

načini izražavanja p r ipada ju p r o d o r i m a k o j i u 
s v o m e v r e m e n u zna tno šire p o j a m u m j e t n i č k e 
p rakse i t ime p r i d o n o s e da se p o č e c i n o v o g realiz­
m a s r a z l o g o m m o g u smatrat i j e d n o m o d relevant­
nih etapa u umje tnos t i Pariza d o 1957. g o d i n e . 

Brza h is tor izac i ja n o v o g rea l izma k a o c j e l o v i t o g 
f e n o m e n a uv je tova la j e da se u sve učes t a l i j im 
p r i l ikama tih zb ivanja zaborav l j a na neke faktič­
ne da tume: danas se, p o v r š n o g leda juć i , č in i k a o 
da su se svi p r ipadn ic i p o k r e t a javi l i i s t o d o b n o i 
da su k a o umje tn ic i r ođen i u p r a v o s n a s t a n k o m 
n o v o g real izma. U bi t i t o n i je t ako , i s toga j e 
uk l jučen je pog lav l j a »p r i j e n o v o g rea l i zma« u sa­
stav i z ložbe Pariz-Pariz p r i l og p r e c i z n i j e m utvr­
đ ivanju i s t inske h i s to r i j e ili, b o l j e reć i , pre this to­
r i je toga pokre t a . K a d j e r i j eč o to j pre th is tor i j i , 
Res tany d o danas os ta je na jkompe ten tn i j i s v j e d o k 
i t u m a č zb ivanja u t o m u m j e t n i č k o m krugu, a o n 
k a o p ro tagon i s t e izdvaja tri au tora o k o k o j i h se 
fo rmi ra ju b u d u ć e p r o b l e m a t s k e j e g r e n o v o g rea­
l izma. T o su: Y v e s Kle in k a o t vo rac genera lne ide­
j e ap rop r i j ac i j e svega š to č ini d i j a p a z o n rea lnog , 
Tinguely k a o umje tn ik k o j i p rv i p r i m j e n j u j e p o ­
s tupke indus t r i j ske t ehno log i j e u c i l ju i z v e d b e 
kra jn je ne funkc iona ln ih r ješenja , i Ha ins k o j i pr­
vi o tkr iva scenu m o d e r n o g ve legrada k a o p o p r i š t a 
e f e m e r n o g p o s t o j a n j a m n o š t v a a n o n i m n i h i ma­
sovn ih p o r u k a . U prv i m a h t e ško j e uvidje t i š to 
b i m o g l o povez iva t i te m e đ u s o b n o t ako razl ič i te 
zahvate: o č i t o , to n i je i zvan j sko s v o j s t v o f ina lne 
f o r m e k a o e lementa »s t i l a« , to t a k o đ e r n i je isto­
v je tnos t tehničkih p ro sedea , to j e nap ro t i v gene­
ralni o d n o s umje tn ika p r e m a c iv i l i zac i j sko j stvar­
nost i u k o j o j d je luje , to j e p r i j e svega shvaćan je 
umje tnos t i k a o o n e vrs te l judske akt ivnos t i u ko­
j o j o s l o b a đ a j u ć a u l o g a h o m o ludensa prekval i f i ­
c i ra zadane uvje te u smi sao j e d n e s a m o n j e m u p o ­
znate i d o s t u p n e igre. Va l j a pr iznat i da j e Res t any 
p o s j e d o v a o sasv im izuzetnu in tu ic i ju da u to j kraj­
n j o j raznol ikos t i f o r m i os je t i i p r e p o z n a s r o d n o s t 
senzibil i teta, a to m u j e u p r a v o i p r i d o n i j e l o da 
o k u p l j a n j e m niza t ako j a k i h ind iv idua lnos t i p o d 
za jedn ičku p o e t i k u n o v o g rea l izma izvrš i n e d v o j ­
b e n o najkrea t ivni ju k r i t i čku o p e r a c i j u u p a r i š k o j 
umje tnos t i pos l i j e r a tnog razdob l j a . 

I a k o zalaze u p o d r u č j e » d r u g e u m j e t n o s t i « , pri­
padn i c i r anog i n f o r m e l a ne pres ta ju bit i s l ikari ; 
i a k o fakt ički napuš ta ju s l ikars tvo i g r a d e p ros to r ­
ne, čak i p o k r e t n e o b j e k t e , p r ipadn ic i neokons t ruk -
t iv izma p r imjen ju ju o b l i k o v n e tehn ike k o j i h j e 
rezultat u m j e t n i č k o d j e lo k a o o d r e đ e n i mater i ja l ­
ni p r e d m e t . Tek s n o v i m r e a l i z m o m u m j e t n i č k o 
d je lo više ne m o r a bi t i p l o d o m rada d o t a d pozna­
t im tehnikama, š toviše , ne m o r a bi t i p l o d o m rada 
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u z a t v o r e n o m a m b i j e n t u atel i jera: d j e lo se proži­
m a d j e l o v a n j e m , d j e lo j e z a p r a v o p reos ta t ak tog 
d je lovan ja , pa čak i kada p o s t o j i k a o ekspona t na 
g a l e r i j s k o m zidu, značen je t oga djela n e o d v o j i v o 
j e o d p o b u d a i p r o c e s a n j e g o v a nastajanja. Dje­

lo n o v o g rea l izma ni je p o s l j e d i c a p r i m j e n e zanat­
skog znanja u u o b i č a j e n i m u m j e t n i č k i m tehnika­
m a : napuš ta se s l ikarsko ili s k u l p t o r s k o i skus tvo 
d a b i se, zauzvrat , p r imi j en i lo i s k u s t v o ba ra ­
tanja raz l ič i t im n a đ e n i m mate r i j a l ima , p r i če-
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m u k a o genera lna k o n c e p c i j s k a p re tpos t avka 
s toj i p r a v o umje tn ika n o v o g rea l izma na prisva­
j an j e i t r ans fo rmi ran je svega š to ga o k r u ž u j e u 
n j e g o v o j s v a k o d n e v n o j u r b a n o j i indus t r i j sko j 
sredini . Jer, š to t reba znati da b i se deral i i nano­
v o l i jepil i u l ični plakat i , k a k o to rade Hains i Vil-
legle; š to t reba znati da b i se napravi l i s t ro jev i 
k o j i ništa n e p r o i z v o d e , kakve m o n t i r a T ingue ly ; 
n a p o k o n , š to t reba znati da b i se pos t ig le p o v r š i n e 
u j e d n a č e n o g p igmen ta , kakve u s v o j i m p o č e c i m a 

radi Y v e s K l e i n ? Jasno, ne t reba znati, t r eba pri­
j e svega htjeti uradi t i u p r a v o to š to ti u m j e t n i c i 
rade : u p rv i p l an do laz i m o m e n t o d l u k e , a tek se 
za t im pr is tupa real izaci j i , z ap ravo konkre t i zac i j i 
te o d l u k e u mate r i j a l ima i p o s t u p c i m a j e d n e m o ­
g u ć e ali ne i unap r i j ed p r e d o d r e đ e n e u m j e t n i č k e 
prakse . Umje tn ik n o v o g rea l izma n i je , dakle , pr­
vens tveno ni s l ikar ni sku lp to r : o n j e s k u p l j a č 
p redme ta , ne tko tko p r e d m e t e m o n t i r a o d razli­
či t ih nađen ih stvari, o n j e ne tko t k o n e p r e s t a n o 
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luta u l i c a m a grada, g leda š to se o k o n jega zbiva , 
n e t k o t k o reagira na te uv i j ek p r o m j e n l j i v e i ne­
o č e k i v a n e d o j m o v e , a b u d u ć i da zna k a k o j e u su­
v r e m e n o m u m j e t n i č k o m t r ž i šnom sustavu galeri­
j a p r iv i leg i rano m j e s t o umje tnos t i , o n sve š to j e 
negd je p o b r a o ili sve š to j e s am iznova nap rav io 
u n o s i u amb i j en t galer i je i kor is t i se n jez in im in­
s t i tuc iona ln im o k r i l j e m da b i s v o m e ž i v o t n o m p o ­
našanju p r i d a o status ku l tu rnog i ma te r i j a lnog 
d o b r a . 

Svi ti s i m p t o m i govor i l i b i u p r i l og shvaćanju da 
j e nov i rea l izam izravni dužn ik dada izma, a kad 
se uz to zna da j e t renutak p o j a v e n o v o g realiz­
m a o tp r i l ike u s p o r e d a n s t r e n u t k o m p o j a v e Rau-
schenbe rga i Jaspera Johnsa , o n d a se l ako dolaz i 
d o zak l jučka da j e c i j e lo to zb ivan je jed ins tveni 
k o m p l e k s n e o d a d e . T o j e u j e d n o i v r i j eme aktua-
l izaci je D u c h a m p o v o g nas l jeđa , p o s e b n o n j e g o v a 
p o s t u p k a ready-madea, i zaista j e t o č n o da p o ­
s to je nače lne p o d u d a r n o s t i i z m e đ u D u c h a m p o v e 
m e t o d e u v o đ e n j a o b i č n o g p r e d m e t a u status umjet ­
n i č k o g djela i m e t o d e ap rop r i j a c i j e p r e d m e t n o g 
svijeta k o j o m se na razl iči te nač ine o d r e d a kor i s te 
n o v i realisti . N o u n a t o č to j uv je r l j i vo j s rodnos t i , 
Res tanv ni je b i o sp r eman da n o v i rea l izam j e d n o ­
s tavno smat ra o b n o v l j e n i m d a d a i z m o m i to 
j e svo j e g lediš te t eme l j i o na o v i m razlozi­
m a : u s a m o j bi t i duha Dade nalazi se 
m o t i v negac i je , u m j e t n i k j e j e d i n k a š to od­
b i j a c iv i l izac i ju u k o j o j m u j e s u đ e n o da dje luje , 
d o k t o m e nasupro t nov i realisti ap so lu tno prihva­
ća ju svi jet u k o j e m se k reću , on i su š toviše po tpu­
n o s rođen i s i z m i j e n j e n o m c iv i l i z ac i j skom stvar­
n o š ć u , suvremeni g rad j e ona j ž ivotn i d j e lok rug 
k o j i zap ravo fascinira n j i h o v u senzibi lnost , a ja­
čan je t ehno log i j e i indus t r i je ne s a m o da ih ne 
zastrašuje n e g o ih nap ro t iv uv je rava u do lazak 
j e d n e za n j ih p r iv lačne , o d č o v j e k a s tvorene , »um­
j e t n e p r i r o d e « . Čin jen icu š to se n o v i realisti slu­
že n a đ e n i m i o d b a č e n i m p r e d m e t i m a ne t reba tu­
mač i t i k a o znak p o b u n e : p r i j e j e to znak suglas­
nos t i sa z a k l j u č k o m da j e re la t ivna v r i j ednos t stva­
ri ne i zb ježnos t s u v r e m e n o g nač ina ž ivo ta u dru­
štvu p o j a č a n e p r o i z v o d n j e i p o t r o š n j e , pa s toga 
o n o š to više n e m a v r i j ednos t i u f u n k c i o n a l n o m 
smis lu m o ž e pos ta t i n o s i o c e m smis la v r i j ednos t i 
u n e f u n k c i o n a l n o j naravi umje tnos t i . Zaista , č ak 
i kad su agresivni i g o t o v o kra jn je bezobz i rn i , za­
hvati n o v i h realista uv i j ek su pun i vi talne ener­
g i je , ta ih energi ja č ini o t v o r e n i m a svi je tu , nima­
lo s k e p t i č n i m p r e m a p o j m u i nač inu ž ivo ta u da­
n o j s tvarnost i . Sve j e to da lo p o v o d a Rena tu Bari-
l i ju da iznese u prv i m a h n e o b i č n u , n o m o ž d a i 
p o s v e o p r a v d a n u tezu p o k o j o j j e n o v i rea l izam u 
bi t i n o v i fu tur izam, pr i č e m u j e o d nas l jeđa toga 
h i s to r i j skog p o k r e t a p r ihvaćena n j e g o v a pozit iv­

na egzis tenci ja lna a o d l u č n o o d b a č e n a n j e g o v a ne­
gat ivna i d e o l o š k a d imenzi ja . 

A k o k o d Tingue ly ja i Hainsa j o š i p o s t o j i barata­
n je ma te r i j a l ima k a o d a n i m s tvar ima, k o d Y v e s a 
Kle ina b i t j e u m j e t n i č k e in te rvenc i je u prevlada­
van ju u m j e t n i č k o g o b j e k t a p o n a š a n j e m umjetn i ­
ka: je r , Kle ina ni je d o v o l j n o smatrat i s a m o slika-
r e m m o n o k r o m n i h površ ina , o n j e z a p r a v o umjet ­
n ik ko j i n i z o m svo j ih zamisl i nagov i j e š t a prela­
zak u ne-mater i ja lno, p o č e m u se v i še o d os ta l ih 
n o v i h realista p o k a z u j e k a o p re t eča rad ika ln ih 
u m j e t n i č k i h zaokre ta 60-ih i 70-ih g o d i n a ( » M o j a 
su djela s a m o p e p e o m o j e u m j e t n o s t i « , glasi je­
dna o d danas čuven ih n j e g o v i h tv rdn j i ) . U t o l i k o 
se čini o p r a v d a n i m što se i z ložba Pariz-Pariz za­
k l juču je u p r a v o u l o g o m toga au to ra k o j i u sebi 
rez imira s tanovi ta iskustva i n f o r m e l a k a o » d r u g e 
u m j e t n o s t i « , ali k o j i u j e d n o o tvara i n o v u e t apu 
u k o j o j se p o j a m i značen je u m j e t n i č k o g j ez ika 
p o č i n j u t emel j i to mi jenja t i . Kle in , z a p r a v o , otva­
ra e tapu u k o j o j opera t ivna in tenc i j a u m j e t n i k a 
b i t n o uv je tu je vizuelni izgled djela, a o n o se v i še 
ne m o ž e i sp ravno shvatiti v a n j s k i m es t e t sk im d o j ­
m o m n e g o j e d i n o u v i d o m u p r e t p o s t a v k e na k o j i ­
m a se zasniva u m j e t n i k o v p r o c e s miš l j en ja . T a k o , 
na p r imje r , pub l ikac i j a Yves Peintures iz 1954. sa­
drži deset m o n o k r o m n i h l i s tova k a o n a v o d n i h re­
p r o d u k c i j a sl ika k o j e n ikada n isu b i l e napravl je­
ne, d o k sastav i z ložbe p o d n a z i v o m L'Epoca blu 
u Galeri j i Apol l ina i re u Mi lanu 1957. sadrži jeda­
naest p o t p u n o i s tovje tn ih m o n o k r o m n i h sl ika ko­
j e su p r o d a v a n e (i b i l e p r o d a n e ) p o m e đ u s o b n o 
raz l ič i t im c i j enama . Kle in j e , dakle , u u m j e t n i č k u 
ope ra t ivnos t u n i o izrazi to men ta lnu k o m p o n e n t u , 
u č i n i o j e rad umje tn ika n e o d v o j i v i m o d j e d n e vr­
l o supt i lne vrs te spekulac i je , n o t i m e n i p o š t o n i j e 
p o r e k a o u l o g u intuic i je i senzibi l i te ta k o j i m a j e , 
š toviše , n a s t o j a o pr idat i » k o z m i č k u « d i m e n z i j u . U 
u m j e t n i č k o m d je lovan ju , k a k o ga o n shvaća , ne­
m a više mjes t a p r imjen i s t r o g o spec i j a l i s t i čk ih 
tehnika, te su tehnike nedos ta tne za p r e d o č i v a n j e 
svih o n i h i n v e n c i j a š to i h u m j e t n i k danas žel i i 
m o ž e izraziti, pa s toga o n is t iče s v o j e p r a v o na 
bara tan je s reds tv ima k o j a v e ć p re laze s o n u stra­
nu mate r i j a lnog : to su vatra, pl in , a t m o s f e r s k e p o ­
j a v e i dr. N e m a d v o j b e da s t im K l e i n o v i m naslu-
ć ivan j ima p r o b l e m s k o p o s t o j a n j e u m j e t n o s t i d o ­
lazi d o p raga na j izazovni j ih pi tanja: u m j e t n o s t j e 
o v d j e i e f emerna i sveprisutna, o n a i s t o d o b n o sti­
že u b l iz inu s v o j e smrt i i s v o j e r egene rac i j e . P o 
r a s p o n i m a svo j ih nas to jan ja Y v e s K l e i n se danas 
p o k a z u j e ne s a m o k a o p r e t h o d n i k kasn i j ih zbiva­
nja n e g o i k a o au tor k o j e g a ta kasn i ja zb ivan j a 
— u n a t o č m n o g i m rad ika ln im zahva t ima — nisu 
usp je la dos t i ć i u d u h o v n o s t i i o s j e t l j ivos t i umje t ­
n i č k o g oč i tovan ja . 


