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APSTRAKT

U razdoblju od 1990. do 1997. godine Petar Dabac ¢e snimati
fotografije i slagati ih u albume naziva Lieber Pero, stvarajudi
fotografski dnevnik, po mnogo¢emu jedinstven na hrvatskoj
fotografskoj i umjetni¢koj sceni. Ovu seriju fotografija Dabac
je kao umjetni¢ki rad prvi puta izlozio 1993. godine, a u na-
rednim godinama, u nekoliko navrata, promi$ljao je, odno-
sno mijenjao nacine njezine izlozbene prezentacije. U ovom
se radu razmatra nastanak fotografskog dnevnika, odnosno
specificno umjetni¢ko postupanje s foto-materijalom u cilju
isticanja viSeslojnosti njegova znacenja. Takoder, razmatra-
ju se bitna svojstva dnevnika kao umjetni¢ke forme: njegova
procesualnost te isprepletenost privatnoga i javnoga, onog
Sto pripada historiji i onog $to pripada osobnom sjec¢anju.
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SUMMARY

In the period between 1990 and 1997, Petar Dabac gradually
composed his private photographs into albums he called
Lieber Pero, thus creating a photographic diary incomparable
to anything else on the Croatian art scene of the time. He
first exhibited this cycle in 1993, opening with each subse-
quent exhibition new questions about the nature of memory
and questioning the attitude towards the albums from which
the exhibited works originated.

This paper examines aspects of Petar Dabac’ photographic
diary Lieber Pero that have not been singled out in previous
reviews of the artist's oeuvre: the character of the photo-
graphs and the narrative aspect, which both change with
the transition from the private to the public sphere (private
photographs become exhibits), as well as processuality as
an important typological determinant of the artwork.
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Petar Dabac made this cycle as a fully-formed artist.

In relation to his previous thirty years of photographic
activity, Lieber Pero can be viewed in two ways: as a kind
of summary of previous artistic experience, but also

as a break with his previous work. Through a detailed
analysis based on historiography and the contextualiza-
tion of the artistic process, one can identify not only
the basic starting points of the diary but also the com-
plex social and political circumstances that marked the
first half of the 1990s, a period characterised by rup-
tures between people that are reflected in Dabac' artis-
tic practice.

Issues related to the themes of remembrance and recol-
lection, and construction and reconstruction of history
through the medium of photography are key to under-
standing this cycle. Although Dabac never portrays

it directly, the wartime atmosphere influenced his pho-
tographs, as well as the decisions that determined the
direction of the artist's private life, social relations, and
love affairs. The interpretation of this complex work is
also based on the fact that the albums recreate the lived
experience, and include a series of diary entries, news-
paper clippings and other memorabilia that outline

the objective circumstances and the subjective experi-
ence of a moment. Building a narrative with a time delay,
the artist ultimately presents it to the public, adjusting
the number of photographs and their formats to exhibi-
tion spaces, i.e. exhibition conditions. Although at first
glance they seem intimate, Petar Dabac's diary tran-
scends the private zone on several levels, pointing to
real life of a period that is rarely examined outside of
conventional historical sources.
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Pismo Petru Dabcu, studeni 1993. / Letter to Petar Dabac,
November 1993, Petar Dabac, Lieber Pero. Ljubazno§¢u umjetnika
/ Courtesy of the Artist.
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Jer fotografija je otisak ili prijenos stvarnosti;
1o je fotokemijski obraden trag koji je ugrocno povezan
§ onom stvari u svijetu na koju se odnosi..."

No, za razliku od sjecanja, fotografije same

po sebi ne cuvaju znacenje. One nude privid (...).
Znacenje je rezultat ragumijevanja funkcija.

A funkcioniranje se odvija u vremenu i mora biti
objasnjeno u vremenu.

Samo ono Sto pripovijeda moZze prenijeti
znac’enje.z

1

Krauss, ,, The Photographic Conditions of Surrealism”, 26.

2

Berger, Understanding a Photograph, 17.

3

Sjecanje je shvaceno kao superordinirani pojam koji obuhvaca

ivoljno i spontano sjecanje, dok je prisjecanje shvaceno kao

namjeran ¢in prizivanja u svijest koje ukljucuje analizu proZivljenog

i (re)konstrukciju dogadaja.

4

Aktivan od kraja pedesetih godina, osim vlastitim umjetnickim

radom u cijelom razdoblju, kroz razlicite aktivnosti pridonosi i razvoju
domace fotografske scene te gradi mrezu suradnika i istomisljenika,
umjetnika i kustosa iz Jugoslavije, Italije i Francuske. Posebno je pove-
zan s austrijskom fotografskom scenom i Grazom. PaZljivo dokumentira
sav svoj rad (od vlastite izlagacke aktivnosti i rada galerije do doku-
mentacije povezane s posthumnim izloZbama ToSe Dabca i izloZbama
drugih autora) te gradi knjiZnicu kataloga, Casopisa i knjiga posvecenih
fotografiji. OdrzZava Zivot u studiju, a osamdesetih godina sa suradni-
cima pokrece fotografsku galeriju Arhiv TD, u kojoj ¢e do 1987.
prirediti 43 izloZbe stranih i domacih autora. O Petru Dabcu vidi viSe
u: Lovrencic, ,,Petar Dabac i fotografski atelijer u Ilici 17 = Petar Dabac
and Photography Studio at 17 Ilica Street”; Lovrencic, ,, The Petar Dabac
Archive”; SlijepCevic, Fotografski dnevnici = photographic diaries; Viculin,
Dabac Petar.

5

Biljeska—dnevnicki zapis Petra Dabca, 23. oZujka 1993., Arhiv

Petra Dabca.
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Vec¢ duze vrijeme znamo da fotografije nisu neutralne ni objek-
tivne, da uvijek odrazavaju kulturolo$ke i tehnoloske okol-
nosti vremena u kojem su nastale. No ipak ih i dalje koristimo
kao podsjetnik (aide mémoire), pomocno sredstvo za prisje-
6anje obiteljskih vecera i putovanja i/ili za stvaranje i rekre-
iranje uspomena i pri¢a koje ponekad nadilaze podrucje pri-
vatnoga i individualnoga. Fotografije u albumima i arhivima
prihvacamo kao svjedoke proslih dogadaja, jer u jedno mo-
Zzemo biti sigurni: da je ono $to je fotografirano moralo biti
fizicki prisutno, da se moralo dogoditi ispred fotoaparata da
bi bilo snimljeno. | zato fotograf nije samo autor fotografije,
vec i o¢evidac dogadaja. O¢evidac koji moze ispricati pricu
iza snimljenih fotografija—pridodati znac¢enje koje nedosta-
je snimkama, kroz pripovijedanje, naslove ili razmjestaj fo-
tografija u albumu.

Ovaj rad razmatra aspekte nastanka fotografskog dnevnika
Lieber Pero Petra Dabca koji u dosada$njim prikazima umjet-
nikova opusa nisu posebno izdvajani—karakter fotografija i
njihova suodnosa koji se mijenjaju s prelaskom iz sfere pri-
vatnog u sferu javnog (privatne fotografije koje postaju izloz-
bene), narativni element i nac¢in na koji se iskazuje i ma-
nifestira te u konaénici procesualnost kao bitnu odrednicu
u promisljanju formata i tipoloSke odrednice djela. Dijelove
svojeg fotografskog dnevnika prvi put izlaze 1993. izdva-
jaju¢i samo jedan njegov segment i ne otkrivajuéi mnogo
o kontekstu u kojemu nastaje kao ni o samom procesu (od
pojedinacnih fotografija, preko fotoalbuma do fotografskog
dnevnika). Medutim, istrazivanjem nastanka dnevnika prvo
kao privatnog artefakta, a zatim kao izlagacke forme te tre-
tmana ovog materijala u okviru Dab&eva privatnog arhiva (u
smislu pohrane) otkriva se viseslojnost samog djela te nijan-
se u kojima se isprepli¢u ono privatno i ono javno, ono $to
pripada historiji i ono §to pripada sje¢anju. Kroz historizaci-
ju i kontekstualizaciju fotografskog dnevnika Lieber Pero u
ovom ¢lanku postavljaju se pitanja koja se ti¢u specifi¢nosti
umjetni¢ke forme i procesualnosti samog djela te pitanjima
koja se vezu uz temu sjecanja i prisjecanja,® konstrukcije i
rekonstrukcije povijesti kroz medij fotografije.

Petar Dabac (1942.) materijal iz kojeg ¢e nastati fotograf-
ski dnevnik Lieber Pero pocinje stvarati 1990., kao formirani
umjetnik koji na fotografskoj sceni tada djeluje vec vise od
30 godina. Stoga se ovaj korpus moze promatrati dvojako:
kao sazimanje njegova dotadasnjeg umjetni¢kog iskustva i
kao prekid s kompletnim dotadasnjim radom. U svakom slu-
¢aju, rije¢ je o zaokretu unutar do tada ujednac¢enog opusa
koji pretezno karakterizira analiti¢ki i intelektualni pristup
fotografiji, obiljezen eksperimentiranjem i istrazivanjem rub-
nih karakteristika medija, svojstava fotografske slike te njezi-
nom dekonstrukcijom i ponovnom konstrukcijom.* U jednoj
kasnijoj biljeSci Dabac ¢e utvrditi da su fotografije snimljene
tih godina ,,intimne naravi” koje do tada nikada nije niti ne
bi izlagao: ,Fotografije koje sam volio i snimao ,kroz zivot’
smatrao sam svojom privatnom stvari i drzao sam ih samo
za sebe.”® | zaista, ne posjeduju gotovo nista karakteristiéno
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za njegov raniji, tehni¢ki savr§eno izvedeni rad. Nastaju ,,iz
ruke”, aparatom koji mu je u tom trenutku dostupan. Djeluju
kao da je pri snimanju odbacio svu kontrolu; ovisno o situa-
ciji, fotografije su oS$tre ili zamucene, kadar biran impulziv-
no, ljudi su ponekad , prerezani” popola, ponekad poziraju, a
ponekad uopce nisu ni svjesni da ih se fotografira. Ponekad
Dabac nije autor snimljene fotografije (nego osoba koja je s
njim u tom trenutku, koja je dohvatila aparat). Upravo su to
karakteristike koje ih ¢ine zivotnima i koje otkrivaju emociju
—fotografije koje su nepredvidljive i neuredne kao Zivot sam.
Naime, kao i u slu¢aju milijuna drugih koji su zivjeli u drzava-
ma kojih danas vi§e nema, devedesete su u Dab¢evu zivotu
znacile nestanak dobrog dijela onoga $to je ¢inilo njegov do-
tadasnji Zivot, onog poznatog i sigurnog, onog predvidljivog.

II

Govorec¢i o Hrvatskoj, period devedesetih obuhvac¢a ,mno-
go ¢esto naglih, a ponekad i nasilnih diskontinuiteta koji su
prijelazima poput onih politi¢kih ili ekonomskih dodali i vaz-
nu distinkciju: prijelaz iz mira u rat i natrag”.® Stoga ne treba
Suditi da dobar dio istrazivanja koja se bave dru$tveno-poli- -
tickom situacijom kako u Hrvatskoj tako i u ostalim zemljama
biv8e Jugoslavije ovaj period ¢esto opisuju terminima neka-
rakteristiénima za politi¢ku ili povijesnu znanost, navodeci
osjecaje i dojmove svjedoka koji nadolazecu ratnu stvarnost
ne uspijevaju definirati kroz jasne prostorne i vremenske ka-
tegorije: ,(...) stje¢e se dojam da se neka vrsta rata vodila
posvuda i kontinuirano, u svakodnevnom zivotu (...).”” Pre-
vladavajuc¢a atmosfera bila je ona straha i nesigurnosti, kako
od nadolazeceg neprijatelja u slu¢aju Hrvatske i BiH tako i
prisutno$c¢u vojske na ulicama, ali i paravojnih jedinica te na-
oruzanih civila i nasilnih grupa.® Jugoslavensko drustvo ne-
stajalo je u vrtlogu nasilja potaknutog agresivhom politi¢kom
propagandom, a ono $to je uvjet funkcioniranja drzave—si-
gurnost koju pruzaju institucije—zamijenile su nagle i nedo- Z?greb, 153',8' 199.2./.Zagreb,Aug. 15,1992, Retar Dabac, Lieber Pero.
N . . . . . . .. Ljubazno8éu umijetnika / Courtesy of the Artist.
re¢ene promjene institucionalnih okvira: ,,(...) dotadasnjasu
pravila i norme prestala vrijediti, legitimitet je institucija po-
ljuljan, a mnogi su vazeci zakoni primjenjivani djelomi¢no ili
selektivno.”® Bratstvo i jedinstvo jugoslavenskih naroda za-
mijenili su nacionalizmi—dojuGerasnji sugradani postali su
neprijatelji, telefonske linije fizi¢ki prerezane, ceste zatvo-
rene, prijatelji i obitelji razdvojeni.

Za Petra Dabca nastavak dotada$njeg zivota, kao, uostalom,
i za brojne pojedince zahvacene ovim promjenama, nije bio
mogug. S eskalacijom situacije i po¢etkom rata prekinute su
veze medu umjetnicima i kulturnim radnicima na razini biv-
Se drzave, a umjetnic¢ki zivot nasao se u svojevrsnom vaku-
umu. Druzenja u njegovu atelijeru,’ koji jo$ od $ezdesetih
kontinuirano pohodi kulturna i umjetni¢ka elita Zagreba, Ju-
goslavije i Sire, gotovo prestaju, a sam Dabac, koji je od 1991.
angaziran da predaje fotografiju na ljubljanskoj Akademiji za
likovnu umjetnost i oblikovanje, sve vi$e zivi na relaciji Za-
greb—Ljubljana—Graz. lako je imao moguénost da stvori fi-
zi¢ku udaljenost izmedu sebe i ratne stvarnosti u Hrvatskoj,
sa svakog se putovanja vracao u atelijer u llici. Pa ¢ak i onda
kada je arhiv svojega strica ToSe Dabca nakon ucestalih
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6

Obad and Bagaric, Devedesete, 10. (prema Jovic 2017: 72).

7

Petrovic, ,Vrijeme bezakonja: demokratizacija nasilja u kontekstu
raspada Jugoslavije”, 119.

8

Petrovic, 119.

9

Petrovic, 119.

10

Rijec je o prostoru u Ilici 17 koji je 1970. preuzeo nakon smrti

strica ToSe Dabca.

1"

Arhiv ToSe Dabca pohranjen je u Novom Mestu kod Bojana Radovica.
Ovaj dogadaj opisan na viSe mjesta u albumima o kojima je rijec¢

u ovom tekstu.

12

Forum Stadtpark nezavisna je organizacija za umjetnost i kulturu
osnovana 1959. u Grazu. Zamisljena kao platforma za nezavisno

i progresivno umjetnicko, kulturno i znanstveno djelovanje, podijeljena
je u devet jednakovrijednih odjela, medu kojima i onaj za fotografiju

i film. U tom je odjelu radila Christine Frisinghelli, a dolaskom Manfreda
Willmanna, Seiichija Furuye, Branka Lenarda i drugih fotografa te
generacije odjel promovira ideju uspostavljanja kontinuiranog izlagac-
kog i diskurzivnog prostora za fotografiju. Fotogalerie im Forum Stadt-
park pokrenuta je 1975.; Willmann i Frisinghelli 1979. zapocinju seriju
simpozija o fotografiji, a 1980. s Furuyom osnivaju ¢asopis Camera
Austria. Godine 1996. Camera Austria odvaja se od Forum Stadtparka te
djeluje kao samostalna nezavisna organizacija posvecena fotografiji.

13

Za potrebe ovog teksta nisam stupila u kontakt s navedenom umjetni-
com te nemam privolu navodenja njezina imena niti pokazivanja
fotografija na kojima se nalazi. Medutim, igrom slucaja imala sam je
priliku upoznati i razgovarati s njom prije objave teksta. Kao otvorenim
ostavila bih ovom prilikom pitanje pristanka, sudjelovanja i razli¢itih
razina sukreacije u slucajevima serija ili fotografskih cjelina koje sadrze
intimne i eksplicitne ljubavne i erotske prizore, koje zasigurno treba
ponovno preispitati (ili u nekim slucajevima prvi put otvoriti).

14

Opali¢, ,,Pred nestajenjem. Razgovor s Petrom Dabcem”.

15

Vecina fotografija razvijena je u fotografskim radionicama te je formata
karakteristi¢nih za fotoalbume: 9 x 11 cm, 10x13 cm i sl., dok je manji
dio fotografija Dabac sam razvio (rije¢ je o odabranim fotografijama kod
kojih je ispitivao kontraste).

(148-163)
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zra¢nih opasnosti i bombardiranja grada iz atelijera uz po-
mo¢ prijatelja preselio u Sloveniju.” Osim sa Slovenijom, tih
godina jacaju i njegove veze s Austrijom, posebice Grazom
i krugom oko umjetni¢kih organizacija Forum Stadtpark (¢&iji
je ¢lan) i Camera Austria.” Sudjeluje kao izlagaé na izlozba-
ma te kao suradnik i prijatelj u realizaciji vise izlozbi. Tako je
prilikom jednog od tih druzenja s umjetnicima upoznao au-
strijsku fotografkinju s berlinskom adresom, 17 godina mla-
du od njega, s kojom ¢e u sljedec¢ih godinu dana zapoceti
ljubavnu vezu.™

U svim se ovim situacijama uz Dabca kao tihi suputnik nala-
zio, naravno, njegov fotografski aparat, a njegova instinktiv-
na reakcija na sve navedene promjene, kako na privatnom i
profesionalnom planu tako i na dru$tvenoj razini, bilo je go-
tovo automatsko , klikanje”, snimanje nebrojenih fotografija
kojima je biljezio ponekad potpuno beznacajne situacije, od
kojih ¢e neke s vremenom prepoznati kao zZivotne prekret-
nice. Nastaju tih godina crno-bijele i fotografije u boji ulica
gradova, tragova rata, prijatelja i druzenja, putovanja, soba
u kojima je boravio, kreveta u kojima je lezao, ali ponajvise
fotografije Nje. U jednom razgovoru Dabac opisuje ovo raz-
doblje: ,[K]ad je rat po¢eo, u Hrvatskoj, ja sam vidio da po-
sljedice mogu biti svakakve i naprosto me uhvatila potreba
da biljezim Sto viSe situacija iz svog Zivota i ljudi oko sebe.
Tko zna...mozda ¢e nesto trebati biti zabiljezeno, nesto ¢ega
vi§e ne bude. (...) Paralelno mi se odvijala jedna pri¢a, inti-
mna, koja je trajala dosta godina al’ za koju sam ja unapri-
jed znao, poznajuci dobro tu osobu i poznajudi sebe...da to
ne moze bit vje¢no i nekako, manijakalno sam htio §to vise
toga zadrzati, kao jedan drugi oblik sjec¢anja. Kao fotograf-
sku sliku.”™

III

Nije u potpunosti razjadnjeno u kojem trenutku je shvatio da
je ono $to stvara fotografski dnevnik, medutim, Dabac sni-
mljene fotografije'® poginje strukturirati unutar fotografskih
albuma kao dnevnike vjerojatno krajem 1992. Na tragu onoga
8to piSe Susan Sontag o moguénosti fotografija da prenose
pricu, Dabac zapravo u ovim albumima rekreira prozivljeno,
prisjeca se, datirajuci fotografije i slazuci ih u medusobne
odnose ili u odnos s bogatim popratnim materijalom: poje-
dinaénim dnevnic¢kim zapisima, ljubavnim pismima, kartama,
novinama i letcima te drugim memorabilijama. U nekom tre-
nutku navedeni postupak prerasta u umjetni¢ku strategiju
istodobnog snimanja, prikupljanja materijala i stvaranja al-
buma. U konaénici, izmedu 1990. i 1997. zakljuéuje niz od
petnaest albuma koji obuhvacaju ciklus Lieber Pero, Gime je
zapravo stvorio dokument specificnog vremena—razdoblja
prekida i lomova koje prikazuje kroz svoju osobnu pri¢u. Al-
bumi su podijeljeni u poglavlja koja otkrivaju dinamiku lju-
bavne veze: Uvod, Prije pocetka, Po¢etak, zatim niz poglav-
lja koja se odnose na putovanja (Pariz, Rovinj, Graz itd.), Kraj,
Ozdravljenje te poglavlja koja dominantno sadrze ljubavna
pisma (Pisma iz Berlina itd.). Najdetaljnije je ,,opisan” period
od 1991.do 1993. koji se proteze kroz ¢ak devet albuma. Prva
Getiri, koji obuhvacaju razdoblje od 1990. do 31. listopada
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Graz, 16.—18.10.1992./ Graz Oct. 16 - 18, 1992, Petar Dabac, Lieber Pero. Ljubazno$éu umjetnika /
Courtesy of the Artist.
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1992., nastala su kao reakcija na ono $to Dabac tumadi kao
kraj ljubavnog odnosa, iako to nije bio kona¢ni kraj veze (su-
sreti i pisma nastavljaju se do 1994.)."® Svako od ljubavnih
pisama pohranjenih u albumima zapocinje s , Lieber Pero...”
prema ¢emu je ciklus i dobio naziv. Pisana su razli¢itim boja-
ma, nerijetko u omotnicama napravljenima od stranica iz ¢a-
sopisa te ukrasena eroti¢nim, ponekad lascivnim crtarijama
koje se isprepli¢u s tekstom."” U samim albumima pisma su
tretirana razli¢ito—ponekad kao tekst (iako nisu sva pisana
¢itkim rukopisom), ponekad kao vizualni prilog, ponekad kao
potvrda sadrzaju na fotografijama.

U albumima je snazno prisutan moment naracije—Dabac vodi
kroz pri¢u onako kako je se (pri)sjeca. Stoga, pogotovo u al-
bumima koji su nastali retroaktivno, osim volje za rekreira-
njem redoslijeda dogadaja, postoji htijenje za rekreiranjem
atmosfere, emocija, onog $to nadilazi same materijalne tra-
gove. Ponekad se otkrivaju uvrstavanjem izrazito poeti¢nih
i atmosferi¢nih fotografija (koje kao da se ne referiraju ni na
odredeno vrijeme ni na specifi¢no mjesto) ili u odustajanju od
kronologije (fotografije nastale kasnije ili ranije u odnosu na
vrijeme na koje se odnosi dio albuma). Rat kao tema dominira
u prva tri albuma, medutim, nikad nije eksplicitan i neposre-
dan—odituje se u ispraznjenim ulicama, izlozima oblijeplje-
nima zastitnim trakama, barikadama na cesti i tek jednom fo-
tografijom vojnika (koji su medutim u prijateljskom zagrljaju i
nasmijesenih lica). Niz fotografija Dab&eve mlade kéeri i maj-
ke snimljenih 1991. iz prvog albuma primjer je ovakvog po-
stupka. Serija od desetak fotografija putovanja naoko izgleda
kao biljeSka o izletu pohranjena u obiteljskom albumu: one
poziraju uz zanimljive gradevine i u muzejima, s osmjesima
na licima. Potom susret s rodbinom u Winterthuru, zajednic¢ki
objed. Medutim, Dabac na ovaj put kre¢e kako bi kéer i maj-
ku odvezao sestri u Svicarsku, gdje ée one provesti sljedece
vrijeme, sigurne od rata. Fotografije koje im prethode (snim-
ke iz sklonista, snimke grada), kao i one koje slijede (nakon
njegova povratka u Zagreb) objagnjavaju kontekst. Dabac se
s tog putovanja vra¢a sam, prilikom ¢ega snima prazne ceste
u podnozju planina i oblaé¢no nebo. Posljedice ratnog stanja
ocituju se i u popratnim materijalima: letcima inicijativa za mir
ili u dnevni¢kim zapisima u kojima opisuje susrete s izbjegli-
cama u vlakovima. Na primjer, u jednom zapisu opisuje raz-
govor u vagon-restoranu s muskarcem koji s obitelji bjezi iz
Zadra i govori mu o dogadajima kod kuée, o umrlima koji da-
nima leze na cesti potpuno napuhnuti, o sklonistu u koje se
naguralo 80-ak ljudi bez struje, bez vode i WC-a. ,,Sa sobom
su uzeli samo putnu torbu i novac kojega su ustedili. (...) Sin
mi je na rastanku poklonio igraéku—mali plasti¢ni auto.”™®

Kako dnevnik tece, ljubavni odnos postaje glavna narativna
linija. Zapocinje fotografijama druzenja, razmjena njeznosti
(zagrljeni za stolom, Ona s kriskom sira), $etnji i izleta. Foto-
grafiraju se medusobno tako da je, osim niza njezinih, u albu-
mu prisutan i izvjestan broj njegovih portreta koje je snimila
Ona. S razvojem veze sve su brojnije fotografije fizickog as-
pekta odnosa: nizu se fotografije snimljene u krevetu, aktovi
i autoaktovi. Osim eroti¢nih elemenata, prenose se osjecajii
raspolozenje—od prikaza sre¢e i zadovoljstva, opustenosti,
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Petar Dabac, Lieber Pero, postav izlozbe, Galerija Arhiv TD,
Zagreb, 1994. / exhibition display, Arhiv TD Gallery, Zagreb 1994.
Ljubazno$éu umjetnika / Courtesy of the Artist.
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U jednom od razgovora o ovom ciklusu Dabac je sam potvrdio da je
albume poceo slagati kao reakciju na prekid, medutim nije bio siguran
u kojem se trenutku to dogodilo. Ova je pretpostavka rezultat analize
materijala i nacina na koji je posloZen u albume i povremeno prezentiran
na izloZzbama.

17

,[Plisma su nalik nepredvidljivom amalgamu tajne poruke iz §kolske
klupe, prostackih grafita, veselih merovins§kih manuskripata i osebujno
ispisanih hijeroglifa. Pisma nadilaze razinu osobnog iskaza postajuci
samovrijedne piktogramske poruke.” SlijepCevic, Fotografski dnevnici

= photographic diaries, 28.

18

BiljeSka—dnevnicki zapis Petra Dabca, 11. listopada 1991.,

Arhiv Petra Dabca.

19

U cijelom albumu postoji iznimno zanimljiv putopisni element te
zasigurno predstavlja jednu od motivskih linija koja zasluzuje zasebno
Citanje.

(148-163)
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igre ljubavnika, do samoce i neizbjeznosti kraja. Vjerojatno
su najekspresivniji u tom smislu Dab¢evi autoaktovi u paris-
koj hotelskoj sobi koje vezuje uz poglavlje Kraj.

IV

Slazudi svoje dnevnike, Dabac u prvim albumima podjednako
prikazuje aspekte drustveno-politi¢ke stvarnosti (negativne
emocije, strah) i privatnu sferu, u koju spadaju prijatelji i lju-
bavna veza (sreca, sigurnost). Medutim, u jednom trenutku
pocinje dominirati ljubavni odnos u koji kao da se prelijeva-
ju i sve negativne emocije vremena—strah, nesigurnost, bol.
Vezu koja je zapoGela kao avantura, skrivena i obavijena ve-
lom tajne, obje su strane koristile kao emotivno olak$anje.
Medutim, krajem 1992. o¢ekivanja se mijenjaju i odnos pre-
staje biti ,simetri¢an”. Tada se dogodilo ne§to izmedu dvo-
je ljubavnika §to Dabac percipira kao kraj veze, nakon ¢ega
pocinje kurirati ovaj ciklus, promi$ljajuci njegovu izlagacku
formu. Naime, ako je to¢na pretpostavka da je prve albume
rekreirao u trenutku koji je oznacio kao Kraj (listopad 1992.),
tj.da je tada snimljene fotografije i prikupljene popratne ma-
terijale poceo slagati u albume, onda je upravo to trenutak
kada se mijenja njegov odnos prema snimljenim fotografija-
ma, koje pocinje nizati u narativni slijed, oblikujuéi sadrzaj i
pri¢u koju zeli prenijeti. Ljubavni odnos koji se pocinje raspa-
dati Dab¢&evim umjetni¢kim postupkom postaje sinonim cije-
log jednog vremena, a ljubav postaje simptom bolesti od koje
autor trazi ozdravljenje (poglavlja koja se nizu nakon onoga
naslovljenog Kraj naslovljena su Post Festum, Ozdravljenje i
Posljednji razgovor).

Zadnije fotografije Nje koje bi se mogle okarakterizirati kao in-
timne snimljene su u rujnu 1994., iako su ve¢ neko vrijeme u
albumima dominantni motivi posveceni zivotnim situacijama i
ljudima s kojima se Dabac susre¢e—umjetnicimaiizlozbama,
druzenju s prijateljima i obitelji, hrani i prirodi. Primjecuje se i
oslabljivanje narativnog elementa kroz sve manju prisutnost
popratnog materijala koji bi pojasnio kontekst i sadrzaj foto-
grafija. Sagledavajuci albume u cijelosti, zamjecuje se kako
variraju emotivna snaga pojedinih (kombinacija) fotografija,
kao i emotivni angazman autora, $to zapravo korespondira
s nac¢inom kako se kao pojedinci osje¢amo i nosimo s poje-
dinim Zivotnim epizodama. Najekspresivniji dijelovi sigurno
su oni uvodni, u kojima se osje¢a atmosfera straha te nizovi
snimaka koji se vezuju uz poglavlje Kraj. U tom kontekstu tre-
ba izdvojiti i putopisni segment nastao prilikom putovanja u
Japan u veljagi 1994., koje je Dabca nesumnjivo fasciniralo.”

v

Dabac segment fotografskog dnevnika Lieber Pero prvi put
izlaZze na grupnoj izlozbi ¢lanova Foruma Stadtpark Deta-
ils [Detalji] u Harkovu u Ukrajini, otvorenoj sredinom travnja
1993. 1zloZzbena prezentacija ovog rada predstavlja drasti¢an
odmak od sadrzaja i narativhog postupka koji karakterizira
rad na albumima. Naime, u Harkovu je izlozeno 17 fotografija,
od kojih ¢etrnaest prikazuje razli¢ite aspekte ljubavne veze,
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dok preostale tri pokazuju Dab¢eve dugogodi$nje prijatelje
Christine Frisinghelli i Manfreda Willmanna. Odabrane foto-
grafije podijeljene su u tri reda i medusobno grupirane s ob-
zirom na motive. Sve su crno-bijele i formata 40 x 30 cm. Uz
njih su natpisi Anfang [Pocetak] i Ende [Kraj], koji sugeriraju
dinamiku veze. Iznad i ispod diptiha s portretima Christine
i Manfreda napisani su savjeti koje su na po¢etku veze dali
ljubavnicima, a koji u kontekstu izlozenog sluze kao objas-
njenje kraja (Njoj su rekli da se ne smije zaljubiti, a njemu
da bude oprezan). U sa¢uvanim skicama vidi se da je Dabac
zelio izloziti vise fotografija i neka od pisama koje mu je Ona
slala, no od te je ideje odustao. Primjetno je da je izvu¢ena
samo linija koja se ti¢e ljubavnog odnosa, dok ni u skicama,
a ni u finalnoj selekciji ne postoji nijedan segment koji se
vezuje uz ratno vrijeme ili koji naglasava putopisne elemen-
te. Sli¢an princip ponavlja i na izlozbi u Zagrebu priredenoj
u njegovu studiju 1994., medutim, ovaj put izlaze veci broj
fotografija, ukljuéujuci snimke stabala iz Stadtparka u Gra-
zu i one nastale u Japanu.?® Krajem iste godine Lieber Pero
izlozen je i u Grazu u sklopu izlozbe ¢lanova Foruma Stadt-
park siebzehn. Kao zadnji prilog u 10. albumu (19. veljace - 2.
prosinca 1994.) nalazi se Dabc¢eva biljeska u kojoj se osvr-
ée na otvorenje izlozbe i recepciju njegova rada, kao i na
njihov posljednji susret, susret stranaca: ,,Otvorenje je bilo
super i vidio sam da moj rad pobudio dosta interesa... pred
kraj *** do$la i sjela kraj mene, malo smo pri¢ali. Mani, Chri-
stine i ja smo platili i krenuli, *** je ostala sama za velikim
stolom i motala cigaretu... Sutradan putuje u Berlin. Nisam je
vige vidio.”?' Nakon ove izlozbe i &lanka u ¢asopisu Camera
Austria,? uslijedila je njezina burna reakcija na javni prikaz
fotografija na kojima se nalazi, tako da Dabac snimke koje
prikazuju Nju vi$e nece izlagati u Austriji.

Svoja dva najopseznija i najvaznija izlozbena izdanja Lieber
Pero dozivio je 1998.: prvo na samostalnoj izlozbi u zagre-
backoj Galeriji Gradska i zatim u okviru grupne izlozbe Foto-
grafski dnevnici u Umjetni¢kom paviljonu u Zagrebu, na kojoj
je njegov rad prikazan uz dnevnike Nan Goldin, Nobuyoshi-
ja Arakija i Seiichija Furuye, poprac¢ene opseznim katalogom.
Kustosica obje izlozbe bila je Branka Slijep&evié, s kojom Da-
bac tih godina intenzivno suraduje. U Umjetni¢kom paviljonu
Dabac je napravio selekciju od 50 fotografija od kojih su dvije
bile u boji, a ostale crno-bijele, u crnim okvirima i u dvije di-
menzije—60x41 cm i 38,3 x 26,4 cm. Fotografije su bile po-
sloZzene u dva reda i grupirane s obzirom na dimenzije i mo-
tive te su pokrivale period do 1997.% Za razliku od emotivno
nabijenih prikaza ljudi i dogadaja, u selekciju je uvréten i niz
fotografija koje prikazuju prirodu i putovanja vlakom, a koje u
odnosu na prethodne predstavljaju vizualnu i emotivnu ,,pau-
zu”—mjesto kontemplacije i smirenja. Pisu¢i o Dab&evu djelu,
Slijep&evi¢ uogava ,tajno—javne nizove”, segmentirajudi i te-
matski odjeljujuci dijelove dnevnika: ,,Uz prvu, sasvim priva-
tivisticku liniju, pracenu pismima i stablima, te¢e i ona druga,
uvjetno nazvana proSirenim obiteljskim albumom, koji to i jest
ukoliko kao obitelj osim oca, majke, djece i sestre uklju¢imo
prijatelje-fotografe, prijatelje iz djetinjstva, prijatelje-umjetni-
ke i prijatelje iz kavana.”?* Zanimljivo je da spominje da je dio
dnevnika nastao u vrijeme rata te da to svakako nije neutralno
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Petar Dabac, Lieber Pero, postav izlozbe, Galerija Gradska, Zagreb,
1998./ exhibition display, Gradska Gallery, Zagreb, 1998. Ljubaznoscu
umjetnika / Courtesy of the Artist.
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Neke fotografije bile su objeSene sa stropa te pustene da slobodno
vise u prostoru, §to je napravio i prilikom svoje prve samostalne izloZbe
davne 1969. u Galeriji Studentskog centra u Zagrebu.

21

BiljeSka—dnevnicki zapis Petra Dabca, 1. prosinca 1994.,

Arhiv Petra Dabca.

22

Clanak Zelimira Koicevica , Lieber Pero” objavljen je u Gasopisu
Camera Austria br. 56 iz 1996.

23

U katalogu se na vise mjesta navodi kako je rije¢ o periodu do 1995.,
medutim u izboru fotografija jasno se vidi da su neke iz 1997. s obzirom
na to da su snimljene idiot-kamerom koja je datirala fotografije,

Sto je i navedeno u kataloSkom popisu. Slijepcevic, Fotografski dnevnici
= photographic diaries.

24

Slijepcevic, 28.

25

Slijepcevic, 8-9.

26

Slijepcevic, 9.

27

Slijepcevic, 7.

28

Berger, Understanding a Photograph, 17.

29

Maketa neobjavljene fotoknjige Lieber Pero, Zagreb, 1997.,

Arhiv Petra Dabca, 18.

(148-163)
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(,Ono izrijekom ne samo da nije prisutno, nego djeluje upravo
nespominjanjem.”?®), utvrdiv$i da ,.svijet poznatih predme-
ta, prostora i lica” kao i ,mo¢ ljubavne pri¢e” vremenu uspr-
kos, rezultiraju stvaranjem antiratnog dnevnika.? Vjerojatno
genezu fotografskih dnevnika te zaklju¢uje da je u slu¢aju
Getvero autora rije¢ o ,dnevnicima sa stilskim i strukturali-
stickim znacajkama knjizevnog Zanra koji bi bio najpriblizniji

romanti¢arskom dnevniku”.?

Ako je izlozba u Umjetni¢kom paviljonu vazna zbog svrsta-
vanja Dabca uz bok velikih svjetskih imena te poku$aja da se
ovaj segment njegova opusa, koji je neusporediv u lokalnom
kontekstu, teorijski odredi, izlozba u Galeriji Gradska, naj-
cjelovitiji prikaz ciklusa Lieber Pero, vazna je kako zbog in-
trigantnog postava tako i zbog implikacija o prirodi sje¢anja.
Dabac je za potrebe ove izloZbe fotokopirao fotografije koje
je sam izradio u tamnoj komori formata 40 x 30 cm, da bi po-
tom fotokopijama obloZio zidove galerije od poda do stropa.
U osam redova nanizane su pretezito crno-bijele fotografije
prijatelja, kamiona, poderanih plakata, smrznutih grana, stra-
naca, Nje, hrane, seksa, slu¢ajnih prolaznika, napustenih uli-
ca i tokijskih dizalica. Pogled je to na slike dogadaja koji su
se odvili u razli¢itom vremenu, zbir situacija i emocija koje su
spas od zaborava dozivjele okidanjem fotografskim apara-
tom. ,The photograph is a memento from a life being lived.”?®
Izvucene iz Zivota, iz prozivljenog vremena, ove slike posta-
ju odbljesci pro$losti, a transformacijom iz sfere privatnog
izlaganjem u javnosti zapocinju zivot neovisan od Zivota iz
kojeg su proistekle. | zapravo tek ukidanjem naracije i poku-
8aja da se rekreira vrijeme u kojem su nastale postaju vise
od necije intimne price.

Spomenimo i da je 1997. Dabac izradio i maketu za fotoknjigu
Lieber Pero, koja nikad nije realizirana. Pokrivajuéi period do
1997., u maketi napus$ta bilo kakvu ideju kontekstualizacije
i opisivanja, iako postuje vremenski slijed. Knjiga zapocinje
fotografijom koja se nalazi i u prvom od albuma—zimskim
pejzazom u snijegu s figurom djecaka i tekstom koji sluzi
kao marker vremena i atmosfere: ,,Ti ne¢es$ nikada ostariti jer
te ja mazim pa si svaki dan sve mladi i kada postane$ kao ja
onda éemo zajedno rasti. Kristijan, 12. IX. 1990.”. Potom sli-
jede fotografije koje veéinom prate redoslijed iz albuma. Od
tekstualnih priloga kroz cijelu knjigu provlace se samo dije-
lovi duhovitog Razgovora s fotografom, Zagreb, 25. listopad
1996., kavana Ban koji je napisala Branka Slijep&evic. Rije¢ je
o pri¢i polubiografskog karaktera koju je Slijep&evié napisala
na temelju njihovih razgovora o fotografiji. (,Kada ja govorim
metaforicki? Ja uop¢e nisam stigao do te stilske razine. Ja
nikad ne govorim metafori¢ki, ja sam fotograf-fotograf, naj-
obiéniji obiéni fotograf.”?°).

VI
Lieber Pero slojevit je i intrigantan rad koji se mijenjao kroz

godine u kojima nastaje— mijenjale su se okolnosti, mijenjao
se autor. Upravo je stoga tedko ponuditi neko formalisti¢ko
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Stadtpark, Graz, 1993.-1994. Ljubazno8c¢u umjetnika / Courtesy of the Artist.
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T
Segment fotografskog dnevnika Lieber Pero Petra Dabca, 1990.-1997. Ljubazno$¢u umjetnika
/ Segment of the photographic diary Lieber Pero by Petar Dabac, 1990-1997. Courtesy of the Artist.
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odredenje i ujednaceno ¢itanje. Uostalom, nac¢in na koji in-
terpretiramo umjetni¢ka djela mijenja se s vremenom—
ljusteci slojeve znacenja, svako vrijeme trazi i prepoznaje
svojstva koja su mu prijemciva i bliska, emocije s kojima se
moze poistovijetiti,ono §to je razumljivo. Zasigurno je primjer
tomu interpretacija ovog rada koju je kasnih devedesetih po-
nudila Slijep&evic, a u kojoj se naglasava duhovitost i povre-
mena ironija. Njegove ,,naoko raznorodne slike iz privatnog
zivota”®® upravo svojim sadrzajem pobuduju interes kod Sli-
jep&evié, koja prepoznaje i izdvaja pojedine podteme i pod-
cikluse, a cjelinu naziva kaleidoskopom i slavljem. Ljubavni
odnos, iako dominantan, nije shvacéen tragi¢no, ve¢ jedno-
stavno kao dio zivota u kontinuiranoj mijeni, dok se izosta-
nak prikazivanja rata ¢ita kao snazna antiratna pozicija au-
tora. S razmakom od dvadesetak godina svoje videnje ovog
ciklusa donosi Marina Viculin, koja pak paznju usmjerava na
ono fotografsko, smatrajuci da Dabac tih godina razvija kon-
cept koji ,jasnije i svjesnije nego ikad pokazuje narav foto-
grafije kao mehani¢kog otiska ljudskog pogleda”,” ne dajudi
primat nijednom od objekata na koji je taj pogled usmjeren,
kao ni narativnim linijama koje se mogu rekonstruirati. | zai-
sta, na retrospektivnoj izlozbi Nisam kriv koju Viculin postav-
lja 2013. Lieber Pero predstavljen je kao nelinearna, nenara-
tivna cjelina, prva u nizu epizoda fotografskih dnevnika koje
Dabac i dandanas snima.

Za razliku od navedenih pristupa, ovo istrazivanje polazi od
ishodista samog rada—zbira privatnih fotografija koje s vre-
menskim odmakom Dabac strukturira u fotoalbume s ele-
mentima dnevnika. Sto se tice samih fotografija i njihova
privatnog karaktera, na jednom je mjestu izjavio da ih prije
umjetnicke prekretnice koja mu se dogodila nikada ne bi
izlagao.*® A te privatne fotografije ,,0diSu” ranim devedese-
tima, izgubljenim vremenom, refleksijama rata koji se pojav-
ljuje u detaljima, u pogledima, u atmosferi. Vrijeme i kontekst
nastanka ovog djela predstavlja jednu od njegovih klju¢nih
odrednica, po éemu se znatno razlikuje u odnosu na kasnije
Dabceve fotografske dnevnike. Polako gradedi i promi$lja-
juci zbir snimljenih fotografija, u trenutku kada Lieber Pero
prestaje biti privatni album i postaje umjetnicki rad pre-
zentiran javnosti, sve njegove bitne odrednice, uklju¢ujuci
i narativnost, mogu biti opetovano naglasavane ili negira-
ne, ovisno o izlozbi, ovisno o trenutku. Stoga se kao klju¢no
istrazivacko polaziste za interpretaciju ovoga rada namecée
pitanje sjec¢anja i prisjecanja, konstrukcije i rekonstrukcije
(osobne) povijesti kroz medij fotografije. ,Sjecanje je zivot,
uvijek ga prenose zivi ljudi i stoga je u trajnoj evoluciji (...)
Povijest je s druge strane uvijek problemati¢na i nepotpuna
rekonstrukcija onog $to je proslo.”*® Ove fotografije, naime,
s prolaskom vremena prestaju biti sjec¢anje pojedinca ili sli-
ke povezane s konkretnim dogadajima i osobama. Njihov ih
je javni (izlozbeni) zivot transformirao tako da nadilaze po-
jedinaénu pri¢u. Analizirajuci slojeve ovog djela, otkrivamo
da je Dabac stvorio rad koji sadrzi ,,emocionalne, psiholo$§-
ke i afektivne kvalitete koje nadilaze doseg individualnog
vlasnika” prevladav$i formu obiteljskog albuma te je pru-
Zio ,vie socioloskih aspekata svakodnevnih zivota”®* koji-
ma nemamo pristup u konvencionalnim povijesnim izvorima.
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Upravo ovi aspekti ¢ine ga izvorom informacija za proSiri-
vanje znanja i spoznaja o devedesetima, pripustajuci gla-
sove pojedinaca u krut narativ sluzbene povijesti. No pruza
li nam ovo djelo i neko vise znanje o svijetu, o tome kako
se sjeéamo? Izlozivsi ciklus Lieber Pero u Galeriji Gradska
kao niz fotografija, bez opisa i bez ikakve hijerarhije, Dabac
je uspostavio izvanvremenski karakter svojeg rada te osim
sje¢anja otkrio i tajnu zaborava—emocije i slike koje s vre-
menom postaju tek odbljesci iz nase nutrine.*
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