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“Kino der Moderne. Film in der Weimarer Republik”, Bundeskunsthalle i Deutsche
Kinemathek - Museum fiir Film und Fernsehen, Berlin, 20. 6. - 13. 10. 2019.

“Film denken” - tako su autori izlozbe
Kino der Moderne - Film in der Weimarer
Republik, sto su je zajedni¢kim snagama
u prostoru Njemacke kinemateke, orga-
nizirali ta institucija i Bundeskunst-
halle, definirali uzajamni utjecaj wei-
marskog filma (1919 - 1933) i teorije,
odnosno kritike filma. Bio je to nacin
da se odgovori na problem §to ga je film
odrazavao u Njemackoj nakon Monar-
hije, u smislu u kojemu je filozofiranje
o filmu, kritika i teorija, kao sasvim
novo podrudje misljenja o stvarnosti i
umjetnosti, postalo razrjeSenjemiana-
lizom odnosa tih dvaju podrudja Zivota.
Nije stoga slucajno da je Muzej filma
smjeSten u novom sredistu Berlina,
izgradenom nakon rusenja berlinskog
zida. Tu Cast film je stekao svojim sre-
di$njim mjestom u kulturnoj politici
tada nove njemacke republike, koja je
tijekom povijesti 20. stoljeca podjed-
nako gradila i ruSila. U jednome od
prostora novog postava (jer, i u stalnom
je postavu predstavljen weimarski film)
pretapaju se projekcije dokumentarnih,
fikcionalnih, starih, ali i novih filmova,
odnosno serija. Popularnost nove tele-
vizijske serije Babylon Berlin, koja re-
konstruira kasno weimarsko razdoblje,
drugu polovicu 20-ih godina, kao dosad
najraskos$nija njemacka i europska pro-
dukcija te vrste, govori o vaznosti fil-
ma weimarskog razdoblja ne samo za
povijest njemackog filma, nego i o vaz-
nosti tog razdoblja za film opéenito.

Osim uobicajenog naglasavanja novog
pristupa svjetlu, scenografiji i kretanju
kamere, izlozba Kino der Moderne nudi
ne samo vizualne senzacije, pogled na
modu tog vremena, ili sport i podruéja
rada, socijalnu stvarnost, “djetinjstvo”,
nego i specificno umjetnicke katego-
rije, kao Sto su “urbanost”, “interijer” i
“avangarda”. Pored toga, autori izlozbe
zakoradili suiu “ne-vizualna” podrudja,
te su fotografijama, artefaktima i film-
skim projekcijama posjetitelju pribli-
Zena podrucja znanosti, psihoanalize,
glazbe, knjizevnosti i politike.

Sasvim specifiéno poglavlje izlozbe
predstavlja ono posveéeno “Zenama
iza kamere”. Naime, kao S$to nagla-
Sava autorica tog poglavlja u kata-
logu izlozbe, Gerlinde Waz, weimar-
ski film uvodi novo zanimanje: “des
Filmautors”, filmskog autora. Ukupna
zastupljenost scenografkinja u weimar-
skome filmu 20-ih godina iznosi tek oko
10 %, no Thea von Harbou, scenari-
stica Langovog Metropolisa, od 1920. do
1960. napisala je Sezdeset i Sest filmskih
scenarija. Kada je rijec o istome filmu,
unutar izlozbenog prostora nalazilo
se mjesto na kojemu se moglo slusati
izgovaranje tonskog zapisa pojedinih
umjetnica, snimateljica, modnih diza-
jnerica i scenaristica iz tog vremena.
Autoricu ovih redaka posebno se
dojmila snimka zapisa dizajnerice
kostima upravo iz Metropolisa, koja
je tada izjavila da je izniman pot-
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Danska glumica Asta Nielsen
u filmu Dirnentragédie Brune Rahna iz 1927.

hvat i izazov zamisliti kako bi odjeca
mogla izgledati u buduénosti. Mi
danas zZivimo tu buduénost i odjeéa
kakvu su nosile zla i dobra Marija,
kao glavni zenski lik u Metropolisu,
danas se nosi mozda tek kao jedna od
brojnih moguénosti unutar sveprisut-
nog eklekticizma u kulturii modi. No,
zamisljanje, ideja koja stoji iza filma
koji prikazuje neko zbivanje u budué-
nosti, upravo je ono Sto postaje paradi-
gmom njemackog weimarskog filma.
Tako, primjerice, Kabinet doktora Cali-
garija, snimljen 1919., premijerno pri-
kazan 1920. god., postaje paradigmom
prijelaza filmske umjetnosti iz profa-
nog u umjetnicki zanr. Autorenfilm, ili
onaj koji je pokusao filmu dodati nesto
od visokih, dotad priznatih umjetno-
sti, kao Sto su kazaliSte i knjiZevnost,
nasao se na nezahvalnom mjestu u
filmskoj povijesti, jer je pobijedila
slika i slikovno. Stoga se ponovno
vracamo pocetku ovog prikaza. Nije
sluc¢ajno da su na izlozbi pokazane
knjige, kao Sto je ona Béle Balazsa,
Der sichtbare Mensch, odnosno teorij-

Scena iz avangardnog filma
Filmstudie Hansa Richtera iz 1926.

ski tekstovi Waltera Benjamina, Gyor-
gyja Lukacsa, Rudolfa Harmsa i Guida
Bagiera. Katalog je vrijedan i stoga §to
donosi fragmente iz novinskih tek-
stova tog vremena. Ti ¢e autori svoj
spisateljski prostor posvetiti novom
mediju i zacudnostima Sto proizlaze
iz njegove kreacije i recepcije.

Jos se i danas u predgradu Berlina,
kod Potsdama, prostiru studijski pro-
stori Universum Film Aktiengesellschafta
izgradeni 1917. godine, a koji je bio
otjelovljenje nove filmske strategije
objedinjene u onome Sto se tada veé
moglo nazvati filmskom industrijom,
tj. svijetom koji su nastanjivale film-
ske zvijezde ali i struénjaci iz razli-
¢itih podruéja filmske umjetnosti.
Kao drzavna tvrtka, nakon §to je pro-
dala dio svojih dionica drugim pri-
vatnim tvrtkama, UFA postaje najja-
¢om evropskom filmskom tvrtkom, a
narocito nakon udruzivanja s Declom,
drugom moénom kompanijom produ-
centa Ericha Pommera. Ovako snaznu
podrsku kompanija je dobila interven-
cijom iz redova vojske, jer je Njemacka
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Film Metropolis Fritza Langa iz 1927. pokazuje kako su
kostimografi tada zamisljali buduénost

uto vrijeme bila izdvojena iz svjetskog
filmskog trzista.

Prva danska glumica, Asta Nielsen, koja
je vec zarana pocela snimati u Njemac-
koj, doprinijela je mijeni njemackog
filma iz “niskog” u “visoki” umjetnicéki
Zanr, a upravo sam njezinu autobio-
grafiju kupila nekih pet godina ranije,
kada sam posjetila Potsdam, u nadi da
¢u udi u tamosnji filmski muzej koji
se tada upravo renovirao. Danski fil-
movi, pored jo$ nekih europskih, uvo-
zili su se i prije ovog umjetnickog pro-
cvata koji je promijenio svijet, no tada
su jo§ §irili negativnu percepciju filma
kao nove umjetnosti.

U katalogu izlozbe citirana je recenica
Siegfrieda Kracauera, jednoga od prvih
teoreticara filma, koji je zahvaljujuci
svojoj novinarskoj sluzbi u Frankfurter
Zeitungu od 1924. do 1933. godine napi-
sao sedamstotinjak recenzija. U eseju
“Kult rasprsivanja” (Kult der Zerstre-
uung), pise o novoj osobini ljudi koji idu
gledati film: oni se sada osjecaju kao
masa, ali Sto se viSe takvima osjeéaju,
odnosno, $to vise filmova gledaju, to ¢e

ranije poceti traZiti smisao na “duhov-
nom podrucju” (auf geistigem Gebiet),
citira Anton Kaes u svojem ¢lanku “Der
Traum vom Kino - Zur Filmtheorie in
der Weimarer Republik” Kracauerov
¢lanak iz 1926. godine.

Slika, a ne tekst - to je svojstvo nije-
mog filma, koji je svojim umjetnic-
kim dometima osvojio svijet. Ovom
izlozbom jo$ jednom to je dokazano u
beskona¢nom nizu odusevljenja, od
vremena Weimara do danas, na koja
nas podsjecéa rekonstrukcija vremena,
mjesta i ljudi u seriji Babylon Berlin, a
na ¢iju se minucioznost ukazuje i na
ovoj izlozbi. Jedno od poglavlja izlozbe
posveceno je i novonastaloj katego-
riji “tipa” covjeka, istog onog kojega
¢e inzistiranjem na krupnom kadru
promovirati i njemacki nijemi film. S
druge strane, upravo ¢e Walter Benja-
min - koji ée nesto kasnije, 1936. god.,
povezati fasizam i fenomen omasov-
ljenja koji donosi film, a time i spram
umjetnosti opcenito - vidjeti u Char-
leyu Chaplinu obradanje masama -
smijehom.
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