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U knjiZevnosti su motivi vode i/ili rijeke veoma Cesti i prezentirani od po-
jednostavljenih znacenja ili izraza pa sve do metafore i simboli¢koga prikaza.
U radu ¢e se autobiografsko promatrati u dijelu korpusa suvremenih hrvatskih
slavonskih/panonskih prozaista koji pisanje o sebi i o drugima zrcale i u mediju
vode. Konkretnije, analizirani su knjiZevni tekstovi Bogdana Mesingera, Josipa
Cvenica i Helene Sabli¢ Tomic¢ u kojima su vode, odnosno rijeke Dunav i Drava,
kdd za razumijevanje i Citanje njihove intime, privatnosti, ali i pozicioniranja u svi-
jetu realiteta. Podtip autotopografskoga knjizevnog teksta u reenim slu€ajevima
smjeramo nazvati autofluviografijom.

Kljucne rijeci: suvremena hrvatska knjizevnost; voda/rijeka; autobiografija;
autotopografija; autofluviografija
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UVODNE POSTAVKE

U knjiZevnosti su i u ostalim umjetnostima' motivi vode i/ili rijeke veoma
Cesti i reprezentirani od doslovnoga znacenja ili izraza pa sve do simbolickoga
prikaza ili umjetnickoga aktivizma, od biblijskoga simbola do figure paméenja.
U svojoj panorami hrvatskoga pjesniStva od Janusa Pannoniusa do Satana
Panonskog, Sanja Juki¢ i Goran Rem s pravom ¢e ustvrditi kako vode u hrvat-
skim panonskim prostorima nisu afirmativno tematizirane kao u, primjerice,
mediteranskom iskustvu (Juki¢, Rem 2013.). Ovim ¢e se, dakle, radom pokusati
doprinijeti tematiziranju vode — odnosno rijeke i u panonskim prostorima?

' Podsje¢am na recentnu praksu water/river art kao artivisticke glasove ot-
pora opasnoj, globaliziranoj i neoliberalnoj prici o prodaji domadih izvora vode,
a na koju me uputila Suzana Marjani¢ s Instituta za etnologiju i folkloristiku u
Zagrebu, kojoj na informaciji te ponudenoj literaturi posebice zahvaljujem. Vodi/
rijekama prisilno je nametnuta pozicija geografskog prostora oko kojega se vode
ratovi korporativnoga kapitala, a na posljedice kojih, svojim performansima u
Hrvatskoj ukazuju i Tomislav Gotovac, Vlasta Delimar, Kristina Pongrac. ViSe
u: Marjani¢, Suzana, »Izvedba vode — umjetnost i artivisticke prakse«, (Dis)
Sfunkcija prostora/(Dys)functions of space, ur. S. Marjani¢ et. al., Zagreb 2021.,
str. 143-156.

2 U pripremi ovoga rada, a zahvaljujudi istrazivackoj kolegijalnosti i potpori
Kristine Peternai Andri¢, u ruke mi je doSao zbornik radova sa znanstvenoga
skupa naslovljenog Dunav u hrvatskoj povijesti i kulturi (Slavonski Brod 2021.).
Regionalna povijesna znanost, konkretnije, historiografi s Instituta za povijest
— PodruZnice za povijest Slavonije, Srijema i Baranje, 2018. godine organizirali
su znanstveni skup s medunarodnim sudjelovanjem, nastavljajuci znanstvenu
orijentiranost spram tema iz ekohistorije. Nakon uspjeSnoga znanstvenog skupa
Rijeka Sava u povijesti, uslijedio je skup o rijeci Dunav. U uredni¢kom Predgovoru
Josipa Parata ¢itamo kako se u zborniku nalaze 23 recenzirana rada (Parat 2021:
11-13),a nama su za temu posebice zanimljivi oni filolo§koga i/ili kulturolo§koga
predznaka pa na njih ovdje ukazujemo: Janja Kovac, »Dunav, Dunaj, Donava —
simbolika rijeke Dunav u usmenoj tradiciji Medimurja«; Marina Jemri¢, »Dunav u
knjizevnom djelu fra Mladena Barbaric¢a«; Josip Jagodar, »Dunav i Ilok u djelima
Julija BeneSic¢a« i Vlasta Novinc, »Dunav i metafizika Zivota: kulturalno oznaceno
i tekstualno neizrecivo u djelima P. Pavli¢i¢a Dunav i Diksilend«.
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te pokazati na koji nacin voda/rijeka moZe biti integralnim dijelom autobio-
grafskoga teksta.?

Knjizevnoteorijsko zanimanje za prostore autobiografskoga teksta
suvremene (hrvatske) knjizevnosti intenzivira se od sedamdesetih godina
prosloga stoljeca, kako piSe Andrea Zlatar,* prepoznajudi tzv. projekt
autobiografske kulture, utemeljen na prepoznavanju senzibiliteta kul-
turne zbilje, duha vremena i ideoloskih promjena (Sabli¢ Tomi¢ 2008: 9).
Analizom izabranih knjiZevnih tekstova koji jednim dijelom mogu nositi

Iz prve dvije biljeSke u ovome radu razvidno je kako tematika vode/rijeke
ponovno aktivnije ulazi u fokus razli¢itih znanstvenih disciplina, ali i umjetnickih
praksi. Drugim rijeCima, danaSnja znanost i umjetnost aktualnim promisljanjem
o vodi (i pravu na vodu) — od suvremenoga performansa kojim se ukazuje na
potrebe zastite voda, posebice rijeka i rijenih tokova pred naletima beskompro-
misnoga globalisti¢kog kapitala, ali i na podizanje druStvene svijesti o zastiti voda
iodrzivom razvoju velikih rijeka, pa sve do historiografske, filoloske i kulturoloske
istrazivacke slojevitosti (savskih i) dunavskih tema — pokazuje ponovno probudenu
svijest o vaznosti covjekove uloge u okoliSu te odgovornosti njegova djelovanja na
geokulturni prostor i ekosustave koji ga okruzuju. Povijesno, prirodno i kulturno
nasljede dat ¢e smjernice za izbore koje nam je Ciniti u buduénosti. I ovim radom
nadamo se doprinijeti kojemu od navedenih znanstvenih podruc¢ja promisljanja
vode/rijeke kao znaCajnoga obiljeZja autorskoga osobnog identiteta.

3 Specifi¢na vrsta vode, kao §to je primjerice more, snazno odreduje prostor
koji ga dodiruje ili okruzuje, a pretpostavka je da takav uc¢inak imaju i druge vece
ili manje vode — primjerice rijeke. Bas kao $to je more postalo arhetip u usmenom
pjesmstvu velike rijeke su takoder, ako ne i snaznije, obiljeZile usmeno, a vidjet
¢emo kasnije i pisano, stvaralaitvo. Citamo tako u tekstu Ane Perini¢ Lewis pod
naslovom »‘Kome more, a kome voda’: motiv vode u usmenim hvarskim pjes-
mamax, rijeci Vatroslava Jagic¢a: »¢im naime treba biti govora o nekoj velikoj,
Sirokoj, straSnoj, silnoj rijeci, koja donosi srecu, a jo§ viSe nesre¢u, moZze se vec
unaprijed pogoditi da ¢e biti spomenut Dunav-Dunaj pa i kad je narodna pjesma
zapisana u zemlji, gdje ima drugih, velikih i malih rijeka, blizih od Dunava«
(Perini¢ Lewis 2010.).

4 Jedna od temeljnih teorijskih knjiga o problematici autobiografskoga u
hrvatskoj knjiZevnosti jest knjiga Andree Zlatar Autobiografija u Hrvatskoj, Matica
hrvatska, Zagreb 1998.
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obiljezja autobiografskoga, pokazat ¢emo specificne tocke dodira subjekta
u tekstu u odnosu na tematiziranje javnog, privatnog i intimnog prostora
kao prostora njegove identifikacije, ali i tocke pucanja, nakon koje viSe nece
biti u potpunosti jasno je li rije¢ o autorskome »ja« ili figuri iskazivanja
osobnosti u knjizevnome tekstu, a preko drugoga medija, u ovom slucaju
vode, odnosno rijeke. »Analiza pripovjedno-iskaznih modaliteta obli-
kovanja osobnih Zivotnih prica«, kako piSe Helena Sabli¢ Tomi¢ u knjizi
Hrvatska autobiografska proza, »nije moguca bez uvida u kulturoloski
kontekst« (2008: 6), a Mirna VelCi¢ u knjizi Otisak price zapisuje kako:
»svaki autobiografski subjekt mora odluciti koliko unutar autobiografije
Zeli biti u suglasju s odredenim modelima za javnost, odnosno mora pronaci
lingvisticka, retoricka i tekstualna rjeSenja preko kojih bi svoj Zivot pri-
kazao na odreden/Zeljen nacin i ponudio ga na Citanje drugima« (prema
Sabli¢ Tomic¢ 2008: 17). Jer, upravo je Citatelj onaj koji ovjerava postojanje
autobiografskoga sporazuma prihvacajuci (ili odbijajuéi) razumjeti neki
tekst autobiografskim.

U radu ¢e se autobiografsko promatrati u literarnim zapisima troje
suvremenih hrvatskih knjizevnika koji piSuci o sebi piSu o rijeci, ili piSuci
o rijeci ispisuju stranice svoje osobne povijesti i identiteta. Konkretnije,
bit ¢e analizirani knjiZevni tekstovi Bogdana Mesingera, Josipa Cvenica i
Helene Sabli¢ Tomic¢ u kojima su vode, odnosno rijeke Drava i Dunav, kdd
za razumijevanje i ¢itanje njihove intime, privatnosti, ali i pozicioniranja
u svijetu realiteta. Specificnost literarnog izraza ili svojevrsni mehanizam
dekodiranja knjizevnoga teksta u izabranim tekstovima smjeramo nazvati
autofluviograficnost.
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IZ AUTOTOPOGRAFIJE PREMA AUTOFLUVIOGRAFIJI

Kada svoju autobiografsku crticu za jednu knjiZzevnu antologiju su-
vremeni hrvatski knjiZevnik Josip Cvenic sroci sljedeé¢im rijeCima, postaje
ponesto jasnije o cemu je nadalje govoriti:

Roden sam 30. prosinca 1951. godine. Grad u kojem sam se rodio je
Osijek, grad na rijeci Dravi i to u Donjem gradu. Kuéa u kojoj sam
se rodio nedaleko je rijeke, tako sam vec¢ kao najmanje dijete, dakle
koje je tek prohodalo, odlazio na obalu rijeke i udisao njezine mirise,
slusao price o njoj i gledao Donjogradane kako se kupaju, pecaju, i
vade pijesak iz rijeke no, mene su zanimale price.(...) Dakle, na Dravi
sam odrastao, na Dravi sam ostario. Toliko sam s njom, da sve mislim
da me neée zakopati u zemlju vec pustiti niz rijeku, tako bismo ona i
Jja putovali zajedno, tamo, u Crno more. (Agoston, Medve 2021: 199)

Geografija kao autobiografija, a kako piSe Ivan Boskovi¢ piSuci o izabranim
prozama Pavla Pavli¢i¢a, pokazuje koliko zapravo »odrednice prostora
koji u svijetu subjekta pisanja ima znacajno mjesto, duboko obiljeZavaju
identitet pojedinca i sastavni su dio njegova svijeta i svjetonazora. (...) Pri
tome se posebno znacenje pridaje osobnim toposima kojima se izraZava
odnos pojedinca prema odredenim mjestima, svejedno da li onima u ko-
jima je pojedinac roden ili je u njima zavicajan ili ih je posjetio i tako ih
upisao u svoj identitet. Jer, biljeZenjem prostora i u njima ‘konzerviranim
slojevima vremena’ knjiZevnost tragovima prostora prevladava vrijeme i
upisuje ih u svoje naracije« (Boskovi¢, 2016.).

Kada se Aleksandar Flaker u knjizi KnjiZevne vedute (1999.) bavi odno-
sima izmedu knjiZevnosti i slikarstva, u fokus mu dolazi i termin topografi-
Jja.Dakako, uveden iz likovne umjetnosti. KnjiZevne tekstove prispodobive
topografijama (grafikama), kako piSe Flaker, nalazimo ve¢ u drugoj polovici
16. stoljeca, a da bi se CesCe susretale ponajprije u putopisnoj literaturi 18.
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1 19. stoljeca u kojoj bi autor Citateljima Zelio pribliZiti nepoznate gradove
knjizevno oblikujuéi locus koji se promatra. Osim vezano za Zanr putopisa,
kako nadalje podsjeca Flaker: »Topografi¢nost je znaCajna i za prvotni
model povijesnoga romana, walter-scottovski, kada pripovjeda¢ mora,
prividne vjerodostojnosti radi, locirati ‘povijesno’ zbivanje«® (1999: 30).
Treba reci kako se topograficnost u hrvatskoj knjizevnosti u putopisima
zadrzala i nakon Mazuranic¢a i Nemcica, a posebice je uspjela u MatoSevoj
putopisnoj feljtonistici. Flaker naglaSava kako je temeljna razlika u topo-
grafijama gradova/prostora navedenih autora upravo u pozicioniranju
motrista, §to ¢e nam biti znacajno za analizu izabranih autobiografskih
tekstova u nastavku.®

Prije toga, namjera je u ovome radu ponuditi moguénost prepoznavanja
specificnoga podtipa flakerovske autotopografije, odnosno predloziti termin
pod kojim Ce se interpretirati i analizirati izabrane tekstove, a to je — auto-
Sfluviografija. RijeC bi, dakle, bila o svojevrsnome podtipu autotopografije
koji bi u fokusu imao rijeku kao integralni dio autobiografskoga teksta.
Prema tome, autofluviografi¢nost bi smjerala biti oznaCicom onih tekstova
u kojima je isprepletenost literarnoga i topografskoga motiva rijeke i au-
torskoga »ja« umnogome sloZenija, odnosno zgusnutija u nekom trenutku
autorova osobnog i/ili stvaralackog Zivota.’

° Autor ukazuje na ¢injenicu da i u hrvatskoj knjiZevnoj povijesti poznajemo
takvu vrstu knjiZevne topografije, posebice u povijesnim romanima Augusta Senoe
kao Sto su primjerice Zlatarovo zlato i Seljacka buna.

¢ Podsjetit éemo kako je autotopografija veé ranije prihvaéen termin u
pristupu razumijevanja odnosa odredenoga geografskog prostora i autobiografije
nekog autora. Vjerojatno su nam u tom smislu najpoznatiji autotopografski zapisi
Pavla Pavli¢ica o Vukovaru (i Dunavu, takoder) te knjige Aleksandra Flakera
upravo pod nazivom Autotopografija 1.1 Autotopografija I1.

7 Autofluviografija kao podtip autotopografije mogla bi u daljnjem istraZivanju
formulirati i nekoliko literarnih modela, Sto ¢e se djelomice prikazati i analizom
izabranih knjizevnih tekstova u ovome radu.
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AUTOFLUVIOGRAFIJA BOGDANA MESINGERA - VODA
KAO KOD AUTORSKE INTIME

U umjetnickom se literarnom pamcdenju realna mjesta pocesto
preoblic¢uju u Sifre i simbole te tako gube svoju izravnu stvarnosnu re-
ferencu. Kako bi se razumjele umjetnicke autorske poruke, potrebno je
desifrirati kdd koji ¢e ih potom razotkriti. IS¢itavanjem knjiZevnih zapisa
osjeckoga knjiZzevnika, sveuciliSnog profesora i likovnog kriticara Bogdana
Mesingera,® mozemo reéi kako je upravo voda kdd. Kod Mesingera Cesto
nailazimo na autopoeticke osvrte spram vode, voda je za njega i sjeCanje,
i vrijeme, i nemir i mir, i svjetlost i tama. Voda je Zivot. Preko motiva
vode Mesinger konstruira prostor vlastitoga bitka: »U vodi koja tece pre-
poznajemo rijeku Zivota. U moru koje je uzburkano burom prepoznajemo
dramu Zivota. U plovidbi beskrajnim vodama oceana prepoznat ¢emo da
je na$ Zivot neprekidno traganje« (Mesinger 2006.). Voda je i rijeka, a
njegova je rijeka — Dunav. I njegov grad na Dunavu je — Ilok. Upravo u
simultanitetu bivanja rijeke i njezinoga grada, u Mesingerovu slucaju Iloka,
naznacujemo autotopografi¢nost knjiZzevnoga teksta te otvaramo prostor za

8 Mesinger, Bogdan, hrvatski knjizevnik i likovni kriti¢ar (gid, 25.X1I.1930).
Diplomirao 1955. na Filozofskome fakultetu u Zagrebu, gdje je 1984. doktorirao iz
podrucja filologije. Radio je kao srednjoskolski profesor u Sidu i Vinkovcima. God.
1980. — 2000. bio je izvanredni profesor teorije jezika na PedagoSkome fakultetu
u Osijeku. Prve pjesme objavio je 1950. u ¢asopisu Izvor i u zajednickoj zbirci
Susret osmorice. Prvu prozu, fragment iz romana Samac (1973.), objavio je 1957.
u ¢asopisu Krugovi. U prvim Mesingerovim radovima te u romanima Kisa (1970.)
i Zatvorena pucina (1984.) kritika je prepoznala osnovne crte krugovaske poetike.
Pol. 1990-ih zapoceo je ponovno objavljivati pjesme (Dvadeset Cetiri dana rata,
1994.; Balade,2000.; Crni lotos,2000.; Na obalama tvoga sna,2001.). Objavio je
knjige o ilo¢kom kraju Skriveni duh Iloka (2004.) i Budenje Iloka (2006.), zbirke
ogleda Ususret Arijadni (2007.) i Kodovi virtualne scene (2009.). Autor je i vise
knjiZevnih i likovnih monografija. Preneseno s: Mesinger, Bogdan. Hrvatska en-
ciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2021. http://
www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx7ID=40287 (pristupljeno 12.0zujka 2022.).
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uvodenje autofluviografije u domenu dekodiranja autorske intime ovoga
knjizevnika. Jer, svatko ima pravo na vlastitu urbano-poetiku, zapisao je
arhitekt i filozof Bogdan Bogdanovi¢, i na konstruiranje mape sa (samo)
sebi prepoznatljivim to¢kama, jer upravo je temeljno iskustvo prostora ono
iz Cega krece potraga za otkrivanjem istoga u drugome. Odnos pamcenja i
zaborava bliskoga prostora, odnosno vlastitosti u tome prostoru, u tekstu
odrazava autorski izbor signala grada o kojemu se piSe. Te su djelatne
slike one koje pokrecu mehanizme (pri)sjecanja i upisuju se u prostor
(autobiografskoga) teksta.

Takav osobni izbor signala grada u pripovijedanju urbanoga prostora
i njegove rijeke u punom je smislu ostvaren i u tekstovima knjige Bog-
dana Mesingera Skriveni duh Iloka — price i legende (2004.). Intima ovih
autotopografskih zapisa pripovijeda Caroliju vidljivoga u nevidljivom,
pripovijeda jedan sasvim osobni grad:

Ova je knjiga osobna. Kao, uostalom, sve knjige. Zato ih i piSemo — da
bismo sebe iskazali. No ne bismo ih pisali kada ne bismo slutili da ce
se i mnogi nama nepoznati prepoznati u njima. (...) Knjiga je osobna,
no isto tako ona pripada i proslosti jednoga grada. (...) Svaki grad
ima svoju pricu. (Mesinger 2004: 9)

A Mesingerov je Grad duboko uronjen u mirnocu, lijeno valjanje svoje
rijeke — Dunava. Vodu koja ga uvijek iznova prikuplja, obnavlja: »Voda
nas uvijek nosi. I tece. I mi s njom.« (Mesinger 2004.).

Govoriti o Mesingerovoj autofluviografiji, a ne prikazati llocku baladu
ili Baladu o mojoj zemlji (1987.), bez obzira na to Sto se radi o poetskom
primjeru, ostavilo bi nas zakinutima za neke od veoma znacajnih uvida u
mogucénosti dekodiranja autorske intime ovoga pjesnika. Stoga, i primjeru
iz Mesingerove poezije’ prilazimo s istih terminoloskih pozicija:

° Treba reci kako ovim postupkom ne tvrdimo da se termin autofluviografija
moZe primijeniti i na poetske tekstove opéenito. Mogucnost razrade takve ideje
ostavljamo istraZivanjima koja ¢e eventualno uslijediti.
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(...) Onda je ona meni povjerila
Jjednu rijeku.

Ja sam — zatim — rijeci

povjerio svoje tijelo.

Rijeka je mome tijelu povjerila
Jjedno drugo tijelo.

Pa neke ribe, skoljke, pijesak, veceri,
mirise,

Jjedan ljubicasti camac u predvecerje,
i sve se odjednom izmijesalo.

Vise i nismo znali Sto kome pripada,
Ai svejedno je bilo...

U navedenim stihovima ¢itamo i fizicko dodirivanje i metafizi¢ko isprepli-
tanje tijela lirskoga subjekta i rijeke, metaforicko povjerenje u dodiru tijela
uronjena u vodu rijeke koja mu se istodobno prepusta, ali ga i u potpunosti
obavija, dovodeéi subjekt u poziciju kada vise nije moguce razdvojiti
tijelo Covjeka od tijela rijeke, ono materijalno i opipljivo, kozu i kost, od
protocnosti i prolaznosti vodene mase. Kako kaZe pjesnik, »a i svejedno je
bilo«. Navedeni stih ¢emo ovom prigodom tumaciti na barem dva nac¢ina —
kao da se subjekt s povjerenjem prepusta snazi rijecnoga toka i u potpunosti
mu je svejedno kamo Ce dalje, ili — kao da su subjekt i rijeka sve, odnosno
jedno —sve i jedno. Jedno bice u zajednickome protjecanju rijeke/vremena.

Iz Mesingerove zbirke prica i legendi ilockoga kraja izdvajamo pricu
bajkovita naslova — Prica o rijecnom bogu. Fantasti¢na je to prozna crtica
u kojoj se realisticki motivi isprepli¢u s bajkovitima, bozanski Zivot sa
svakodnevicom ilockoga ribara. Dok sveznajudi pripovjedac sigurnom
naracijom vodi pricu, Citateljski se horizont ocekivanja svako malo
ponovno iznevjeri presijecanjem novih motiva, mitoloski se svijet sudara
sa stvarnosti upravo na obali Dunava i u njegovu koritu. Unutar ljudskoga
svijeta, autorske duboke intime i boZanske prisutnosti:
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Oni koji su znali tajnu, nikada nisu gledali u mreZu koju je tkao — iako
su se ponekad i rijecne vile znale uhvatiti u njegove mreZe. Oni koji
su znali tajnu, gledali bi u lice rijeCnog boga. (...) U lloku je Zivio
rijecni bog. Znao sam ga. I zvao sam ga imenom. Negdje u vodenim
prostranstvima svemira pobratimili smo se. (Mesinger 2004: 12-14)

Na izabranim primjerima, kao i na primjeru ove bajkovite knjiZevne vedute,
literarne minijature filigranske ljepote i duboke culnosti, moZemo tvrditi
kako u knjiZevnosti Bogdana Mesingera pronalazimo uporiSte za uporabu
termina autofluviografija, napose kada je rije¢ o knjiZevnim zapisima u
kojima je rijeka Dunav postavljena jednim od temeljaca knjiZevnoga, ali
1 osobnog identiteta ovoga autora.

AUTOFLUVIOGRAFICNOST U PISANJU JOSIPA CVENICA

Iz veé ranije citirane autobiografske crtice ovoga knjiZzevnika, ali i iz
analize njegovih knjiZzevnih zapisa, takoder je moguce govoriti o autoflu-
viografskom ¢itanju. Medutim, za razliku od Mesingerove intimisticke
uronjenosti autobiografskog/pjesnickog subjekta u samo tijelo rijeke,
odnosno vodu, kod Cvenica!® je motriste uvijek postavljeno izvan rije¢noga

10 Cvenié, Josip, hrvatski knjizevnik (Osijek, 1. sije¢nja 1952.). Studij
filozofije i sociologije zavrSio 1976. na Filozofskom fakultetu u Sarajevu.
Urednik u Izdavackom centru Narodnog sveuciliSta u Osijeku, glavni urednik
Casopisa KnjiZevna revija 1993. —2003.12005. — 2009. Prva mu je knjiga zbirka
sentimentalno-zavicajnih pjesama Protumarani zavicaji (1976.). Potom se pred-
stavio kao prozaik koji uspjeSno amalgamira teme vezane za vlastito odrastanje
s univerzalnim sadrZajima i postmodernistickom narativnhom tehnikom: Pricanja
Heraklitovog kusaca i druga pricanja (1982.), Blank (1986.), Lektira (1990.),
UdZbenik prica (1995.), Kajinov pecat (1997.), Kraljica noc¢i (2000.), Glad (2003.),
Obrnuto prepisivanje (2006.), I sve pusti§ niz rijeku (2008.). Objavio je i zbirku
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toka. Drugim rije€ima, pozicija njegova autobiografskog subjekta
smjesStena je po strani, on je aktivni promatrac, no ostaje »njezin sporedan
lik« (Cveni¢ 2017: 136) koji je, duboko svjestan gotovo obiteljske pove-
zanosti s Dravom, nikada u potpunosti ne osje¢a samo svojom, vlastitom,
postuje njezine tokove, virove i narav, osjeca kako s njom i uz nju moze
ravnopravno koracati prema uscéu."

[lustrativno je, i gotovo simptomatic¢no da je upravo pricu pod naslo-
vom Tekla rijeka Drava, podnaslovljenu »vrlo tecna, jednostavna i, $to
je najbolje, istinita historiografija« (Cveni¢ u Agoston, Medve 2021:
201), Cveni¢ izabrao kao svoj prilog madarsko-hrvatskoj knjiZzevnoj an-
tologiji objavljenoj u Pe¢uhu 2021. godine.'? Naime, ta je pri¢a originalno

kolumni i eseja Ogledanje s kraja stoljeca (1997.), pjesnicku zbirku Volim drugu
obalu (2007.) te knjige za djecu Cvrsto drZi joy-stick (1994.), UdZbenik prica
(1995.), Mudra budala (2004.) i Povratak vilinskog konjica (2011.). Preneseno
s: Cvenié, Josip. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2021. http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=13036
(pristupljeno 22. veljace 2022.).

Josip Cveni¢ je nakon 2011. objavio joS i zbirku pjesama Prostor-vrijeme
(2012.), zbirku pri¢a Otvaranje tame (2017.) te romane VoZnja na mjestu (2016.)
i Sablasti nad dvorcem (2018.).

" »Ni danas se nije niSta promijenilo izmedu rijeke i Covjeka, esto sam uz
nju. Svoju ljubav prema njoj prenio sam na djecu, a i unuka je upoznala njezine
¢ari. Ona ¢e mi davati jo§ novih uspomena i ideja kako s njom zajedno te¢i (Cvenié
2017: 136).

12 Za napomenuti je kako istu pri¢u nalazimo objavljenu/pretiskanu u zbirci
1 sve pustis niz rijeku iz 2008. godine u kojoj podnaslov price Tekla rijeka Drava
glasi »vrlo te¢na, jednostavna i, Sto je najbolnije, istinita historiografija«. Na pitanje
je li rijec o intenciji autora ili lektorskome previdu, u ovome trenutku nemamo
odgovor, no usudit ¢emo se pretpostaviti kako je »protok« vremena autorovu
»istinitost historiografije« pomaknuo prema ironicnome modu. Termine poput
istinitosti, stvarnosti, onoga §to mislimo da jest ili je bilo danaSnjica dovodi u
pitanje u svim segmentima druStvenoga Zivota pa tako i Cveniéevu frazu »istinita
historiografija«.
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objavljena mnogo ranije, a ovdje ju prepoznajemo kao onu koja otvara
prostor za analizu i uspostavljanje termina autofluviografije u ovoga autora.

Naime, konstruiranje svoje osobne povijesti ili vrlo tecne i istinite
historiografije, Cvenic vezuje uz svoje osobno, ali i kolektivno osjecanje
rijeke. Tijek vlastitoga Zivota, svoje odrastanje i zrelu dob prispodobio je
izmjeni godis$njih doba'® na rijeci koja je bila mo¢na i privla¢na: »Bila je u
stvari Carobna kroz sva godi$nja doba« (Cveni¢ u Agoston, Medve, 2021:
201). Nezaustavljivost tijeka vremena, bas kao i vodenoga toka unutar
rije¢noga korita ostavlja moguénost linearne proteznosti do u beskraj, ili
vje¢nost za one koji vjeruju.'

Kao potvrdu re¢enome donosimo dio iz pogovora Cveniéeve zbirke
prica I sve pustis niz rijeku (2008.) naslovljenome »Rijeka uz Grad« He-
lene Sabli¢ Tomi¢:

Upravo je motiv rijeke onaj koji drZi na okupu autorovu duhovnu
pripadnost Gradu. (...) Egzistencija, odnosno covjekovo postojanje
prema svojemu znacaju, prostorna je. Prostor tako nije objekt koji
pripada izvanjskom svijetu niti pak pripada iskljucivo unutarnjem
iskustvu. Posebice onaj uz vodu, uz rijeke...takav je prostor istodobno
i objektivan i subjektivan, materijalan i metafori¢an...u kojem je sve
potrosivo i novo. Osim rijeke. (...) Cvenic slike vanjskoga svijeta kao
da filtrira kroz rijecnu struju, virove, grad i ljude promatra kroz vodu,
ponekad ih deformirajuci, ironizirajuci neke njihove postupke. (Sablié
Tomic¢ u Cvenic¢ 2008: 185-187)

3 Takvim ée se pripovjednim mehanizmom prisjeéanja koristiti i Pavao
Pavlic¢i¢ piSuéi svoju Vukovarsku godinu u sklopu Vukovarskoga spomenara
(2007.). Izmjena godisnjih doba prikazat ¢e promjene u identitetu prostora grada
Vukovara, kao i njegove rijeke.

4 »Nisam ni primijetio kako s dolaskom i odlaskom ljeta, jeseni, zime i
proljeéa, dolaze i odlaze godine. I kao §to smo mi djetinjstvo dijelili s rijekom,
ona je starila s nama« (Cveni¢ u Agoston, Medve 2021: 205).
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Vjerojatno Siroj publici najpoznatiji roman Josipa Cvenica Kraljica noci
objavljen je 2000. godine, a napisan prema originalnom scenariju za
istoimeni film Branka Schmidta, nagraden Zlatnom arenom na Pulskom
filmskom festivalu. O prisutnosti autobiografskih elemenata u tekstu i o
odnosu autora, pripovjedaca i lika saznajemo eksplicitno ve¢ u uvodnom
poglavlju: »Kako sam Cesto bio bolji promatra¢ negoli sudionik u onom
Sto se zove Zivot, dogadaj iz djetinjstva koji slijedi teci ¢e u treem licu,
ali ja ¢u uvijek biti tu, na Dravi (...)« (Cveni¢ 2000: 15).

Tragove autenticne proslosti nekih likova, pis€evih sugradana i suvre-
menika, ali i prostora grada Osijeka i napose njegove rijeke, iS¢itavamo i
kao dio autotopografije samoga pisca. Poseban odnos protagonista ovog
Cveni¢eva romana Cita se i u obiteljskom stavu prema rijeci Dravi koju se
dozivljava gotovo mitskom izbaviteljicom — jer, bit ¢e dovoljno da obitelj
glavnoga lika bude zajedno, na kompi kojoj otac popusta konope i skela
nestaje niz vijugavu rijeku, ploveéi prema nekom boljem sutra: »— Zivot?
Zivot je negdje na kraju rijeke, a ne tamo-vamo. Jednom ¢u otkagiti sajlu
i odo — re¢e Mirko masSuci politrenkom« (Cveni¢ 2000: 35).

Cveniéevom pricom iz novije zbirke Otvaranje tame (2017.) pod
naslovom Kao zahvacéanje vode cjedilom, podnaslovljenom »Jedna auto/
imaginarno/biografska«, zaokruZujemo broj izabranih proznih primjera u
kojima pronalazimo autofluviografske elemente u ovoga autora. U temelji-
ma ove priCe autorsko je promisljanje o odnosu sjeanja i zaborava, o
mehanizmima pamcenja i taktikama otpora spram procesa »procjedivanja«
koje neminovno zahvaca ljudsko sjecanje. Brzini istjecanja sjeanja pod
naletom zaborava suprotstaviti se je i pisanjem, iako ono neminovno nosi
pecat naknadne pameti. Odnos pamcenja i zaborava s obzirom na knjiZevni
tekst prepoznaje se u dva tipa pamcenja: biografskom ili autobiografskom/
osobnom/ individualnom te kulturnom/kulturno-povijesnom/kolektivhom
pamcenju. Veoma je Cesto u knjiZzevnosti upravo prostor grada onaj prostor
u koji se utiskuje identitet pojedinca, njegovo sjecanje i njegov zaborav.
Osobno, ali i kolektivno iskustvo urbanoga prostora izvori su razlicitih
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strategija upisivanja sebe u tekst. U Cvenicevoj je literaturi, kako smo
i do sada pokazali, grad, odnosno Osijek u stalnom izravnom odnosu
povezanosti s rijekom — Dravom. Drava je dio prostora Grada, kako
topografski tako i metaforicki, a ono $to je integralni dio i ove Cveniceve
price, potvrduje naSu tezu o autofluviograficnosti njegove proze. Njegov
privatni, gotovo familijarni odnos spram rijeke Drave Cita se i ovdje: »Ona
nam je pruZzala sve. DjecCacke igre, prijateljstva, sukobe, prve simpatije,
ali i spoznavanja smrti. (...) Drava se obnovila i sada opet postoje dvije
sljubljene strane, Covjek grli rijeku, ona mu dopusta sjedinjenje (Cvenié
2017: 135). Zakljuc¢ujemo, dakle, kako na primjerima Cvenicevih proza
s autobiografskim elementima moZemo govoriti i o autofluviografi¢nosti
knjizevnoga teksta.

MAPIRANJE NUTRINE RIJEKOM — AUTOFLUVIOGRAFSKI
TEKST HELENE SABLIC TOMIC

O autorskoj knjizi kao o ne¢emu osobnom pisao je Bogdan Mesinger,
u nadi da ¢e se potencijalni ¢itatelj u njoj i sam prepoznati. No, zapisao je
dalje: »Znamo da i mi sebe nalazimo u knjigama drugih. Zato ih i ¢itamo.
Knjige su i nastale kao pisma poslana udaljenim prijateljima« (Mesinger
2004: 9). Knjigu putopisno-intimisti¢koga predznaka pod naslovom Kar-
tografija ljubavi — Dunavom knjiZzevna teoretiarka i kriti¢arka, sveuciliSna
profesorica Helena Sabli¢ Tomi¢' objavila je u drugoj pandemijskoj,

15 Helena Sabli¢ Tomi¢ »U rodnom gradu Osijeku pohadala je osnovnu i
srednju skolu te diplomirala na Filozofskom fakultetu. Na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu je 1997. godine magistrirala s temom Kratka prica devedesetih —
biblioteka i autori ¢asopisa Quorum, a 2001. je obranila doktorsku disertaciju
naslovljenu Modeli hrvatske suvremene autobiografske proze. Na Akademiji za
umjetnost i kulturu u Osijeku predaje u statusu redovitog profesora u trajnome
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Godini citanja. Neodredenom, no semantic¢ki usloZnjenom posvetom
na prvim stranicama svoje kartografije ljubavi — »Za tebe od mene« —
posiljatelja je oznacila (svojim) imenom. Medutim, primatelj s druge
strane ovakve (jednosmjerne) mesingerovske epistolarne komunikacije
ostaje skriven. U oku, u detalju,'® bez adrese. U kritici je knjiga prepoznata
hibridnim Zanrom (putopis, knjiga eseja i intimna ispovijest), dodat ¢emo,
rije¢ je o harmonijski skladno posloZenom tekstu koji dinamikom sredn-
joeuropske/panonske rijeke nosi knjizevnu poetiku autorice jednako kao
i njezine autobiografske preokupacije — traganje za vlastitim otiscima, na
putovanjima i u knjigama onih drugih.

U uvodnome poglavlju, naslovljenom Dunav, karta, ljubav, detektiramo
toCke, kljucne rijeci preko kojih éemo prepoznavati i autofluviograficnost!’
ovoga teksta, napose prve dvije. Naime, mapiranje kulturnoga prostora na
koji smo upuceni, koji poznajemo, ali i onih nepoznatih koje istrazujemo
putujuci te na putovanjima ili nakon njih, zapisujuci videno i doZivljeno,
sve je CeS¢e dio znanstvenih pristupa u filologiji, historiografiji, ali i u
kulturnoj geografiji.' U knjizi pod naslovom Prica i putovanje Dean Duda

zvanju kolegije iz podrucja knjizevnosti i kulture. Prva je ambasadorica Deska
Kreativna Europa Ministarstva kulture RH. Autorica je 19 knjiga i preko stotinu
znanstvenih radova.« ViSe na: http://www.uaos.unios.hr/amo-team/prof-dr-sc-
helena-sablic-tomic-dekanica-2/ (pristupljeno 21. ozujka 2022.).

16 Poput likovno oblikovanog motiva na naslovnici izdanja uvrstenog medu
deset najljepSih knjiga u 2021. godini u Hrvatskoj.

17" Podsjetit ¢u kako je autori¢in rodni grad, ujedno i prostor u kojemu Zivi
i radi grad Osijek, na rijeci Dravi, o kojima je ¢esto pisala u prozama osobnoga,
ali i prigodnog karaktera, no one u ovome radu nece biti u fokusu. »Ne znam
mogu li se zbog razli¢itih obiteljskih korijena odrediti Podunavskom Svabicom,
Folksdojcericom, Austro-Ugarkom, Panonkom ili jednostavno Osjecankom, ali
znam da potjecem s rijecne obale kao Sto neki drugi potjecu s planine ili mora«
(Sabli¢ Tomi¢ 2021: 23).

18 Kulturni geograf Mike Crang o putovanjima i potrebi za putovanjem
u natuknici Putovanje/turizam kriti€¢koga rje¢nika klju¢nih pojmova kulturne
geografije piSe: »Putovanje je prostorna praksa koja je u ZariStu geografije. U
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navodi vaznost upravo interdisciplinarnoga pristupa temi putovanja kao
dragocjenu podrsku knjizevnopovijesnom proucavanju putopisnih tekstova
pri ¢emu povijest mentaliteta i povijest svakodnevnoga Zivota uzima kao
one pomoc¢ne historiografske discipline iz kojih saznajemo o navikama,
vrijednostima, ponaSanju, predodzbama o vremenu i prostoru, odnosno o
stanju cesta i putova, troSkovima putovanja i moguénosti prijevoza, gostio-
nicama i preno¢iStima, hrani i picu, drustvu ili lektiri na putu.

Daljine jesu ¢eZnje ponajprije putnika romantizma o ¢ijim putopisima
piSe Duda, no ¢eznju, kao i svojevrsnu duhovnu potrebu za putovanjima,
ali i povratkom u kulturni krajolik' kojemu autorica egzistencijalno i

svojim se pocetcima geografija temeljila na pricama putnika; mijesajuci izvjesca
razli¢itih stupnjeva junastva i istinitosti, dugo joj je funkcija bila da ljudima ‘ovdje’
govori §to se dogada ‘ondje’ « (Atkinson et. al., 2008.). Treba odmah ukazati i na
relacije izmedu putovanja i turizma, putnika i turista kao kulture putovanja. Put-
ovanje se u pravilu smatra superiornim procesom u odnosu na turizam, smatra se
pokuSajem zaokupljanja nepoznatim i razli¢itim, izlaganja sebe drugim nac¢inima
Zivota i kulturama, dok se turizam najcesce definira u smislu posje¢ivanja mjesta
koja su ucinjena poznatima pa i sli¢na mjestu odakle dolazite. Iz toga proizlazi
razlikovanje putnika, kao onoga koji se susrece s razli¢itos¢u, i turista, onoga koji
slijedi utabanu stazu i reproducira poznato. Medutim, takva je distinkcija tesko
odrziva. Naime, i putnik i turist, iako na razliite nacine, pretvaraju krajolik ko-
jim se krecu i ljude koje susretnu u predmete estetskoga uzitka. Takvo, najcesce
vizualno posjedovanje, John Urry naziva »turistickim pogledomx« te razlikuje dva
oblika toga pogleda — romanti¢ni i kolektivni. Prvi je pogled — pogled putnika,
onoga koji se osobno Zeli susresti s posjeéenim mjestom, individualni pogled koji
omogucuje izravan kontakt s lokalitetom. I nema potrebu pri tome pripadati skupini
putnik/turist koji pohode isti lokalitet (Atkinson et. al., 2008: 65). O kulturama
putovanja moglo bi se dakle razmiSljati kao o specifi¢nim na¢inima strukturiranja
iskustva. PromiSljanje iskustva putovanja te napose njegovo knjizevnoumjetnicko
oblikovanje svojstveno je i putopiscu.

1 »Lutajuéi krajolicima, tumarajuci nepoznatim gradovima, (...) Privlagili su
mi pozornost nepoznati oblaci, zavodile su me boje, uzbudivala oluja koja bi na-
dolazila povrSinom rijeke (...) zadrZavala bih krajolik u sebi njegovim specificnim
mirisom, nekim viSkom i skorim nedostatkom« (Sabli¢ Tomi¢ 2021: 29).
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duhovno pripada,” prepoznajemo i u ovome tekstu. Literarni itinerer je
zacrtan, pratiti rijeku od izvora prema uséu, putovati (automobilom jer je
brze, slobodnije i komfornije, a i putnik na taj nacin sam bira suputnika/e,
ili kasnije mislima), cestovne karte imati pri ruci (ili u ladici u automo-
bilu), knjige u torbi — i krenuti: »Nisam vodila dnevnik putovanja, vilinske
krajolike kojima sam prolazila, lutajuci cestama uz Dunav tijekom viSe
godina, bogatstvo boja i svjetlost predvecernjih gradova gledala sam Sirom
otvorenih oCiju« (Sabli¢ Tomié 2021: 11).

Te knjiZevne vedute gradova uz Dunav (Budimpesta, Bratislava, Ilok,
Dalj, Novi Sad, Petrovaradin, Ruse, Mohac¢ i dr.) odiSu osjecajem slobode
iz kojega putnica izvodi podudaranje unutarnjega autorskog dozivljaja s
krajolikom. Ideja kretanja uz rijeku i zajedno s njom, igre oslobodenih
misli i novouspostavljenih osjecaja, i prema prostoru i prema Drugome,
znacajna su obiljeZja ovoga autofluviografskog teksta.

Dunav i karta motivi su kojima citamo tekst kulturnogeografski, ali
rijeka i mapiranje vlastite nutrine locusima na i oko rijeke, lajtmotivi su
intimistickih zapisa autorice. Krecudi se iz prostora geografije prema
prostoru knjiZzevnosti, odnosno iz autotopografije prema autofluviografiji,
tekst se iz svojevrsnoga vodica za putovanja, nanosima historiografskih
¢injenica i povremenim zapljuskivanjem literaturama nekih drugih podun-
avskih pisaca, rastvara u rijecnoj delti, tone u intimnim rukavcima autorske
ispovijesti:

Putujuci, dosla sam na ideju Dunav pretvoriti u svoj idealizirani svijet
maste, sentimentalni zemljopisni pojam, ija prava snaga izvire iz
¢injenice da nisam uvijek uz njega, pa ga zamisljam bajkovito, kao
metaforu ljubavnog odnosa koji se ne dogada iz dana u dan, koji se

2 »Dok pisem, shvaéam da je moja pripadnost pejzazu u kojemu sam rodena,
samo jedan od niza povrataka domu, odlazaka na pocetke s krajeva svijeta« (Sablié
Tomi¢ 2021: 25).
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razvija, postaje nemiran, koji zavrSava (ne) sretno ili prelazi u nesto
nevidljivo, udisanje i izdisanje. (Sabli¢ Tomié 2021: 25)

I ovdje ¢emo napomenuti vaZnost motriSta, pozicije autobiografskoga
subjekta u odnosu na kulturni krajolik kojim se kre¢e. U analiziranom
tekstu pronalazimo barem dvije, iznimno bitne pozicije. Prva je izvanjska,
stvarna geografska to¢ka u kojoj se putnik nalazi/o. Topos iz kojega je
utisnut sinesteticki dojam krajolika, primarno prostor grada i (njegove)
rijeke. Drugo, za tekst znacajnije motriSte jest ono unutarnje, izmastani
idealizirani sentimentalni krajolik u kojemu (pro)tok rijeke, u funkciji
emocionalnoga osiguraca, prikuplja i zagladuje najsitnije krhotine intime
koje mogu biti i one najopasnije (Sabli¢ Tomi¢ 2021: 55).

Mapiranjem vlastite nutrine rijekom autorica je ocrtavala jednu
stati¢nu topografiju koja »moZe postati intimna karta putnika, oblikovana
figurama slucajnosti, njeZnosti, ljubomore, CeZnje, strasti, opsesije, straha,
pripadanja, uz iskustvo vlastite koZe« (Sabli¢ Tomi¢ 2021: 28), prateci
donekle kartografska iscrtavanja Doris Kolesch iz teksta Kartografija
emocija, a mehanizme ucrtavanja zemljopisnih karti razumijevajuci kao
reprezentaciju kulturne moci, znanja i prostora.?! Rukopis je to u kojem se
kulturnom mo¢i prikazuje ljubav, ovjerenom literaturom znanje, a tokom
rijeke prostor. Knjigom kao kartom, kartografijom kao ocrtom kulturnoga
1 intimnog krajolika, fokusom na Dunav kao srediSnju to¢ku u prostoru
koji nije stati¢an, koji se mijenja, na rijeku ¢ija dinamika diktira i dinamiku
kretanja i dinamiku misli, autorica ovim tekstom i u tekstu biljeZi svoju
autotopografiju — autofluviografiju odredenu veli¢anstvenom rijekom:

2l »Topografski prikaz prostora po¢iva na jasnim i ¢vrstim granicama, kul-

turalnom povlacenju kao podijeljenosti na dopusteno i nedopusteno, vlastito i
tude, naturalizirano i mitologizirano. Jedan obican zemljovid, kakav ¢esto drzim
u ladici preko puta suvozaca, moZe postati mjesto djelovanja i akcije, spremno na
poziv osvajanja moguce ljubavi« (Sabli¢ Tomié¢ 2021: 27-28).

125



Rijeka kamenje pretvara u oblutke i pijesak kao Sto zrnca zlata ispli-
vavaju iz pijeska duz obale. Potrebno je si¢i Dunavom, od pocetka do
kraja, kako bi se tajna otkrila i rijeka upoznala; njezino upoznavanje
oznacava imenovanje stvari njihovim pravim imenom; imenovati
znaci i modi Zivjeti s drugim. Putovanjem se ukrocuje, pripitomljava
mocni Dunav; kada se stigne do mora, do otvorenosti, pustolovina se
razrjesava, pobjeduje. (Sabli¢ Tomi¢ 2021: 154-155)

ZAKLJUCNO

KnjiZevni se tekstovi sve CeSée i sve viSe otvaraju prostorima analize
i interpretacije interdisciplinarnim pristupima. Znanstvenici iz razlicitih
podrucja u knjizevnim tekstovima pronalaze poticaje za svoja istraZivanja,
posudujuéi medusobno metodoloska i terminoloska rjeSenja, pridajuéi im
time i znacajnu dodanu vrijednost. Namjera je i ovoga rada bila doprinijeti
razumijevanju izabrane literarne grade i nekim drugim putevima.

U radu donosimo prijedlog termina autofluviografija, kao podtipa
autotopografije, koju pak razumijevamo dijelom kulturne geografije ispi-
sivanja teksta o samome sebi u odnosu na kulturni krajolik. Topos rijeke
dio je geografskoga prostora koji ¢itamo kao autobiografski u knjiZevnosti
izabranih autora. Na izabranim smo primjerima pokusali pokazati kako bi
to izgledalo u praksi, odnosno kakav bi tip autobiografskoga/autotopo-
grafskoga teksta mogao biti onaj koji bismo nazvali autofluviografskim.?

22 Treba reéi kako u red izabranih suvremenih knjiZzevnih tekstova auto-
biografskoga predznaka s potencijalno autofluviografskim obiljeZjima idu i oni
autora Pavla Pavli¢ic¢a, Julijane Matanovi¢, Faruka Sehi¢a, Bekima Sejranoviéa
te drugih na analizu kojih i ovim putem poti¢emo.
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TURBULENT FLOWS
AUTOBIOGRAPHY, AUTOTOPOGRAPHY, AUTOFLUVIOGRAPHY

Abstract

In literature, water or river motifs are very common and presented from
simplified meanings or expressions to metaphor and symbolic representation. In
this paperwork will be observed a part of the corpus of contemporary Croatian
Slavonian / Pannonian prose writers whose autobiographical writing about them-
selves and even others we see in the medium of the water. More specifically, the
literary texts of Josip Cveni¢, Bogdan Mesinger and Helena Sabli¢ Tomi¢ were
analysed, in which the waters, ie the rivers Drava and Danube, are specific literary
code for understanding and reading their intimacy, privacy, but also positioning
in the world of reality. In these cases, we intend to call it autofluviography as the
subtype of autotopographic literary text.

Key words: contemporary Croatian literature; water/river; autobiography;
autotopography; autofluviography
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