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U radu se na izabranom korpusu triju PoZeZanki, knjiZevnice Zdenke
Markovi¢ i Zlate Kolari¢ KiSur te operne dive Vilme NoZini¢, nastoji istraZiti
prostor kulturnog paméenja. Povezuju ih elementi nositelja pamcenja koji za-
jedno &ine proSlost odnosno sliku njihova identiteta. Izabrana proza obiljeZena
je poetikom sjecanja, trenucima koji se najviSe veZu uz djetinjstvo i mladost. Na
temelju njihova stvaralaStva zakljucuje se na koji nacin i u kojoj ih mjeri kulturno
pamdéenje odreduje.

Kljucne rijeci: Zdenka Markovi¢; Zlata Kolari¢ Kisur; Vilma Nozini¢; kul-
turno pamcenje

Koliko nas kulturno pamcenje odreduje, odnosno u kolikoj mjeri putem
njega moZemo sacuvati svoj osobni identitet, pitanje je koje se provlaci kroz
razlicite discipline: knjiZzevnu teoriju, kulturologiju, filozofiju, psihologiju,
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historiografiju, antropologiju pa sve do neuroznanosti. Paméenjem kao
pojmom bavili su se u antickoj Grckoj pa termin »umijece prisjeCanja«
susre¢emo u Ciceronovim i Kvintilijanovim prijenosima legende o Simo-
nidu. Tehniku paméenja koju su prakticirali pjesnici anticke Gr¢ke, mod-
erna je znanost proglasila jednom od najucinkovitijih metoda poboljSavanja
pamcenja. Tehniku, koja se temelji na prisjecanju vizualiziranjem gdje
se Sto nalazi u prostoru, kako bi se u umu stvorilo mjesto za pamcenje,
osmislio je upravo anticki pjesnik Simonid iz Keja 447. god. pr. Kr. Na
Kvintilijanove zapise poziva se Branimir Jankovi¢ u tekstu »Historija
sjecanja i pamcenja« objasnjavajuci funkcioniranje mnemotehnike, pocetno
»utiskivanje u pamcenje niz mjesta« zatim »stavljanje »slika« na upaméena
mjesta. Kada se Zelimo sjecati »samo je potrebno posjetiti ta mjesta,
jedno za drugim i od svakog zahtijevati natrag ono §to mu je povjereno«
(Jankovi¢ 2010: 277). Redoslijed mjesta »ocuvat e poredak zapaméenog
materijala dok ¢e mentalne slike stvari oznacavati same« (Jankovi¢ 2010:
277). Kako ta metoda funkcionira na jednostavan nacin pojasnio je Boris
Konrad, neuroznanstvenik iz minhenskog Instituta Max Planck. Setnjom
kroz odredeni prostor nastojimo sve zapamtiti. To nije Setnja kroz vlastiti
mentalni kaos, ve¢ kroz pravu prostoriju i prema mjestu na kojemu se
nalazi predmet koji je vezan uz pojam, taj pojam treba zapamtiti. Uz ter-
min pamcenja neizostavno je povezan termin sjecanja. Ve¢ je Aristotel u
raspravi »O pamdéenju i sjeCanju« podvukao njihovu razliku.

Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda u uvodu zbornika Kultura pamcenja i
historija, piSu¢i o paméenju pozivaju se na Kerwina Lee Kleina te pamcenje
definiraju kao »zbirku materijalnih artefakta i drustvenih praksi koje se
mogu pronaci u pravilima, zakonima, standardiziranim procedurama i
zapisima (...) knjigama, praznicima, kipovima, suvenirima« (Brkljaci¢;
Prlenda 2006: 13). Govoreci o sjecanju, autorice navode Kleinov zakljucak:
»Sjecanje je zapravo raznovrsna i promjenjiva zbirka materijalnih ar-
tefakata i druStvenih praksi« (isto). Spomenute teorije mogu se dovesti
u vezu s Assmanovim obrazlaganjem pojma kulturnog pamcenja kao
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»krovnog termina za funkcionalne okvire koji se javljaju pod napomenama
stvaranja tradicije, odnos prema proslosti i politicki identitet, odnosno
imaginacija. Pojam kulturnog paméenja odnosi se na jednu od vanjskih
dimenzija ljudskog paméenja« (Assman 2005: 22). Assman naglaSava
kako »kolektivi nemaju pamcenje, oni odreduju pamcenje svojih ¢lanova«
(Assman 2005: 53). Govoreci o kulturi sjeCanja, Assman istice kako je
ona univerzalni fenomen za razliku od mnemotehnike koja je anticko
otkri¢e. Kao vaznu razliku izmedu spomenutih dvaju fenomena navodi
da »mnemotehnika operira zamisljenim prostorima, a kultura sjecanja
postavlja znakove u prirodnom prostoru s tim da krajolici mogu posluZziti
kao medij kulturnog paméenja« (Assman 2005: 70). Kulturno paméenje
ukljuCuje usmjerenost na ¢vrsta uporista proslosti, predmete uz koje se
sjeCanje veze, odlikuje ga ritualiziranost, komunikacija koju Assman
naziva ceremonijalnom. S druge strane kulturnog pamcenja, Assman vidi
komunikacijsko pamcenje. Ono obuhvaca sjecanja koja se odnose na
blisku proslost kroz nekoliko generacija kao modus biografskog sjecanja.
Pamcenje i sjecanje su duznost svakog od nas i svakog kolektiva s ten-
dencijom kako bi se greske iz proslosti izbjegle. To je ujedno i teza Pierra
Nore koju zaokruzuje zakljuckom »kako bi pamcenje potpuno nestalo ako
ga individualna svijest ne bi preuzela na sebe« (Brkljaci¢; Prlenda 2006:
14). Obveza pamcenja postaje obveza pojedinca, a »duznost sjecanja od
svakog Cini svog vlastitog povjesniara« (Brkljaci¢; Prlenda 2006: 32).
Nadalje, Norra se bavi mjestom paméenja koje definira »kao ¢vrste spletove
Zivota i smrti, vremena i vjecnosti, spirala kolektivnog i individualnog,
prozai¢nog i svetog, stalnog i promjenjivog. Temeljna svrha postojanja
nekog mjesta pamcenja je zaustavljanje vremena« (Brkljaci¢; Prlenda
2006: 37). Assman preuzima Norrin koncept mjesta pamcéenja no takoder
i postavku Mauricea Halbswacha te istie: »Da bi se ucvrstila u sjecanju
grupe, istina mora biti predstavljena u konkretnom obliku dogadaja, osobe
ili mjesta« (Brkljaci¢; Prlenda 2006: 53). Pozivajuci se na Halbwachsa,
Assman kaZze kako se slike sje¢anja ne moraju odnositi samo na slikovno
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ve¢ 1 na narativno oblikovanje (Brkljaci¢; Prlenda 2006: 54). Pamdenje
uvijek ima rekonstrukcijsku dimenziju, a sjecanje, po Assmanu, mora
biti u odredenom prostoru i vremenu omedeno geografskim i povijesnim
okvirom tj. odredujuci ih kao »krajolike u kojima je lokalizirano sjecanje«
(Brkljaci¢; Prlenda 2006: 71). Ziva Ben¢ié u djelu Lica Mnemozine: ogledi
o pamcenju bavi se fenomenom pamcenja. Poziva se na teoretiCara post-
moderne naracije Marka Curriea te navodi: »Jedini na¢in da objasnimo
tko smo jest da ispriCamo vlastitu pricu, da odaberemo klju¢ne dogadaje
koji nas karakteriziraju i organiziramo ih u skladu s formalnim nacelima
naracije« (Benci¢ 2006: 42).

Upravo to su ucinile pozeSke umjetnice, knjizevnice Zlata Kolari¢
Kisur i Zdenka Markovi¢ te operna diva Vilma NoZini¢, povezane $to rod-
nim mjestom, Sto ¢injenicom kako su prozZivjele znacajne i klju¢ne godine
u gradu Pozegi. U prozama Zlate Kolari¢ Kisur i Zdenke Markovi¢ kao
nositelj pamcenja pojavljuju se konkretna mjesta u Pozegi (ulica Vucjak,
Ratarnica, Trg svete Terezije, Gimnazija, Kalvarija, rijeka Orljava),
spomenici (sveti Florijan, Kuzni pil), kultna tvornica Stock, predmeti
(klavir, fenjeri, knjige, crkveno zvono), religijski (obredi Velikog tjedna),
botanika (poljsko i vrtno cvijece te razli¢ito bilje), igracke (limena tvrdava
na limenom brijegu). Pojedinacno svi nositelji pamcenja grade strategiju
sjeanja i Cine proslost na kojoj se temelji identitet autorica. Assman iznosi
tezu kako se »zemljopisni i duhovni prostori pretacu u umjetnicko djelo
koje je zrcalo samog autora« (Brkljaci¢; Prlenda 2006: 47). Kod obje
autorice nalazimo djetinjstvo kao prostor sje¢anja. Tatjana Ile$ u ¢lanku
»Album-grad« navodi kako se u knjiZevnim tekstovima »djetinjstvo Cesto
prepoznaje kao prostor sje¢anja« (Iles 2008: 65). U autobiografskoj prozi
Zdenke Markovi¢ Prozori moga djetinjstva djeli¢i uspomena na djetinjstvo
zauzimaju znacajno mjesto u autori¢inoj osobnoj povijesti:

Zato ovo moje djetinjstvo nije nesto, sto je sasvim moje i sto pripada
samo meni i mojim najbliZima, veé je ono svojina svih nas, malih i
velikih, mladih i starih, koji smo se onda nasli u istoj ravnini Zivota.
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Stovise, to je i povijest stvari, pocevsi od vrata i prozora naSe kuce
pa do Kalvarije, vijecnice, crkve i gimnazije, rijeCju, povijest cijeloga
jednoga malog patrijarhalnog gradica, epopeja njegova, kako ju je
ispjevala i procutjela mala djecja dusa. A morala ju je procutjeti,
Jjer nigdje nije bilo toliko svjetla, koje bi obasjavalo Zivot oko nas,
nigdje toliko topline kao onda u tom gradu i u tim kuc¢ama. Bila je
to atmosfera radosti i srece, koja nije ulazila izvana u nas, vec je iz
ljudi Zarila i sijevala prema vani. A to je ono jedino i glavno u Zivotu.
(Markovi¢ 2004: 102)

Autorica se vraca u prostor svog najranijeg djetinjstva (prvih Sest godina
Zivota proZivjela je u PoZegi). Odrasla je u ulici Vuc¢jak broj 12, odakle joj
se na zapadu otvarao pogled na Sokolovac i poZeSku Kalvariju, a od sjevera
pogled joj je padao na stari magistrat i red divljih kestena do franjevacke
crkve svetog Duha. Crta mapu kljuénih, orijentacijskih to¢aka koje su je
oblikovale i kojima se u razli¢itim Zivotnim situacijama vracala kao smjeru
koji je davno zacrtan:

Onda poslije, kada sam poodrasla, uz tu rekla bih, moralnu osjetlji-
vost, pridoSao joS i ponos, koji je pridonio opet svoje: Da ne bi tkogod
pomislio, da sto hocu ili traZim!...i tako me podvostrucena opomena,
Sto je dolazila s dva kraja moga bica, gdjekad tako sapela i okovala,
da sam mnogosto u Zivotu dobrovoljno pregorjela kao onda u PoZegi,
kad sam Zeljela, da se ljepote nagledam i da je opipam...A Zeljela sam
uvijek vruce i mnogo, a da to nisam pokazivala. Niti sam to znala, a niti
sam htjela. Bila je to jedna diskrecija prema sebi samoj. I mudro bih
tada odlazila u Zivotu dalje kao onda u PoZegi. (Markovi¢ 2004: 89)

Gaston Bachelard u knjizi Poetika prostora navodi: »NasSe djetinje sjecanje,
osim nekoliko sjajnih medalja s urezanim likom nasih predaka, sadrzi samo
izlizane medaljone s nejasno urezanim likovima« (Bachelard 2000: 38).
Sjajne su medalje Zdenke Markovi¢, medalje s urezanim likom, djedovi i
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bake. Posebno mjesto pripada karizmati¢nom djedu Sakacu, predsjedniku
Sudbenog stola u ¢ijoj je kuc¢i u Vucjaku Zdenka rodena:

Bio je jedan od vriaka gradskih, neka dicna perjanica njihova, izraz
zakona i personifikacija pravde. (...) Djed je bio praski dak, pravnicki
obrazovan duh, covjek tocan i u svemu ispravan, savjestan i prave-
dan, neumoljivo strog u jednu ruku, a u drugu neobic¢no, upravo
bezgranic¢no dobar. Zato su ga ljudi voljeli i Stovali, ali ga se i bojali.
(Markovié 2004: 21)

Na samom pocetku knjige nalazi se tekst »O djedovi i bake moje« u kome
su autoricini djedovi i bake, osim $to su posluzili kao figure sje¢anja u
kulturnom paméenju, i ishodisne, orijentacijske autori¢ine tocke: »Gledate
me moZzda sa visova svojih, a ja daleka praunuka i unuka vasa, stojim na
raskr$¢u roda kao raspjevana harfa. Osje¢am sve one oluje i vjetrove, koji
su kretali vas, koji su dovodili i odvodili Zivote u vase krilo. Naslucujem vas
u sebi i progovaram iz vas« (Markovi¢ 2004: 11). Obiljezavanje blagdana
Assman smatra »primarnim organizacijskim oblicima kulturnog paméenja«
(Assman 2005: 66) te podcrtava kako »figure sjecanja imaju religiozan
smisao, a predoCavanje tog prisjecanja cesto ima obiljeZje svetkovine koja
sluzi predocavanju utemeljujuce proslosti (Assman 2005: 65). Povezanost
sa svetkovinom nalazimo u tekstu »Prvi Uskrs« gdje autorica pripovijeda
o obiljezavanju Velikog tjedna u svojoj obitelji. U funkciji prisje¢anja
obicaji su uredenje i ¢iSéenje kude, uskrsno janje koje otac kupuje ujutro
na Veliki petak, zvuk odvezanih zvona na Veliku subotu, kuhanje Sunke te
otvaranje darova koji su stigli iz Zagreba od djeda i bake na sam Uskrs:

I svakoga Uskrsa ja nanovo u duhu otvaram onu djedovu i bakinu
posiljku (...) Vadim iz nje svoje djetinje ekstaze, koje su bile svjeZe i
ludo zelene kao ona proljetna zrnca graska, i crvene kao prve tresnje,
i toliko socne, da su osvjeZile i ne samo djecju dusu, vec je nahra-
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nile necim vjecnim i besmrtnim u ovome smrtnom kratkom Zivotu.
(Markovi¢ 2004: 59)

Za kulturno pamcenje znacajno je mjesto paméenja. U Markovickinoj auto-
biografskoj prozi to je PoZega sa svim svojim prepoznatljivim toponimima,
ulicama, vegetacijom, ljudima. Koristeci osim vizualnih elemenata, audi-
tivne i olfaktivne, autorica zaranja faktografski, a istodobno i lirski u tkivo
rodnoga grada, prepoznatljive barokne arhitekture i zavi¢ajnog krajolika:
»Prazan je Trg svete Terezije. Radni je dan. Predvecer je. Se¢emo pred
gimnazijom gore dolje: otac i jax (Markovié 2004: 399). Zdenku Markovic¢
sve u PoZegi podsjeca na djetinjstvo. I kad se nakon puno godina vraca u
grad koji naziva temeljem na kojemu je dalje izgradivala svoj identitet,
ona se koristi figurama prisje¢anja (djedova kuca i dvoriSte, stara ladica,
starinska Salica, smeda marama stare Erbauerice, pokoja knjiga, djedov
mlin od kartona:

Covjek nikad ne razumije smisao onoga, $to upravo doZivljuje, a
kamoli tek dijete! Nisam to znala sve do onoga dana, kad sam poslije
mnogo, mnogo godina dosla opet u PoZegu, da sebe potraZim i da
nadem to svoje ja, da ga tamo negdje iskopam i oc¢istim od prasine,
koju su vrijeme i ljudi naslagali, pa da ga oc¢is¢ena vidim onako istinski
i pravo, da mi ono pomogne da raskidam mnoge tajanstvene pecate

svoje duse. (Markovi¢ 2004: 100)

Autobiografski tekstovi ukoriceni u knjizicu Prozori moga djetinjstva prate
oblikovanje autori¢ina osobnog identiteta te potvrduju definiciju Helene
Sabli¢ Tomi¢ po kojoj je autobiografska proza »narativan tekst u kojemu se
prati na¢in diskurzivnog oblikovanja osobnog Zivota i proizvodnja osobnog
identiteta i koja je u prvom redu obiljeZena osobnoS¢u autora, njegovim
zapazanjima i komentarima« (Sabli¢ Tomi¢ 2002: 33). Pripovijedanjem u
prvom licu nastoji se podcrtati autenti¢nost ispri¢anog, uloge pripovjedaca
i sudionika dogadaja se pretapaju. Kako se radi o autodijegetskom pripovi-
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jedanju, ovu prozu mozZemo svrstati u autobiografiju u uzem smislu (usp.
Sabli¢ Tomi¢ 2002: 24). PoZeski asocijativni autobiografski ciklus autorica
zatvara autobiografskom prozom »Utrnuta svjetiljcica«. U prozi se opisuje
rastanak s PoZegom, gradom koji je presudan u izgradnji autori¢ina osob-
nog identiteta. U ovom tekstu sje¢anja na rastanak s gradom ispreplic¢u se
memorabilne figure sretnog djetinjstva s osjeCajem tuge i zabrinutosti oko
Zivota koji je ¢eka u velikom gradu Zagrebu. Sve lijepo pospremila je u
vlastito sjecanje, a prostor pamcenja upisala je u tekst:

Kako smo dosli, kojim putem i nacinom, kakvim prijevoznim sredstvima
— jer onda se vecinom putovalo kolima, a tek malo Zeljeznicom — ne
znam, premda sam sve ono drugo, sto se prije dogadalo, u prvih Sest
godina moga Zivota, savr§eno sacuvala u sebi i zauvijek ponijela u
Zivot kao trajnu bastinu, kao dio svoje povijesti neizbrisivo upisano u
meki vosak moga ja (...) Za mene malu, pomno odnjegovanu provin-
cijalku, koja je u sebi ponijela staru, patrijarhalnu porodic¢nu toplinu,
suncanu poZeSku Kalvariju i cvjetnu nasu bascéu podno nje, tesku od
mirisa i boja, i snena zimska svitanja s Vucjaka pa brbljava proljetna
i bucna njegova ljetna jutra i pune bogate loze poZeSkih vinograda
i sunc¢anu ljepotu Tekije i Sumovitu hladovinu Jagodnjaka, rijecju,
potpuno jednu bogatu cjelinu, za mene Zagreb nije znacio zbilja nista.
(Markovié 1994.)

Zlata Kolari¢ KiSur, rodila se deset godina nakon Zdenke Markovic,
prozivjela djetinjstvo i mladost sve do udaje u Pozegi. Njezina knjiga
Moja zlatna dolina sjajan je primjer autobiografizma u hrvatskoj djecjoj
knjizevnosti. Kolari¢ KiSur opisuje djetinjstvo i mladost koju je prozivjela
u Pozegi pocetkom dvadesetog stolje¢a. Knjiga je pisana u autori¢inim
zrelim godinama postupkom autodijegetskog pripovjedaca, koristeci se
pritom retrospektivnom kronoloskom metodom zapisivanja dogadaja.
Proza je obiljeZena poetikom sjecanja, a kao pokretaci pamcenja javlja-

evee
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pronaden u skrinji, poziv za sveCanost Sportskog saveza itd. Djetinjstvo
je prepoznato kao prostor kulturnog paméenja i sje¢anja. Ono kod Kolari¢
Kisur, gledano kroz djetinje oci zrele Zene, postaje idealizirano te osim
individualne dimenzije dobiva i univerzalnu dimenziju:

Zanima Vas, gdje se moZe naci takva dolina? U djetinjstvu svagdje!
Moju cudesnu dolinu nisu pozlatila samo sjecanja na lijepo djetinjstvo.
Nju su prije dvije tisuce godina Rimljani prozvali Zlatnom dolinom
— Valis aurea. (...) Izmedu Papuka, Krndije, Psunja i Babljih gora,
tamo gdje su vrbe zacrnile tok Orljave, pruZila se prostrana dolina,
prosarana zelenim pasnjacima i plodnim njivama. U skrovitom kutu
te doline, zasti¢en breZuljcima kao ptice u gnijezdu, stisnuo se stari,
lijepi gradi¢ PoZega. (Kolari¢ KiSur 1988: 7)

Na prethodnom primjeru, razvidno je kako prostor funkcionira kao strate-
gija sje¢anja. No, osim prostora i mentalnih slika, autorica je u pamcenju
zadrzala auditivne i olfaktivne znacajke: »Nikad nisam cula toliko slavuja
odjednom, kao u mojoj Zlatnoj dolini. Niti uzila mirise bujnih bas¢a, koje se
protezahu gotovo iza svake i najmanje kuce, pune lijepih kata, dragoljuba,
kalopera, jasmina i jorgovana, bez kojih se ne moze osjetiti puna ljepota
ove doline« (Kolari¢-KiSur 1988: 7). Osim osobnog sje¢anja, u ovoj prozi
zZivi i kolektivno (obiteljsko) sjec¢anje. Todor Kulji¢ isti¢e kako se kolek-
tivno paméenje formira unutar grupe te »povezuje nosioce seanja u zZive
zajednice secanja sa naroCitim osloncima (porodicu povezuju preci, /.../
generaciju mladenacke vrednosti)« (Kulji¢ 2006: 131). Kod Kolari¢ KiSur
obitelj je mjestimi¢no prepoznata »kao nositelj proslosti vlastitih ¢lanova
i nositelja informacija o aktualnoj kulturi sjecanja ¢ime stvara pozeljan,
manje ili viSe fiktivan zajednicki obrazac tumacenja proslosti kojom se
osigurava mi identitet obiteljske zajednice pamcenja« (Kulji¢ 2006: 68).
U prozama u kojima se autorica prisjeca susreta sa znac¢ajnim osobama iz
javnog zivota Pozege, njezina osobna povijest poprima kulturnopovijesnu
dimenziju i na taj nacin postaje dio kolektivnog paméenja. Odnosi se to na
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istrazivac¢a Dragutina Lermana u pripovijetki »Tko me vodio u praSume
Konga«:

O cCemu je pricao Lerman? O mucnom probijanju kroz neprohodne
dZungle i mocvare, o susretima s domorocima, o ljudima bezazlenim
poput male djece, ali i lukavim i opasnim; o ljudima neukim i sirovim
koji su jednostavnim noZicem urezivali u drvo i slonovacu cudesne
likove i ornamente, a od Zeljeza kovali prekrasne drske za noZeve i
sjekire. Pricao je o ljudima ¢ija je zemlja krila basnoslovna bogatstva,
a oni su ipak oskudijevali jer nisu znali iskoristiti punu vrijednost svog
zlata, bakra i dijamanata. (Kolari¢ Kisur 1988: 77)

Lermana je vezalo dugogodiSnje prijateljstvo sa Zlatinim roditeljima, a on
ju je u svakodnevnim susretima pozdravljao Senoinim stihom, dodajuéi i
svoj: »Jo$ nas ima, jo§ Hrvata, Zivjela nam naSa Zlata!«

Sjeca se slikara Miroslava Kraljevica i Vladimira Beci¢a u pripovijetki
»Susreti koji se ne zaboravljaju«:

Posjet Kraljevicev bio je za nas mlade veliki dogadaj i pocast. Miro-
slav, ili kako ga u PoZegi intimno nazivasmo Fric, bio je roden u
Gospicu, ali se svim srcem priljubio u PoZegu, rodnom mjestu svoga
oca. Od rane mladosti provodio je praznike najradije kod svojih
striceva, starosjedilaca poZeskih.(...). U isto vrijeme kad je Kraljevi¢
poceo posjecivati Grabrik i slikar Viadimir Becié, koji je takoder
provodio praznike kod svog ujaka, sijedog pjesnika Franje Cirakija.
(Kolari¢ KiSur 1988: 143)

Saznajemo kako je Zlatina sestra prijateljevala s Vladimirom Beci¢em, a on
ju je ovjekovjecio na akvarelu koji im je kasnije poklonio. Uz taj akvarel
nalazi se i Kraljeviceva slika, svadbeni poklon Zlatinoj sestri. Upisujuci
autobiografske sadrzaje u prostor Zlatne doline, ona se, osim prposnih,
vedrih zapisa sjeanja na djetinjstvo, spominje pet godina mladosti koje je
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njezinoj generaciji oteo Prvi svjetski rat. Za razliku od Zdenke Markovic,
kojoj se rastanak sa zavicajem dogodio u ranim godinama, Zlata se s
PoZegom rastaje u vrijeme udaje (»Rastanak sa Zlatnom dolinom«).
Dogadaj s odbjeglim prasetom omogudio joj je trenutke idili¢nog rastanka
s prostorom djetinjstva i mladosti:

Bila sam zahvalna lukavom prasencetu, Sto je pobjeglo u pravi ¢as.
Svojim bijegom pruZilo mi je priliku, da prije rastanka s dragim
Grabrikom provedem pod njegovim krosnjama jo$ nekoliko nezabo-
ravnih ¢asova, koje sam ponijela kao posljednju uspomenu iz Zlatne
doline u moj novi buduci Zivot. (Kolari¢-KiSur 1988: 175)

PoZezanku Vilmu Nozini¢, kompozitor Ivo Tijardovi¢ opisao je sljede¢im
rije¢ima: »Vilma NozZini¢ je jedna od najvrednijih opernih pjevacica
Hrvatskog narodnog kazaliSta. Izmedu dva rata nosila je glavni reper-
toar opere. Jedna od naSih najprominentnijih opernih umjetnika uopée«
(Tijardovi¢ u Potrebica 1970: 69). Uz Zdenku Markovic¢ i Zlatu Kolari¢
Kisur, Vilma Nozini¢ najmarkantnija je PoZezanka u hrvatskoj kulturi.
Koliko su bile jake njezine veze s rodnim gradom i utjecaj ujaka Janka
Jurkovi¢a na njezin odgoj, zabiljezeno je u govoru profesora Makse
Kuntari¢a 18. lipnja 1911. godine prigodom otkrivanja spomen-ploce
Janku Jurkovicu:

Ako joS dodam, da je za hrvatsku Taliju mnogo ucinio kao ¢lan
kazalisSnog odbora i da je on udario temelj slavi svojoj rodakinji
slavnoj Milki Trnini, koja je svojim pjevanjem podicila nasu domovinu
Hrvatsku, u kratko sam prikazao slavljenikov rad koji se svrsio smréu
g. 1889. na dan 20. marta. (Kuntarié¢ u Sirola 1911: 32)

Rodena je u kudi na lijevoj obali potoka Vucjaka okruzena Sumarcima

»1 milopojem citavih koncerata orkestara ptica pjevica koji su sizali od
Jagodnjaka i Sokolovca i odzvanjali od biglisa slavuja, kosova ¢esljugara
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i kukavica, a Zubor potoka Vucjaka tada joS nepresvodenog, romonio
je pod prozorima rodne kuée« (Kuntari¢ 1977: 3). Vilma je odrastala u
obitelji u kojoj je nadarena majka poticala glazbeni razvoj dviju kéeri. S
druge strane, glazbeni Zivot u PozZegi trajao je u kontinuitetu od Vilima
Justa preko narodnog kola uz gajde i tamburice do gradske glazbe koja je
priredivala promenadne koncerte. Prvu stru¢nu poduku u sviranju dobila
je na privatnim satima kod Babete Dirnbach. Godine 1906. u PoZegu je
za gradskog kapelnika stigao praski konzervatorist Rikard Krestin koji je
radio kao ucitelj pjevanja u pozeskim Skolama. U korespondenciji Zlate
Kolari¢ Kisur i Pure Kuntaric¢a zapisano je sjecanje tri godine starije Zlate:

Upalo mi je u oci kako ona uvijek ozbiljno Sece sa svojim ocem, visokim
prosijedim gospodinom ili sa svojom starijom sestrom. Divila sam se
kako Vilma pristojno mirno ide, ne poskakuje kao sto sam ja na uZas
mame znala Ciniti. Kose su joj uvijek bile lijepo pocesljane, a u ruci
vidjela sam joj veé u ranoj dobi knjigu s notama. Mora da marljivije
vjezba glasovir od mene, mislila sam tada, jer je to u mom djetinjstvu
bilo bolna tocka. (Kolari¢ Kisur u Kuntari¢ 1977: 4)

Karijera Vilme Nozini¢ zapocinje 5. ozujka 1927., kada je na pozornici
Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu kao apsolventica pjevacke skole
Nade Eder Berti¢ pjevala u Mozartovoj operi Carobna frula glavnu Zensku
ulogu Pamine. Dragutin Macuka u reviji Kazalisne vijesti hrvatskog narod-
nog kazalista u broju 4, godiSte 1953./54. pise:

Da je Vilma NoZini¢ odabrala tako tesku partiju smatralo se velikom
smjelos¢u. Mnogi su na taj izbor gledali sa skepsom, ali bilo ih je
koji su cak mislili, da ¢e debitantica doZivjeti fijasko, jer Pamina je
komplicirana Mozartova porculanska figurica, koju su okrhnule cak
i rutinirane pjevacice. (Kuntari¢ 1977: 7)
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Kritike njezina nastupa objavljene u Obzoru, Novostima i Morgenblattu,
koje Puro Kuntari¢ prenosi u monografiji Vilma NoZinié, slavuj nasih
gajeva, bile su izvrsne:

Zvonki, vanredno ugodni plemenito i toplo timbirani njezin sopran
je opseZan, sigurno mirno rezonantno postiran, izjednacen u svim
registrima, gibiv i sposoban za modulaciju. Njezina pjevacka in-
terpretacija odaje solidno znanje, profinjen ukus i veliku preciznu
muzikalnost (...). Ta mlada sopranistica imade lijep i voluminozan
glas ... upravo je nevjerojatno kako se kao debutantica uZivila u stil
nezahvalne Mozartove muzike. (Kuntari¢ 1977: 7, 8)

Uspjesna svjetska karijera Vilme NoZini¢ trajala je punih 25 godina. Ko-
liko je Vilma ostala povezana s rodnim gradom govori i podatak da je 9.
veljace 1941. godine bila gos¢a na koncertu HPD Vijenac u PoZegi. Tom
je prigodom u glasilu Vihor zapisano:

Zivom Zeljom i neopisivim osjecajima radosti i topline hrli u svoje
rodno mjesto, iza dugo vremena, sa najljepsim, odabranim odlomcima
opera, u kojima ce izraziti svu svoju dusu i srce u vezi sa uskrsnulim
uspomenama na najljepSe dane svoga djetinjstva. Tako toplo je i
docekana. Obasuta cvijecem i freneticnim aplauzima. Dupkom puna
i prepuna dvorana pozdravljala je zanosno i toplo umjetnicu. A ona
je redala divotne arije sa svim zanosom i dubinom osjecaja noseci na
svojim krilima umjetnosti svoje brojne slusatelje u visine ljepota (...)
I obisla je sve putove iz djetinjih dana i posjetila muzej. Ushicena i
sretna ostavila je svoje rodno mjesto sa rijecima: Zelim opet doci.
(Metzger 1941: 4)

Na matineji koju su nekadasnji ucenici pozeSke Gimnazije u Zagrebu

priredili u ¢ast 75. rodendana svog profesora Tome Jakica sudjelovala je
30. studenoga 1954. Tom prilikom Vilma je kao PoZeZanka i iz naklonosti
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prema PoZegi otpjevala pjesmu »PoZega« Josipa Andrica i ariju »Jelkina
romancac iz libreta Franje Cirakija Otmica Sijakinje. Ovaj dogadaj zanim-
ljiv je jer je upravo tada Josip Andri¢ zamolio Zdenku Markovi¢ da napise
pjesmu o PoZegi. Tada je i nastala njezina pjesma »Kuca na Vucjaku,
uglazbio ju je Andrié, a izveo pjevacki zbor iz PoZzege. Koliko su Vilmu
Nozini¢ postovali Pozezani (koji su zivjeli u Zagrebu) i oni koji su na
neki nacin povezani s Pozegom, pokazali su poklonivsi velikoj umjetnici
spomenicu' u zelenom platnu sa zlatnim slovima povodom njezina 25.
jubileja. Glavni inicijator bio je pozZeski gimnazijalac, skladatelj i doktor
prava Josip Andri¢, koji je u njezinu ¢ast uglazbio libreto Cirakijeve Otmice
s rije¢ima da je velika umjetnica bas prigodom ove proslave pokazala kako
gaji neizmjernu ljubav prema rodnom gradu.
U spomenici 11. studenoga 1953. Zlata Kolari¢ KiSur zapisala je:

Kad slusam Vas topli i barSunasti glas, draga gospodo, zanesem se i u
duhu vidim tihe poZeSke ulice i staze starog grada, zelenog Grabrika,
brezuljke iznad Vucjaka te Sumarke Jagodnjaka, nad kojima nocu drhte
pjesme slavuja. I mislim kako je to lijepo za nas, da se jedno ptice
diglo iz svog malog rodnog gnijezda i doletjelo amo u veliki grad, da
i ovdje Cuju poZeSkog slavuja. I vidim u duhu cednu djevojcicu, kako
ozbiljno prolazi poZeskim ulicama; u jednoj ruci nosi sveZanj nota, a
drugom steZe tatinu ruku. I mislim, kako je to lijepo, Sto je ta cedna

I U Spomenici se nalazi oko stotinjak potpisa PoZeZana koji su Zivjeli u
Zagrebu. Navest ¢u samo neke: Tomo Mati¢, Nikola Zic,Zdenka Markovié, Pavle
Jusi¢, Tomo Jaki¢, Evica Peic¢i¢ udata Notig, Ivka Kraljevi¢, Radoslav Lopasic,
Zdravko Thaler, Adrijan Ciraki i mnogi drugi ugledni Pozezani. Adrijan Ciraki, sin
pjesnika Franje Cirakija u Spomenici je zapisao. »Mi PoZeZani rodom, a i drugi
koji su postali PoZeZanima na Skolskim klupama starodrevne gimnazije sjeCamo se
onih skolskih odmora kada smo Setali ispod prozora Vase $kole. I ponosni smo, §to
u vijenac knjizevnika Babukiéa, Jurkoviéa, Kraljevica, Cirakija, slikara Miroslava
Kraljevica i drugih moZemo uplesti i Vas kao pjevacicu primadonu. PoZega vam
Cestita po nama PoZeZanima i Zeli da jo§ dugo svojom umjetno$¢u uzdiZete nase
duse u sfere ljepote« (Kuntari¢ 1977: 51).
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djevojcica i sada, kada je velika umjetnica, kojoj se svi dive. Tiho,
bez bucne reklame osvojila ste svojom umjetnoscu i ljepotom glasa
sva srca. Slavujima nije nikad potrebna reklama. (Kolari¢ KiSur u
Kuntari¢ 1977: 51)

Zaklju¢no, u ovom istrazivanju potvrdene su teze o nacinu na koji je kul-
turno paméenje odredilo identitet i stvaralaStvo triju pozeSkih umjetnica.
Povezani elementi nositelja pamcenja i poetike sjecanja zajednicki Cine
proslost koja umjetnicki oblikovana pokazuje u kojoj ih je mjeri kulturno
pamcenje odredilo.

PRILOZI

Grada Gradskog muzeja u PoZegi

Kucéa djeda Sakaca u PoZegi u kojoj je rodena i odrasla Zdenka Markovié
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Spomenar Zlate Kolari¢ Kisur
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PRVI NASTUP A

ARODND = RAZALISTE

WILSONOY TRG

Zagreb subota 5. ozujka 1927. - Predstava 235. A 24
Poletak u 7 sati
s fase sl
2641 put

Carobna frula

Opera u dva &ina od K, LUDWIGA GIESECKEA i EMANUELA SCHIKANEDERA. Muzika WOLEGANGA AMADEUSA
MOZARTA. Preveo AUGUST HARAMBASIC.

Dirigent: OsRKar Smodek Redatelj: Tito Strozzi
LICA:

SEHISErO e s T R Milo§ Zec i s AT B 2 R R Paula Trautiner-KriZaj

Tamino .. . . . . .« - . Bogidar Vifar | Drugi ) djefak { ....... Dragica Pape§
S ] e TR . Dubravko DujSin | (17T e R °f SO Marta Pospisil

PEH Y & T GG S . Fjodor Sabno il ¢ Eapagemo:. . .. .. . . . Robert Primozi¢

Drugi) Prefonik{ - © . Danijel Jurasié | e o » . Stofa Segedi-Sestrié

Kraljiea Noéi . . . . . . .. Tinka Wesel-Polla | Monostatos, crnae . . . . . .. Milorad Milutinovié

Paming, njesina kéi . . . . . . Vilma No#ini¢ | Prvi Ktopuik] - B - x e Joco Cvijanovié.

Prva  Milena Sugh {I17 o SeRatiey e Togo Lesic

Druga kraljifina dama { . - Ludmila Radoboj

Treda © - Lucija Ofegovié |

Svelenici, dame, Sarastrova pratnja, puk, robovi.
Dekoracije { kostimi izradjeni su po nacrtima prof. LIUBE BABICA.
IX. MATINEJA ZAGREBACKE FILHARMONIIE. ‘

; P odne:
U nedjelju 6 oZujka 1927. yapof PROTEKCIJA XXI. djl!ks predstava.
A nayede: MANON LESCAUT E 26.

Djecu éuva odfpriljepéivih bolesti vrata upotreba ukusnih Anacot:pastila.

KazaliSna cedulja Carobne frule
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Fotografija snimljena prilikom proslave 25. obljetnice umjetni¢kog rada
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A SPACE OF CULTURAL MEMORY OF POZEGA ARTISTS

Abstract

The paper seeks to explore the space of cultural memory in the selected col-
lections of three women from PoZega, writers Zdenka Markovi¢ and Zlata Kolari¢
KiSur and opera diva Vilma NoZini¢. They are connected by elements of memory
bearers that together form the past, i.e. the image of their identity. The selected
prose is characterised by the poetics of memory and moments mostly associated
with childhood and adolescence. What way and to what extent the cultural memory
determines them is concluded on the grounds of their work.

Key words: Zdenka Markovi¢; Zlata Kolari¢ KiSur; Vilma NoZini¢; cultural
memory
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