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Clanak analizira redateljski rad Marine Petkovi¢ Liker na izvedbenom
ciklusu Udaljenosti (2017. — 2020.) koji ostvaruje u okviru izvaninstitucionalne
zagrebacke umjetnicke organizacije Cetveroruka (2013.— ), temelje¢i ga na doku-
mentarnim snimcima prirode i razgovora s lokalnim stanovniStvom realiziranima
u baranjskoj op¢ini Darda u okviru umjetnickih istraZivanja Udaljenosti — foku-
siranje (2017.) 1 Strukture razgovaranja (2019.). Preispituje se priroda i uloga
snimljenih autobiografskih iskaza u predstavama Ni prijatelj ni brat (2018.) i
Razgovaranje (2019.) iz spomenutoga ciklusa odnosno nacin na koji utjeu na
tematske, metodoloSke i receptivne aspekte izvedbe. Na sadrzajnoj razini suge-
riraju sklop dogadaja, izgradnju scenskih likova i njihovih medusobnih odnosa,
na razini stvaralackoga procesa utjecu na osmisljavanje postupaka koji stvorenu
scensku gradu pribliZavaju realnosti autobiografije, supostavljajuci razlicite razine
scenske fikcije 1 varirajuci perspektive iz kojih se one promatraju, dok na recep-
tivnoj razini pomaZzu pri transformaciji gledatelja u svjedoke.

Kljuéne rije¢i: Udaljenosti; Ni prijatelj ni brat; Razgovaranje; Marina
Petkovi¢ Liker; Cetveroruka; autobiografija; metodologija; komunikacija
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»Htjela sam se izmaknuti iz Zagreba, pogleda u Europu, akademskog,
sveuciliSnog Zivota u kojem je nama bez obzira koliko mi bili nezado-
voljni zapravo jako, jako dobro (...) u neki dio Hrvatske s kojim nemam
nikakvu poveznicu, a koji je oSteéen, koji je daleko od mene, mog svje-
tonazora, mojih Zelja. Htjela sam razumjeti drugog i druge.« (Petkovié¢
Liker u Kaci¢ Rogosi¢ 2020.). Slijedeéi opisanu teznju, godine 2017.
zagrebacka redateljica Marina Petkovi¢ Liker uputila se s dramaturgi-
njom Majom Sviben i snimateljicom Evom Kraljevi¢ u malu baranjsku
op¢inu Darda, mjesto koje nakon razaranja, ubijanja i podjela u Domo-
vinskome ratu osjeca snaznu krizu meduljudskih odnosa, s namjerom da
provede umjetnicko istraZivanje pod naslovom Udaljenosti — fokusiranje.
Tijekom dva posjeta istome podrucju (drugi put u okviru umjetnickoga
istrazivanja Strukture razgovaranja 2019. godine) uz slike i zvukove
pejzaza, zabiljeZile su razgovore s lokalnim muskarcima i Zenama o
njihovim Zivotima koji ¢e postati srediSnjim materijalom izvedbenoga
ciklusa Udaljenosti realiziranoga u pet dijelova od 2017. do 2020. godine.
Svojevrsne »epizode« Udaljenosti — posustajanje, Udaljenost — tocka
285, Ni prijatelj ni brat, Razgovaranje i Ispravak’ ostvarene su unutar
umjetni¢ke organizacije Cetveroruka? u suradnji s raznolikom skupinom

' Prvo istraZivanje ukljucivalo je snimke prirode te razgovore sa stari-
jim musSkarcima kao i jednom Dardankom, a iz njega su proizaSle predstave
Udaljenosti — posustajanje, Udaljenost — tocka 285 1 Ni prijatelj ni brat; drugo
je ukljucivalo razgovore sa Zenama iz Udruge Zena Darda, mladima iz romske
zajednice i slu¢ajnim prolaznicima, a posluZilo je kao temelj predstave Razgo-
varanje, dok je Ispravak obuhvatio sve.

% Organizaciju Cetveroruka osnovale su 2013. godine plesacica, koreografki-
nja te plesna pedagoginja Sonja Pregrad i redateljica te sveuciliSna profesorica Ma-
rina Petkovi¢ Liker, usmjeravajuci je primarno prema svojim trima umjetnickim i
istrazivaCkim interesima. Tako Cetveroruka producira plesne i kazaliSne predstave
te kroz niz inovativnih formata poput izvedbenih konferencija ili izvedbenih vecera
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glumica i glumaca, a premda autorice opisuju projekt nesto opcenitije,
kao istraZivanje »mogucénosti spajanja dokumentarnosti i teatralnosti«
(http://cetveroruka.hr/2017/12/01/udaljenost-fokusiranje-posustajanje/),
upravo se autobiografska komponenta dokumentiranoga materijala po-
kazala temeljnom za njegovu performativnu realizaciju. Kao stanovnici
ratom devastirane provincije, pripadnici hrvatske i srpske nacionalnosti
koji slijedom zakonsko-gospodarsko-kulturnih okolnosti u Dardi gube
brojnost pred pripadnicima romske nacionalnosti ili, pak, Zene u konzer-
vativnom patrijarhalnom okruzZenju, sugovornice i sugovornici Marine
Petkovi¢ Liker Cine se viSestruko marginaliziranima ¢ime potvrduju i
ocekivanja same redateljice — »(Z)eljela sam otiéi u dijelove Hrvatske koji
su zabaceni, nacionalno mjeSoviti, iz kojih se ljudi iseljavaju«, tvrdi ona
(Petkovi¢ Liker u Kaci¢ Rogosi¢ 2020.). Stoga se njihova auto/biografska
zastupljenost u ciklusu izvedbi moze smatrati u najmanju ruku adekvat-
nom, kako s obzirom na formativnu i revalorizacijsku mo¢ biografske,
tako i s obzirom na aktivisticki potencijal autobiografske izvedbe kao i
njezinu povijesnu vezu sa zanemarenim rodnim, kulturnim ili klasnim
skupinama. Auto/biografije su »demokratskije od mnogih drugih oblika
komunikacije«, podsjeca Sherrill Grace, i usko vezane uz potrebu da
»suoceni sa suvremenom dehumanizacijom, fragmentacijom, traumom
i komodifikacijom, stvorimo smisleni identitet« (Grace 2015: 14). Ako
se na tome tragu i Udaljenosti pridruZuju izravnome problematiziranju
ponudenih tema, u nastavku teksta nastojat ¢u pokazati kako to Cine
preuzimanjem pojedinih elemenata autobiografske matrice ne samo u
ocekivanome tematskom, ve¢ i metodoloskom te receptivnom formiranju
serije. S obzirom na ograni¢enost prostora, dostupni arhivirani materijal
kao i na osobno gledateljsko iskustvo, zadrzat ¢u se na treCemu i Cetvrtome
segmentu ciklusa, predstavama Ni prijatelj ni brat (2018.) i Razgovaranje

stremi povezati izvedbenu teoriju i praksu, ali svoje djelovanje Siri i u druge medije
kao S$to su film i fotografija. Do 2022. godine organizacija je ostvarila devetnaest
umjetnic¢kih produkcija i niz istrazivackih projekata druge vrste.
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(2019.),* nastojeéi kad je to potrebno naglasiti razliku izmedu zakljucaka
koji bi se mogli odnositi na ¢itav projekt i onih koji se vezu samo uz na-
vedena ostvarenja.

II.

Cak i ako nisu upoznati s okolnostima realizacije i istraZivanja koje je
inspiriralo projekt (ti se podaci istiu u najavnom materijalu), prisutnost
autobiografskoga materijala u predstavama Ni prijatelj ni brat te Razgo-
varanje gledateljima je razaznatljiva u snimljenim odlomcima razgovora
sa stanovnicima Darde koji su predoceni u obje predstave kao video i/ili
audiozapis. lako vjerodostojnost emitiranih scena nigdje nije garantirana,
na njihov dokumentarni karakter upucuje uobicajena forma razgovora
s redateljicom* te prikazivanje zbiljskih ljudi koji se npr. sluZe nestan-
dardiziranim govorom dviju rodnih skupina u Slavoniji, nemaju vidljivu
Sminku ili kostim, a njihova se »izvedba« ne Cini vidljivo/Cujno pripre-
mljena ili uvjeZbana ¢ime se proizvodi opéi dojam istinitosti snimljenoga
materijala. Slijedom uobicajenih odredenja autobiografije u okviru teorije
knjiZevnosti (Zlatar 2000: 45), donose izjave u kojima su identitet autora,
pripovjedaca i glavnoga lika izjednaceni jer je rije¢ o skupini muSkaraca

* Uz izvodacice ¢ija imena spominjem u glavnome tekstu, autoricu i re-

dateljicu Marinu Petkovi¢ Liker, dramaturginju Maju Sviben, te dizajnera zvuka
Luku Gamulina, autorski tim predstave Ni prijatelj ni brat (premijera 9. studenoga
2018. godine u privatnom stanu u Zagrebu) ¢ine i snimateljice Eva Kraljevi¢, Nina
DPurdevi¢ 1 Nives MiljeSi¢, montaZerka slike Jelena Modri¢ te voditelj tehnike
Tomislav Bozi¢, dok su za Razgovaranja (premijera 30. lipnja 2019. godine u
Studiju Chekhov Croatia u Zagrebu) odgovorne i fotografkinja Nina Purdevic,
snimateljica Nives MiljeSi¢ i montaZerka Iva Ivan.

* Govor Petkovi¢ Liker nije u prvome planu audiosnimaka — prati izjave
sugovornika npr. u formi potpitanja ili komentara i Cujemo ga iznimno rijetko.
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i skupini Zena koje odgovarajuci na vrlo opCenita pitanja Petkovi¢ Liker
o svome psihofizickom stanju, poslovima koje obavljaju i Zivotnoj sva-
kodnevici u prvom licu fragmentarno pripovijedaju mahom o vlastitim i
provjerljivim Zivotnim iskustvima iz neposredne ili nesto dalje povijesti u
Sto nuzno upli¢u i elemente biografija drugih aktera (u ovim slucajevima
svojih sumjeStana) te ¢ime nuzno grade i sliku drustvenoga konteksta
(odnosno »zivota u Dardi«).

Kao opéina s povoljnim prometnim poloZajem i viSestoljetnim multi-
religijskim i multietnickim sastavom u kojemu dominira hrvatsko i srpsko,
ali je brojno i madarsko, romsko te rumunjsko stanovnistvo, Darda prolazi
kroz turbulentno razdoblje tijekom devedesetih godina 20. stolje¢a. Oku-
pirana je ve¢ u kolovozu 1991. godine nakon kratke borbe, a uz uznemira-
vanja, pljacku, iseljavanja i protjerivanja u Domovinskome ratu, u Dardi
je prema nesluzbenim podacima ubijeno i/ili nestalo vise desetaka osoba
(Alilovi¢ u Mari¢ 2017: 16). U sastav Republike Hrvatske vracena je
postupkom mirne reintegracije pred kraj 90-ih no gospodarske, drustvene
i demografske posljedice sukoba jos uvijek snazno definiraju svakidasnjicu
njezinih stanovnika.’ Potvrduje to i nacelna netendencioznost pitanja na
kojoj Petkovi¢ Liker inzistira (»nisam ih pitala direktno o traumama, di-
rektno o ratu, pokuSavala sam iz njih zapravo dobiti opis svakodnevice
i neku pozitivnu ideju o buduénosti«, Petkovi¢ Liker u Kaci¢ Rogosié
2020.), a koja ipak nerijetko rezultiraju pricama koje su vezane uz po-
sljednji rat. Audiosnimeci inkorporirani u Razgovaranje, primjerice, donose
opise granatiranja i prisilnoga napusStanja doma s djecom uslijed ratnih
zbivanja, svjedoCanstva o ubojstvu majke i iS¢ekivanju nestalih, o opstanku

5 Posljedice toga razdoblja vidljive su, medu ostalim, u opéoj depopulaciji jer
od 1991. godine broj stanovnika u Dardi kontinuirano opada (1991. godine ima ih
8685,2001. godine 7062, a2021. godine 5464), kao i u promjeni udjela hrvatskoga
i srpskog stanovniStva (1991. godine udio hrvatskoga stanovniStva iznosi 35,77
%, dok je srpskoga 37,92 %, a 2001. godine udio hrvatskoga stanovniStva iznosi
51,87 %, dok je srpskoga 28,43 %), Turk i Juki¢ 2010.
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u izbjegliStvu ili o mu¢nome poslijeratnom suZivotu s nekada$njim su-
sjedima, kumovima i bliskim prijateljima koji su 90-ih pocinjali zloCine.
Ni prijatelj ni brat izlaZe sjeCanja sugovornika na neskrivenu pljacku
¢itavih domacinstava, nadu da ona signalizira moguénost povratka jer »dok
nose, oni odlaze« i na posttraumatski stres koji su dozivjeli nakon ulaska
u opustoSene domove, a videoprojekcijama (koje su uvijek odvojene od
njihove zvu¢ne pozadine) utvrduje dojmove krupnim nijemim portretima
(pretpostavljamo) pojedinih intervjuiranih Dardana, njihovim izrazima
lica ili gestama. U cjelini, autobiografski odlomci koji su ukljuceni u
tekst predstave kroz brojna pojedinacna ociSta pruzaju necjelovitu, ali
uvjerljivu sliku okruZenja koje je joS uvijek uvelike odredeno propadanjem
gospodarskih i drustvenih odnosa te snaznim podjelama koje proZimaju
intimu i utvrduju neke nove rutine njegovih stanovnika. Visekratni odlasci
umjetnika u Dardu i viSesatni razgovori s ispitanicima zasigurno ukljucuju
i druge tematske linije, no izbor predstavljenih autobiografskih »scena«
slijedi jednu od vaznijih interesnih okosnica Cetveroruke koja je pod-
naslovljena »umjetnicka organizacija za otvaranje novih polja kazaliSne
komunikacije«. Njihovi projekti, naime, opipavaju uvjete ostvarivanja
dijaloga u razli¢itim medijima poput teksta (neredovitom publikacijom
Citanke, asopisa za izvedbeno-teorijske razgovore) ili izvedbe, odnosno
drustvenim situacijama poput kazaliSne predstave, »izvedbene vecere«,
okruglog stola, radionice ili »izvedbene konferencije«. U tome se smislu
i u ovome istraZivanju Petkovi¢ Liker fokusira na doZivljaj i razumi-
jevanje komunikacije, interakcije i na odnos medu ispitanicima pri cemu
je ponajviSe zanimaju problemi, napori i neuspjeh odnosno slué¢ene »napu-
kline, pukotine, pokidane veze, nemogucnost da se rijesi, nemogucénost da
idemo dalje u smislu slobodnog i ugodnog Zivljenja« (Petkovi¢ Liker u
Kaci¢ Rogosi¢ 2020.) te, implicitno, put prema zaljeCivanju i/ili nadilaZenju
uocenoga jaza.

U zasebnim predstavama nije rije¢ o identi¢nim snimcima, ali konti-
nuitet forme — u smislu intervjua i dijaloga, tema — poput prisjecanja
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na ratna zbivanja te usporedbe prijeratnoga i poratnoga zivota u Dardi,
glavnih aktera — odnosno skupina uglavnom starijih Zena i musSkaraca
slavonskoga govora, gledateljima obaju segmenata sugerira da pripadaju
istome temeljnom materijalu Cija se funkcija ostvaruje kako na razini
pojedine predstave, tako i na razini cjeline. Dodijeljena im je relativno
oskudna minutaza, rasprsene su ¢itavim izvedbama, StoviSe, mogu ih (kao
u slucaju Razgovaranja) i »uokviriti« pojavljivanjem na pocetku i kraju, a
njihovo uvodenje nije posebno najavljeno, logicki motivirano ili naknadno
objasnjeno pa im je vrijednost, Cini se, uvelike metaforicke i poticajne
naravi. Tako u sadrzajnom smislu postaju fonom ciklusa, sugeriraju atmo-
sferu predstava, njihov emocionalni naboj i tematski raspon. S druge strane,
na oblikovnoj razini autobiografski materijal stupa u sluzbu metodoloskih
interesa Cetveroruke. »Drustveni angaZman je za nas u kazali$tu kao mjestu
su-djelovanja, su-bavljenja onim $to je oko nas. Nastojimo rastvoriti i
postaviti mapu tijela, prostora i doZivljavanja te izvedbu postavljamo na
mjesto koje sugerira mijesanje razina, zbilju i odmak od nje te umnazanje
perspektiva promatranja«, kazu suosnivacice Sonja Pregrad i Marina
Petkovi¢ Liker (https://cetveroruka.hr/manifestno/).

III.

Citirana manifestna izjava naslucuje se ve¢ u srednjoskolskom i stu-
dentskom kazaliSnom anagaZmanu Marine Petkovi¢ Liker kao suosnivacice
i izvodacice skupine Not Your Bitch! (1996. — 1998.)° koja djeluje u

U skupini su djelovali i Maja Kovac, Sanja Hrenar, Anica Tomi¢, Iva
Cosi¢-Dragan, Sonja Desnica, Marko Makovici¢, Marijan Mihaldinec, Tomislav
Belko-Hunjak, Marko Copor i Hrvoje Perc, a realizirali su dvije predstave Gole
i Celave te Ja te volim manje ili suviSe, izobliceno pokvarenoscu kao sto je ostali

276



okviru vala novih mladih kazali$nih grupa Sto se spontano formiraju
izvan kazaliSnih institucija krajem devedesetih i po¢etkom dvijetisuitih
u Zagrebu. Clanovi skupine, naime, inspiriraju se osobnim iskustvima i
povijestima te, provocirani druStveno-politickim ozra¢jem, ponudenim
drustvenim ulogama i rodnim identitetima/stereotipima, istrazuju njihove
alternative angaZiranom gestom i »nastupajuéi s pomalo feministickih
pozicija« (Tomi¢ 2010: 72). Pri tome na izazov potencijalno prijepornih
tema odgovaraju skupnim stvaralastvom koje omogucuje cujnost vecega
broja pojedinaca, supostavljanjem realnoga i fikcionalnoga kao i izvedbe-
nim prije nego li dramskim istrazivanjem materijala. Motivaciju za daljnji
razvoj te davno utvrdene putanje pruza zasicenost redateljice dostupnim
kazali$nim iskustvom na suvremenoj domacoj sceni koje je prema njezi-
nome misljenju nerijetko ogranic¢eno: izvedbama koje se temelje na cesto
»nestvarnoj« dramskoj rijeci, jedinstvenim pogledom, prepoznatljivim
kazaliSnim prostorima, automatiziranom rezijom, glumom i udobnoséu
gledateljskoga dozivljaja. »Malo drukciji tekst, malo drukcija scenografija,
malo drukciji redateljski koncept, s nekom malo boljom ili malo slabijom
ulogom, boljim ili loSijim glumackim zadatkom, ali zapravo, ista pred-
stava.«, reci ¢e Petkovi¢ Liker (usp. Petkovi¢ Liker u Kaci¢ Rogosi¢ 2020.).

Stoga se, odbacujuci izgradnju »novoga« na postojeéim temeljima,
okrece postupnome otkrivanju i oblikovanju vlastitoga stvaralackoga pri-
stupa, svjezih izvodackih/receptivnih vjestina i njima pridruZenih prostornih
parametara, radu koji e teatrologinja i kazali$na kriticarka Ivana Slunjski,
uzimajuci u obzir njegove Zanrovske, prostorne, tematske, izrazajne i
dramaturSke karakteristike, lucidno okarakterizirati kao »kazaliSte rub-
nosti« (Slunjski 2015.). Premda je otvorenost i nedovrSenost toga procesa
njegova jedina postojana karakteristika (znakovit je termin »pokusaji« koji
se opetovano javlja u nazivima njezinih izvedbi i kojim je suzdrzano okara-

svijet, ako se pokvarenost moZe objasniti kao nacin na koji drugi ljudi misle. Usp.
Tomié 2010.
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kterizirala ve¢ svoju ispitnu predstavu iz kolegija Inovativna reZija na ADU
2008. godine), neka se utvrdena ili u ovome trenutku aktualna podrucja in-
teresa autorice ipak mogu izdvojiti. Zapocinje izlaskom iz kazalista koji se
u ciklusu Udaljenosti provodi dvosmjerno — istraZivanjem izvankazali$nih
prostora kao izvedbenih te istraZzivanjem svakodnevnoga dokumentarnoga
materijala kao puta prema temi umjetni¢koga rada. Pomaci u materijalnim
prostornim uvjetima izvedbe, koje redateljica uvodi ve¢ u svojim ispitnim
predstavama kao i ranijemu ciklusu Od terora. Zenska gesta kao odgovor
na krizu. Kazaliste empatije. PokuSaji N,” variraju od drasti¢nih do suptil-
nih, znacajno mijenjajuci atmosferu (npr. neutralizirano multifunkcionalno
potkrovlje liSeno privatnih obiljezja u kojemu je uprizoreno Razgovaranje
naspram tople prizemne kuhinje koja odiSe necijim Zivotom i u koju je
smjeSten Ni prijatelj ni brat), »manevarski« prostor izvodaca (npr. pros-
trana praznina naspram tijesnoga kauca), pritisak javne izvedbe (npr. pogled
desetak posjetitelja smjestenih za stolom s izvodacicama naspram neko-
liko desetaka posjetitelja koji okruzuju izvedbu na nesto vecoj/sigurnijoj
udaljenosti) kao i njezin dozivljaj. Medu zabiljeZenom dokumentarnom
gradom, pak, za Petkovi¢ Liker posebno se inspirativnima pokazuju audio
i videosnimci s autobiografskim iskazima koji postaju jedna od osnova
skupno proizvedenoga materijala i dramaturske koncepcije upucujuci
ujedno i na nacin na koji ¢e biti osmisljen tijekom pokusa ili improviziran
tijekom kazaliSne predstave. Kroz njih uvodi temu ciklusa koja suprotno
uobiajenom ne prethodi njezinom umjetnickom istraZivanju, nego se
prakticiranjem nenametljivosti i spontane reakcije na poticaj kroz njega
pocinje nazirati, uvidati i razjasnjavati. Tako bolna i naizgled bezizlazna
svakodnevica jedne male slavonske opéine postupno dobiva simbolicki

7 Primjerice, prvih se Sest izvedbi ciklusa odvija u podrumu stambene zgrade,
dok je zavrs$na predstava smjesStena u kompleks napustene vojne bolnice u Vlaskoj
87 uZagrebu. S obzirom na njegovu vaznost za prirodu izvedbe, princip se nastoji
postovati i prilikom gostovanja pa je npr. na Maruli¢evim danima 2016. godine
ista predstava smjeStena u napustenoj bivsoj ambulanti splitskoga Brodogradilista.
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okvir koji je nedvosmisleno opisan tek uz posljednju predstavu ciklusa
Ispravak® kao »svjedoCenje i analiziranje paradigmatskog problema Zivota
u jo$ uvijek poslijeratnoj Hrvatskoj« koje se koncentrira na »intimne od-
nose i puknute veze medu ljudima (...) u kontekstu politicko socioloskih
odraza svakodnevice« (https://cetveroruka.hr/ispravak-2/).

Petkovi¢ Liker, medutim, viSe intrigiraju oblikovni, nego li tematski
aspekti uocene krize u meduljudskim odnosima — tocke gledista, »koli¢ina«
realnosti, obrasci ponaSanja i uspostavljanja komunikacije itd. — te ih ispitu-
je kroz niz zasebnih istrazivackih poglavlja. U prvom redu istice poStovanje
prema obuhvatnosti pothvata te naglaSeno procesualni, fragmentirani
i gradacijski format kao vlastito »prirodno staniSte«,” ali i uspostavlja
strukturalnu analogiju s viSeglasjem snimaka koji ukljucuju autobiografske
iskaze Citavih skupina Dardana razlicite Zivotne dobi, roda ili nacionalnosti.
Svjesno umnaZzanje glasova tako se povratno reflektira u formiranju ciklusa
izvedbi Ciju je kompleksnu i bogatu pric¢u uvijek potrebno osvijetliti s joS
neke strane — pruZiti uvid iznutra, utvrditi kontekst zbivanja ili istaknuti
pojedinacni dominantni stav pa Ni prijatelj ni brat predstavlja »intimni
pogled, pogled u detalj« odnosa izmedu dvije osobe, dok je Razgovaranje
»zenska perspektiva« (Petkovié¢ Liker u Kacié Rogosi¢ 2010.). Stovise,
uz afirmaciju ve¢ spomenute demokraticnosti takav pristup i izvodacima
i recipijentima omogucuje crpljenje izvedbenoga potencijala nepore-
civoga: »Ti se s tim ne slaze$ politicki, emotivno, Zivotno, ali to je istina,
to je Cinjenica koja daje stvarnost, koja me moze dodirnuti, s kojom je
mogucée suosjeéati« (Petkovié Liker u Kagi¢ Rogosi¢ 2020.). Cinjeni¢nost

8 Premijera 9. listopada 2020. godine.

° Takav istraZivacki pristup Marine Petkovi¢ Liker reflektira se i u drugim
kazaliSnim projektima koje ostvaruje u nezavisnoj produkciji. Primjerice ovdje
analiziranome ciklusu prethodi umjetnicko istrazivanje pod nazivom Od terora.
Zenska gesta kao odgovor na krizu. Kazaliste empatije. PokuSaji N (2011.)
otvarajudi ciklus od desetak izvedbi koji je zakljuen predstavom Od terora. Od
borbe. Od boli. Rasplitanje (2015.).
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spomenutog autobiografskog materijala — ne u informativnom, nego u
performativnom smislu — sljedeci je njegov aspekt s kojim Udaljenosti
metodoloSki komuniciraju. Petkovi¢ Liker, naime, trazi, razraduje i
utvrduje niz stvaralackih postupaka kojima se izvodaci priblizavaju toj, u
predstavama posredovanoj, realnosti pocevsi od rudimentarnog glumackog
»ulaska u bivanje« (Petkovi¢ Liker u Kaci¢ Rogosi¢ 2020.) gdje pred-
stavljanje za drugoga zamjenjuje jednostavna reakcija na stvarni prostor
i vrijeme ili igra s osjetima, a kojim, primjerice, posve »nesceni¢no«, u
viSeminutnoj tiSini i bez uocljivoga »scenskog« zbivanja, zapocinju obje
pobliZe analizirane predstave. S obzirom na trajnu inspiraciju glasom koja
je vidljiva i u njezinom ranijem izvan/kazaliSnom radu'® (Kolega 2016:
43), posebno se inspirira govorom ispitanika (re¢eni¢nim konstrukcijama,
izborom vokabulara, koriStenim figurama, glasom), ali i neverbalnom
komunikacijom (uzdasima, pokretima glavom ili o¢ima). Obje kompo-
nente snimljenih autobiografskih izjava stoga mogu postati predmetom
preciznoga scenskog kopiranja, odnosno »potpunoga prisvajanja« (Alek-
sandra Naumov npr. u predstavi Ni prijatelj ni brat Cita sjecanje jedne od
Dardanki o zidnom satu koji joj je kao uspomenu bilo dopusteno ponijeti
iz otetoga doma) ili osnovom izvedbene reakcije, improvizacije, zadatka
(grupna scena »istjerivanja istine« iz zavrSnoga dijela Razgovaranja npr.
uvijek se temelji na nekome od traumati¢nih ratnih iskustava kojega se
jedna od izvodacica »prisjeca«, dok je ostale prekidaju ispravljajuéi uocene
»greske« u sje¢anju). Stovise, njihovim usloZnjavanjem ili nadogradnjom
Petkovi¢ Liker viSeglasje »predloSka« uvodi kao format pojedinacnih
scena odnosno udruzuje postojece glasove u joS jedan od postojanih
elemenata svoje stvaralacke metodologije — »jazz diskusiju«. Slijedom
simboli¢ne uvodne scene Razgovaranja u kojoj izvodacice pozorno

10" Marina Petkovi¢ Liker zavrSila je studije fonetike i komparativne knji-
Zevnosti na Filozofskome fakultetu u Zagrebu, a kao docentica, zaposlena na
Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu, u okviru nastave scenskoga govora
nositeljica je i predavacica kolegija Glas.
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osluskuju snimljene glasove, autorica je opisuje kao grupnu improvizaciju
s nizom izvedbenih zadataka koji se vezuju uz Zivi materijal pruzajuci
izvodacicama osnovu i smjer pojedine scenske transformacije pa tako
»materijal sluSaju, moraju moc¢i razumjeti, moraju postati senzibilni i od
tog senzibiliteta i razumijevanja zapocinju jazz« (Petkovi¢ Liker u Kaci¢
Rogosi¢ 2020.). Posljedi¢no, autobiografski materijal u predstavama ne
javlja se samo u, uvjetno receno, sirovoj verziji, ve¢ i na razli¢ite nacine
presvucen, preoblikovan, distorziran izvodackom reprezentacijom. Tako
glumice reproduciraju, prepri¢avaju ili utjelovljuju price i dogadaje koji
su pohranjeni te oponasaju tjelesnu izvedbu ispitanika, ali i slijedom pre-
poznatih matrica grade nove likove i odnose — rodbine, prijatelja, susjeda
i neprijatelja, ljubavi, razumijevanja, otudenosti i mrznje, povjerljivoga
razgovora, svade ili §utnje. StoviSe, opisano proZimanje stvarnosti i fikcije
ne realizira se samo unutar ili izmedu tijela izvodaca, ve¢ se prenosi i na
susret novih i »starih« medija.

Tako se, u autorskoj gesti koja bi se mogla interpretirati i kao autore-
ferencijalno ukazivanje na kreativni proces i kao priru¢ni¢ka uputa za
gledanje predstave, videosnimci iz Darde u predstavi Ni prijatelj ni brat
polako prelijevaju i rastezu preko praznih zidova i kuhinjskih ormarica
privatnoga stana kao i tijela izvodacice koja im se prilagodava ulazeci
rukom u snop svjetla ili rotirajuci torzo kako bi se projekcija ravno-
mjernije rasprsila, audiozapis nadjacava se s koracima glumice ili zvecka-
njem posuda, dok se snimljeno skupno svjedoCanstvo dardanskih Zena u
Razgovaranju izmjenjuje s polilogom glumica u implicitnoj poredbi dviju
skupina glasova. Kazali$no uranjanje u ponudeni autobiografski materijal
tako postaje i doslovno, spona izmedu predstave i »dokumenta« ¢vrsca,
a njihovo razgranicenje teze. I doista, ne iznevjerujuci suptilne tematske
autobiografske smjerokaze, Ni prijatelj ni brat suoCava nas s kriSkom
svakodnevice dviju djevojaka (Lada Bonacci i Aleksandra Naumov) ¢iji
se mucni i distancirani suZivot u prizemnome privatnom stanu pocinje
nazirati iza automatizirane svakodnevice — usamljene partije pasijansa
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umjesto drusStvene igre, brzoga toplog obroka koji se kuha samo za jednu
osobu, dvaju tijela koja svojim stalnim opreznim mimoilaZenjem stjeSnjuju
stambeni prostor, uporne neobjaSnjene Sutnje i zamisljenih pogleda koji
se izbjegavaju — i silovito probija kroz minijaturne incidente — Skrtu ili
»promasenu« verbalnu komunikaciju, agresivnu svadu na rubu fizickoga
sukoba, tihi gréeviti plac ili bijesno rezanje zimskoga kaputa. Istovremeno,
premda je naglaseno osjetilno utemeljeno (u realnosti blizine i topline tijela,
mirisu hrane, ¢ujnosti zvuka, uocljivosti detalja), »scensko« dogadanje
nije opravdano ocekivanim fikcionalnim matricama pa imena, osobine i
zajednicka povijest, prostorno-vremenski kontekst izvan »sad i ovdje«,
Zivotne preokupacije i prepoznatljivi odnos izvodaca ostaju nepoznati
ili su implicitno proglaSeni nevaznima, dok tako steCena univerzalnost
daje »teZinu« otkrivenoj temi predstave. Razgovaranje, pak, okuplja Sest
izvodacica (Lada Bonacci, Slavica Jukié, Jasna Pali¢ Picukarié, Barbara
Prpi¢, UrSa Raukar, Dijana ViduS$in) u simboli¢ni krug oko stola koji gotovo
da i ne napustaju tijekom dvosatne izvedbe, pokusavajuéi ga pretvoriti u
mjesto dijeljenja i zajedniStva. Nastupajuéi iz (ponovno) neobjasnjenih,
ali naizgled sli¢nih pozicija, odnosno rodno (Zene), izgledom (jednostavne
raznobojne haljine, bose ili u papu¢ama, »kuéne« frizure, »nevidljiva«
Sminka) i pozicijom (posjedane za jednakim stranicama kvadratnoga stola)
unificirane, izvodacice uglavnom preuzimaju viSe-manje jednake popratne
realisticne mimicke i gesticke izvedbene zadatke (pijuckanje ponudene
vode i rakije, »grickanje« kolaCa, sluSanje snimaka — na zvucnicima ili
sluSalicama i sl.) koji svojom jednostavnoscu i nedogadajnos$cu oslobadaju
recipijentsku paznju za dominantnu i opravdano naslovnu jezi¢nu interak-
ciju. Simboli¢ni ravnopravni razgovor za istim stolom koji se s velikim
naporom odvija u ozrac¢jima radikalno razli¢itih emocionalnih predznaka
s velikim otklonima (dobronamjernost, gostoljubivost, agresija, mrZnja,
tuga, sjeta, nesigurnost itd.) ponuden je, medutim, prije kao pitanje,
moguénost, Zelja ili cilj, nego kao svladana praksa jer ga obiljeZavaju duge
pauze, povremena mentalna odsutnost, nagle promjene teme, nepovezani
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monolozi, nataloZena napetost ili otvoreni sukobi zbog ¢ega se najveci trud
ulaZe u njegovo stalno zapocinjanje, odrzavanje ili zastitu.

IV.

Petkovi¢ Liker ustraje na nijansiranome izlaganju problema koje
ispituje suzdrzavajuéi se od zagovora ishitrenih »rjeSenja« pa ¢ak i od
pretjerano evidentnoga zauzimanja stava. Razgovaranje zavrSava doku-
mentarnim snimkama iz Darde supostavljajuci nuZni optimizam (»Zivot ide
dalje«, »idemo gledati naprijed«), suzdrZzanost (»nek’ oprosti "’ko hoée, nek’
zaboravi ko moZe«) i ogorcenost (»ja ni jedno ni drugo«) nepobjedivoj
tvrdoglavosti prirode (zvuk cvrkuta ptica), StoviSe predstava se i pocinje
kretati prema svojoj zavr$noj fazi simboli¢cnim uvodenjem zvrka koji se
monotono vrti sredinom stola dok ne iscrpi silu koja ga je pokrenula. Ni pri-
Jjatelj ni brat sli¢ni pomirljivi zakljucak jednoga od sugovornika (»morali
smo bjeZati da se spasimo od ljudi s kojima smo Zivjeli od rodenja, od su-
sjeda, od komS§ija, ali to je tako... do§li smo kompletna obitelj Ziva i zdrava
kuéi«) potvrduje i pjesmom Ibrice Jusi¢a sa znakovitim refrenom »ni tebi
ni meni nije bilo lako al’ bolje je ovako« koja je jedino §to u zamracenoj
prostoriji koju su izvodacice ve¢ napustile posjetitelje vodi u kraj pred-
stave. Medutim, opisane sadrZajne i metodoloSke autobiografske investicije
na specifi¢an nacin odjekuju receptivnim procesom, ne samo na temelju
pretpostavljene vrijednosti autobiografije uopce koja se moZe percipirati
kao »model kako za povijest necijega tudeg Zivota, tako i za univerzalnu
povijest svijeta« (Zlatar 2000: 38), veé prije svega zbog nastojanja da
nezaobilaznost emocionalnoga angaZmana od koje krecu autori postane
dijelom revidiranoga recipijentskog iskustva. Nekada$nje gledatelje,
naime, Cetveroruka poziva kao »svjedoke« — §to je termin koji koristi
Petkovi¢ Liker — pa premda se njihova uloga moZe mijenjati od predstave
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do predstave, pred njih se uvijek stavlja sloZeni zadatak s intelektualnim (u
smislu analize i interpretacije), fizickim (u smislu osvjesStavanja subivanja)
i emocionalnim (u smislu empatije, osjecaja odgovornosti) angazmanom.
Tu gledateljsku transformaciju redateljica inicira i odrZzava nizom rafinira-
nih postupaka koji zapocinju i prije konvencionalnoga pocetka predstave,
odnosno traju nakon »kraja«. Tako umjetnici odustaju od uobicajene
promocije izvedbi i privlacenja neodlu¢nih gledatelja te relativiziraju
prepoznatljivu dinamiku uspostavljanja zajednice sudionika izvedbenoga
¢ina kroz njihovo okupljanje, dozivljaj predstave i razilaZzenje. Odlucuju se
za osobni poziv na izvedbu upucen svakome od gledatelja, a dojam da je
tim kontaktom veé zapocelo nasSe kazaliSno iskustvo podrzavaju daljnjim
ublazavanjem ili dokidanjem retorickih konvencija koje proizvode »ostar
rez« fikcije od zbilje. Primjerice, nakon dvadesetak minuta zajednickoga
sjedenja i spontanoga razgovora u sku¢enome dnevnom boravku/blago-
vaonici/kuhinji u kojima se izvodi Ni prijatelj ni brat redateljica tvrdi da
predstava ve¢ neko vrijeme traje najavljujuci tek njezin daljnji razvoj.
Jednako je tesko odrediti i zavrSetak obaju izvedbi jer se nazire samo sup-
tilna promjena u drzanju, fokusu ili scenskim zadacima izvodacica (koje
u Razgovaranju npr. ustaju i pocinju Cistiti centralni izvedbeni prostor),
te se bez poklona i pljeska prirodno nastavljaju neobaveznim druZenjem
uz pi¢e na koje su svi svjedoci pozvani. Prostorni raspored i odnos prema
publici sljedeci su alati transformacije gledatelja u svjedoke koji su kruzno
posjednuti u intimnu atmosferu predstave Ni prijatelj ni brat ili jednako
simboli¢no okupljeni u Siremu krugu oko izvodacica Razgovaranja §to
omogucuje da ih se nizom minimalnih gesti »prizna« kao posjetitelje u
zajednickome prostoru. »Osjecaju prisutnost covjeka koji tu sjedi«, objasnit
¢e Petkovi¢ Liker, »nikad ga ne izazivaju pogledom, ne provociraju ga u
scenu, ali nac¢inom kojim postave tijelo u blizinu gledatelja, kojim diSu
pored njega, kojim okom u oko dijele unutarnja zbivanja i osjecaje ili
nacinom kojim izlazu svoje lice tom pogledu zapravo nastoje stvoriti takve
bliske odnose« (Petkovié¢ Liker u Kaci¢ Rogosi¢ 2020.). Podrska svjedoka
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i njihovo ukljucivanje u sukreaciju, scensku igru prezentacije, izgradnje
i revizije identiteta i njihovih meduodnosa te supostavljanja razli¢itih
perspektiva, naime, oznacavaju nadu u »katarzu i promjenux, ili, slijedom
sadrzaja predstava, da ¢e komunikaciju koja ispitanicima i izvodacCicama
stalno izmice iz ruku mozda moci ostvariti netko drugi.
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AUTOBIOGRAPHICAL DISTANCES

Abstract

The article explores the director’s approach of Marina Petkovi¢ Liker in the
performance cycle Distances (2017-2020) which she realised within the noninsti-
tutional artistic organisation Fourhanded (2013-) from Zagreb. That work is based
on documentary shots of nature and conversations with local inhabitants made
in the Baranja municipality of Darda as part of the artistic research Distances-
Focusing (2017) and Structures of Conversing (2019). The article analyses the
nature and role of recorded autobiographical statements in performances Neither
Friend nor Brother (2018) and Conversing (2019) from the abovementioned
performance cycle and the way in which those statements influence thematic,
methodological and receptive aspects of the performance. On the level of content
they suggest the plot, characters and their relationships, on the level of the creative
process they inspire the procedures devised to bring closer created material and
the reality of the autobiography by juxtaposing different levels of stage fiction and
varying the perspectives. Finally, on the receptive level they help in transforming
spectators into witnesses.

Key words: Distances; Neither Friend Nor Brother; Conversing; Marina
Petkovié¢ Liker; Fourhanded; autobiography; methodology; communication
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