Danica Pinierovié

Geme s terena Murse

I

Ovdje se objavljuje 33 komada gema za koje postoje podaci da po-
tjeCu iz rimskih slojeva Murse na terenu donjega grada u Osijeku. Najve-
¢im dijelom to su geme arheoloske zbirke Muzeja Slavonije; dvije su geme
u privatnom posjedu, a dvije su u proslom stoljecu dospjele u »Kunst-
historisches Museum« u BeCu. Geme s osjetkog terena, u sastavu zbirke
ArheoloSkog muzeja u Zagrebu iz tehnic¢kih razloga nije bilo moguée ob-
javiti, a one koje su dospjele u Magyar Nemzeti Muzeum u Budimpesti
bit ¢e doskora objavljene u Corpusu gema Panonije.!

Ostalih nekoliko desetaka komada intalja, kameja i skarabeja iz
osjeCke zbirke bit ée objavljeno posebno sa ciljem da se naglase komadi
koji bi po nekoj vjerojatnosti ipak mogli potjecati s nageg terena, i, da oni
komadi koji ne potjecu odavde posluze za dobijanje op¢eg uvida u ovu
vrstu materijala.?

Rimske geme s osjetkog terena mogu uz ostali materijal takoder da
govore o karakteru i intenzitetu Zivota u Mursi. Vrlo ih je mali broj
dosada publiciran, i to ne u odnosu na teren, ve¢ s aspekta na geme uopce.
Geme s panonskog terena objavljivane su prigodice u nasim i stranim
Casopisima u proslom i ovom stolje¢u. Prvi pokugaj sustavnog prikaziva-
nja potjece od K. Maixnera u proslom stoljeéu i to pod naslovom »Inta-
gliji i kameje u osje¢kom gradskom muzeju« i »Intagliji u zemaljskom mu-
zeju zagrebatkome, a poslije 6 decenija javlja se M. Seper s radom o spe-
cijalnoj vrsti gema pod naslovom »Antikne geme-amuleti«? koji, iako obu-
hvaéa samo jednu vrst gema iz veéine velikih muzeja u Jugoslaviji iz
- vremena dekadencije u gliptici izmedu 2. i 5. stoljeéa, ipak upotpunjuje
metodu umjetni¢kog i kulturno-historijskog ocjenjivanja antiknih gema.

Gliptika, umjetnost rezanja i graviranja dragog i poludragog kamenja
u siéuSnim dimenzijama takova je specificna vrsta umjetnosti da je ne
nalazimo u tisuéljetnom razvoju umjetnosti zastupanu u svako doba i na
svakom mjestu. Ona se pojavljuje kao nusprodukt umjetnosti u doba cvata
velikih kultura Orijenta te kulture gréke i gréko-rimske. Nakon zastoja
u srednjem vijeku, gliptika ozivljuje u 15. i 16. stolje¢u u doba renesanse,



20

ali se tada oslanja na ideale antikne gliptike. To se isto desavalo 1 u
doba ponovnog i posljednjeg cvata gliptike u 18. i 19. stoljeéu. Veé u 18.
stoljecu zhog Zivog interesa za geme pojavijuju se pisci o toj materiji, no
isti¢e se L. Natter sa svojom raspravom o antiknoj metodi graviranja dra-
gog kamenja, jer je i sam bio graver gema. U 19. i 20. stoljeéu od vremena
na vrijeme izlaze katalozi o zbirkama gema ili priruénici o tom predmetu,
kao npr. Kingov priruénik za gravirane geme, Middletonov katalog gema u
Oxfordu, Reinachov prikaz graviranog kamenja, Babelonov katalog ka-
meja Nacionalne biblioteke u Parizu, Kibaltchitchev prikaz gema juZne
Rusije, Osbornova edicija graviranih gema, Voda kroz zbirke gema u
Ermitazu, Waltersov katalog gema u Britanskom muzeju, Prikaz gema
beckog Kunsthistorisches Museuma od Eislera i Krisa 1 Kvansov privat-
no stampani katalog vlastite kolekeije grékih i gréko-rimskih gema.*
Mnoga od tih djela nisu jo$ pisana potrebnom naucénom kriticnoséu. O
gemama saznajemo 1 u specijalnim radovima o antiknom nakitu, o rim-
skom prstenju, o motivima bilja i zivotinja na novcu i gemama antike,
o grékoj i rimskoj ikonografiji, ¢ rimskoj portretnoj umjetnosti, o grikoj
1 rimskoj skulpturi, slikarstvu, staklu ete.

U novije doba dstice se svojom sistematicnoséu iznad svih djelo A.
Furtwinglera »Antike Gemmenc iz god. 1800. koje u 3 sveska folio-for-
mata obraduje cko 3.600 cdabranih gema svih veéih muzeja i privatnih
zbirki Evrope (ukljuc¢ujuéi Rusiju i tadasSnju Srbiju)s. Osim drugih, Furt-
wanglerovim stopama u tretiranju ovog materijala ide i Gisela Richter
koja je 1920. prvi puta, a 1936. drugi puta chjavila svoj opfirni katalog
zbirke gema u Metropolitanskom muzeju u New Yorku$, koji se sastoji
od oko 630 odabranih grékih, etruscanskih i rimskih gema dospjelih ona-
mo darovanjima ili kupnjom iz najodli¢nijih privatnih zbirki svijeta, tako
da se sada zbirka gema toga muzeja moze po kvaliteti i kvantiteti mjeriti
s bilo kojom drugom svjetskom zbirkom Evrope.

Tek kad bude objavljen ve¢ spomenuti Corpus gema Panonije mo¢i ¢e
se sigurno dati odredenija misljenja i o osjeckim gemama obzirom na ra-
dionice u kojima su radene, na stilske karakteristike, pribliznu dataciju,
majstorske znakove i sl. Jedan otisak intalja u sadri, naden u Sisku, dao
je F'. Maixneru povoda za misljenjes da su graveri (caelatores) gema radili
1 u Sisciji’, i to nije nevjerojatno buduéi da je tamo postojala kovnica
novea, a poznato je da su katkada isti majstori radili nacrte i za geme
i1 za novee. M. Seper pak izrazava misljenje, da nije iskljuceno da su neke
od gema-amuleta u jugoslavenskim muzejima domaci proizvod, bar one
koje su nadene u Dalmaciji, jer da je vjerojatno u Saloni bio po koji gem-
marum scalptor za podmirivanje domaéih potreba i to s tim vjerojatnije,
sto je u Saloni postojao i zlatarski cehs.

Furtwingler u predgovoru svog impozantnog djela o gemama najav-
ljuje da je upotrijebio fotografsku umjetnost da bi geme mogao prikazati
u naravnoj veli¢ini i to smatra ispravnim, jer da bas u sicusSnosti i lezi
njihova potencirana umjetnicka vrijednost. I geme se moraju, kao i nji-
hovi fotografski snimei, gledati pomoc¢u povecala, veli autor; dok su na-
suprot stari autori publicirali geme pomocu uvecanih reza (Stich), i stoga
nisu mogli dati isto tako uvjerljivu predodzbu o tom materijalu?. Danas
je medutim obicaj da se geme prikazuju uvecanim fotografijama koje se
mogu promatrati s manje napora za oko, dok se carobna i ¢udesna igra
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svietla, boje, sjaja, providnosti kamena i opéi efekat ugraviranih likova 1
onako ne moZe tehniékim nacinima adekvatno prikazati.

Gliptika se bavi intaljima i kamejama, tj. udubljeno i poviseno reza-
nim kamenjem. Za materijal upotrebljavalo se prozirno, providno ili ne-
providno kamenje te kamenje s prugama. Najceséi kamen antiknih gema
je karneol koji se javlja u nijansama od tamno-crvenog do zlatno-zutog,
a ima ga providnog i neprovidnog. I sard, #ut ili smed, spada u vrlo uobi-
tajene vrste kamenja gréko-rimske gliptike. Obje vrste idu u grupu bje-
lutaka koji ne kristaliziraju. Od ostalih vrsta ove grupe javlja se halcedon,
jaspis, plasma; ahat, oniks i sardoniks imaju slojeve u raznim bojama, no
spadaju u istu grupu. Medu bjelutke koji kristaliziraju spada kristal (pro-
vidni 1 bez boje) i ametist (koji je ljubiCast i providan, a ako je blijede
boje zove se hijacint). Od ostalog tvrdog dragog kamenja susrectemo gra-
nat crvene boje, ljubifasti almandin, tamno-zeleni i providni smaragd
i zelenkasti ili plavi prozirni akvamarin. U antici rjede se javlja zuti
topaz, zuti hrizolit, blijedi mjesecev kamen, a od nizih vrsta hematit i stea-
tit. Rimljani i Grei poznavali su velik broj dragog kamenja i sacuvali nam
mnoga imena za njih, kao npr. Teofrast u svom, samo u fragmentu sa-
suvanom ,djelu »De lapidibus« i Plinije u II knjizi svoje »Historiae na-
turalis¢, no mi danas vise ne mozemo uskladiti njihova imena s danasnjim
nazivima mineralija. Osim toga u starim piscima nalaze se mnoge fanta-
stiéne vijesti u vezi kamenja, osnovane na prastarom praznovjerju.'?

I staklo u raznim bojama upotrebljavala je antika namjesto dragog
kamenja i to tako da su prema kamenoj gemi izradivali kalupe od zemlje
iz kojih su odlijevali geme od staklene smjese.

Nage znanje ¢ grtkoj i rimskoj tehniei graviranja gema bazira, osim
na podacima iz anti¢kih pisaca, jos i na prikazivanju gravera na poslu
na nadgrobnim i drugim spomenicima, kao i na ispitivanju samih gema.
Kamenje se rezalo ili prostom rukom tj. drzalom s dijamantnim $iljkom
ili raznovrsnim busilicama na rotirajuc¢oj spravi u obliku kola koje se
pokreée nogom. VrSak busilice bio je ili kuglica, ili Siljak ili disk. 5 kugli-
com busile su se veée konture i udubine, s diskom izrezivale su se vece
povriine, a sa §iljkom busilo se kamenje odredeno da se nosi na uzici.’
Kod tehnike starih kamen je hio fiksiran i ulozen u neku masu, a rotira-
juéa sprava upravljala se rukom; kod moderne tehnike graviranja instru-
menti su fiksirani, a kamenje se upravlja prema instrumentima. Samo re-
zanje nije vréila bronéana ili Zeljezna busilica sama, ve¢ prah koji se pomocu
nje utrljao u kamen. Dok su Grei uzimali prah od naksijskog kamena s
otoka Mela, Rimljani su se sluZili s dijamantnim prahom. Dijamantni si-
ljak sluzio je i za pravljenje preliminarnih crteZa ma gemama i za izvode-
nje finih najtanjih linija jo$ i u doba kad je veé bila u uporabi rotirajuca
sprava. Poslije graviranja povrsina kamena se polirala naksijskim kame-
nom ili finim prahom metalnih oksida.

Ne zna se sigurno, jesu li u antici poznavali i sluZili se povecalon, no
tesko je pomisliti da su mogli raditi tako minijaturne predmete bez po-
veéala. U svakom sluéaju trebao je oStar vid, dobro svjetlo i sigurna i
vjesta ruka da se poluci Zeljeni efekat na kamenu. Najmanju pogresku
katkada je bilo nemoguée ispraviti. Te i takove poteskoce mnoge su um-
jetnike ili zanatlije zastrasSivale i odvracale od te umjetnostit!,
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Pradomovina gliptike bila je Babilonija gdje su se u doba cvata iz-
medu 5. 1 3. tisuéljeéa gravirali valjei od dragog i poludragog kamenja
koji su sluzili kao pecati (otisci sudmali oblik pacetvorine). Svi su ti valjeil
bili probusSeni uzduz osi i nosili su se na uzici ili na §tapic¢u. Gravirale su se
religiozne scene ili prikazivali junaci u borbi sa Zivotinjama. I Hetiti u
Siriji i Maloj Aziji sluzili su se graviranim pecatima na kojima su se od-
razavali babilonski i egipatski motivi. Kod Asiraca javlja se nov oblik
pecata — ¥unj — na kojem je bila gravirana donja, okrugla ili ovalna
ploha. U Perziji pecati najéeSée nose lik kralja, no osjeéaju sz u stilu
i utjecaji Egipta i Gréke. U Egiptu cilindri¢an peéat igra ogranifenu ulogu
1 to samo u najstarije doba, jer od 4. dinastije nadalje prevladava pro-
busen, okrugli i plosnati kamen kojemu je na hrptu reljefno izraden svetl
kukac skarabej, simbol boga sunca. Taj se oblik pedata stoga zove na-
prosto skarabej, a bio je izradivan od hematita, glazirane gline ili mekog
metala.

Mikenska gliptika na podruéju distoénog mediterana u 2. tisucljecu
pr. n. e. razvija trostran oblik kamena graviranog na gve tri strane, ili,
oblik leée na kojemu je samo jedna strana gravirana.

Grika je naucila tehniku graviranja u Mesopotamiji, a iz Egipta je
preuzela oblik skarabeja, no hila je i tu i tamo, kao i u svemu ostalom,
nezavisan pozajmljiva¢. Sto je pozajmila bilo je vanjsko, duh 1 stil te
umjetnosti bio je njen vlastiti. Stilski razvoj gréke umjetnosti u svim
svojim fazama isto se tako vjerno odrazuje na gemama kaogod 1 na skulp-
turama i slikama.

Geme su se u Grékoj upotrebljavale kao pecati, kao ukrasi i kao amu-
leti. Kao pecati bili su tada ono Sto danas sigurnosne brave, jer su vlasnici
stavljali svoj pecat na vrata soba i komora gdje su Cuvali dragocjenosti,
tajne dokumente, zalihe vina, ulja ili sl. Inace je pecat bio isto Sto i danas
potpis, pouzdani znak didentifikacije. I grcki i rimski pisci spominju pe-
cacenje pisama i dokumenata s graviranim gemama kao redovitu praksu.
Uputno je bilo u pismu reéi kakav je znak na pecatu, ili je izmedu dviju
osoba unaprijed dogovoreno kakav ¢ée lik kiti na pecéatu i to j= bila garan-
cija da nitko pismo nije otvarao.

Kad se povecéao privatni luksuz u helenisticko i rimsko doba, a orijen-
talno kamenje postalo pristupacnije (jos od vremena Aleksandrovih osva-
janja) geme su se pocele upotrebhavatl za ukras na svim moguéim pred—
metima: na vazama, srebrnim i zlatnim posudama, na glavi, u kosi, usi-
ma, o vratu, na rukama i prstima, odijelu i cipelama, tronozima, oruZju,
muzi¢kim spravama itd. (Aelius Lampridius, Vita Elagabali: ». .. trebalo
je cijeniti rezbarstvo najboljih umjetnika na Elagabalovim nogama. . .«).
Kako se rimsko prstenje nosilo zbog pecata, ono je u starije doba obiZno
bilo od Zeljeza. Zlatan prsten bio je znak dostojanstva, no u kasnorimsko
doba svi su, osim rcba, smjeli ncsiti zlatan prsten; u rano doba carstva
rijetko su se nosila dva prstena na jednoj rueci, a jo$ rjede tri, no kasnije
sve vise ih se nosilo i po nekoliko na jednom prstu, tako da su znali i sva
tri zgloba pokriti.

Smatralo se da Geme-amuleti imaju zastitnu moé¢, da mogu odvratiti
zao pogled, a ako su bile rezane iz specijalnih kamenova mogle su ¢uvati
vlasnika od bolesti i raznih nevolja. Osobito u rimsko doba nosili su se
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magiéni amuleti s natpisima u vezi sinkretistickih boZanstava. Kod gema-
amuleta gravure su se gledale kao sto jesu, a ne kakove ¢e otiske davati.

Jo% u antiki geme su se neobiéno visoko cijenile zhog umjetnicke iz-
rade kilo zbog obrade samog kamena, 5to najbolje pokazuje poznata prica
o Polikratovu prstenu (bio je to negravirani smaragd). Aleksandar Veliki
dopuftao je da njegov portret na gemama urezuje samo Pirgoteles,_naj—
bolji graver onog doba. U rimsko doba pocelo je strastveno sakupljanje
gema, te su se bogati ljudi takmicili u sabiranju finih komada i placali
za njih ogromne cijene. Scaurus, Sulin zet, imao je od prvih svoj kabinet
gema; Pompej je posjedovao Mitridatovu kolekeiju orijentalnih gema;
Julije Cezar imao je oStar kriterij u sabiranju, jer je Zelio posjedovati
geme najboljih gravera, a imao je 6 kabineta, pohranjenih u hramu Ve-
nere Genetrix. U Augustovo i u doba julijsko-klaudijske dinastije mnogo
su se gravirali portreti na gemama, pa jos i u 2. 1 3. stolje¢u izradivale
su se geme s finim portretima. U 4.1 5. stolje¢u prestaje produkeija gema,
no njihova se historija nastavlja, jer su u toku srednjeg vijeka antikne
geme umetali u skupocjene kricanske relikvije. U renssansno pak doba
imali su ljudi smisla za dobre geme te su ih nesamo sabirali, ve¢ i izra-
divali. U 18. i 19. stoljeéu, u drugoj velikoj epohi postantiknog graviranja
gema, jo§ su visoko cijenili antiknes geme i stvarali velike kolekeije bilo
gema, bilo njihovih sadrenih otisaka, no te su kolekecije sadrzavale masu
falsifikata, a i publikacije bile su pisane nekriti¢ki. Tek u drugoj polovici
19. stoljeéa, kad je arheclogija postala znanost i geme su se naucno prou-
¢avale. Iskapanjima do§lo je mnogo novog materijala na povrsinu, a mnoge
glasovite privatne kolekeije nasle su svoj put u velike muzejs, pa se
moglo pristupiti izradi historije te izuzetne umjetnosti. Onda su tek poceli
upotrebljavati fotosnimke za ilustracije, a ne viSe crteze i rezove.

CGriki i rimski pisci spominju imena nekih gravera, a neke poznajemo
stoga $to su signirali svojs geme. Jo§ u gréko arhaiéno doba najveci je
graver bio Epimenes, dok je u 5. stoljeéu pr. n. e. bio najpoznatiji Deksa-
menos. Ne postoji nijedna gema Pirgotela, 1jubimeca Aleksandra Velikog.
Dioskurides izradio je Augustov pecat, a ime mu je signirano na nekoliko
njegovih saéuvanih gema.

Ime na gemi moze biti signatura gravera, no moze biti i ime vlasnika
geme ili ime lika koji s2 prikazuje. Majstorovo ime uvijek je oznaceno ne-
napadno, dok vlasnikovo ime zaprema odli¢nije mjesto na gemi. Gotovo
sva majstorska imena, i u rimsko doba, grtka su, a ako nisu, smatra se da
se ipak radi o Grku slobodnjaku koji je adaptirao latinsko ime. — Iako
su majstori kopirali znamenita kiparska ili slikarska djela, ipak su na
gemu stavljali svoje ime. Stoga se deSavalo da se isti poznati lik ili motiv
javljao na raznim gemama s raznim potpisima, jer su razni majstori imali
za, podlogu isti kip, sliku ili reljef. No ipak te kopije velike umjetnosti
na siéusSnim gemama postale su u mnogo slucajeva vazan izvor za studij
grckih remek-djela. U doba renesanse i u 18. i 19. stolje¢u antikne geme sa
signaturom vrlo su se cijenile te nije bio rijedak sluéaj da su falsifikatori
glasovite signature stavljali i na druge nesignirane antikne geme da bi im
povisili vrijednost, iii, ¢ak su signirali imenom nekog slavnog majstora
svoje vlastite radove. To je dovelo do konfuzije kod kolektora i eksperata.

Razlikovati originalni rad od falsifikata nigdje nije teZe negoli kod
graviranih gema, jer kamen je isti tada i sada i ne mijenja se staroséu,
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ne dobiva patinu ni inkrustaciju, a tehnika graviranja bila je manje vise’
uvijek ista. Zbog ogrebotina mogle su se stare geme ponovno polirati, a
opet moderne geme mogu se silom izgrepsti da bi izgledale starije. Pa iako
je kamen u nekom originalnom antiknom okviru prstena, opet to ne mora
biti dokaz autenti¢nosti, jer su falsifikatori mogli stari crtez busilicom
unistiti i kamen nanovo gravirati. Stilisticki kriteriji su takoder slabi na
tom polju, jer su graveri 18. i 19. stoljeéa znali odlitno kopirati stare geme,

Prije nego se pristupi analizi materijala potrebno je istaci jo$ neko-
liko markantnih éinjenica iz historije gliptike Grka i Rimljana. Grcéka je
dala vrhunska dostignuéa u toj minijaturnoj umjetnosti, jer je imala maj-
store spretnih ruku, oltrog vida i rafiniranog ukusa u izboru kamenja
i motiva i stoga se najljepsi gréki primjeri odlikuju zapanjujucim efek-
tima ¢ kojima se moze samo mastati. U grékoj gliptici razlikujemo epohe
i njihove stilove, isto kao i u grékoj umjetnosti uopce, te govorimo o geo-
metrijskom stilu, arhai¢nom, velikom slobodnom grékom stilu i o hele-
nistickom. U tom razvoju osjeéali su se u svoje doba manje ili vise i utje-
caji fenickii perzijski.

Najvise gema geometrijskog stila nadeno je na otoku Melu
gdje su i radene, obi¢no su od mekog kamena, oblika koniénog, cilindric-
nog ili okruglog; uvijek su probusene, jer su se nosile na uzici. Osim scena
iz 1judskog Zivota rado se prikazuju zivotinje u raznim pozama, katkada
s unazad okrenutom glavom, motiv, koji ée imati svoju dugotrajnu histo-
riju u gliptici. Gr¢ki arhaic¢ni period je doba uvodenja novea i
pisma. Pecati su tada posvuda u porabi u Grékoj pa su cCesto motivi na
noveu i gemama sliéni. Oblik pecata je skarabej, no kukac vise nije toliko
simbol besmrtnosti koliko ukras. Javlja se i skaraboid s okruglim ledima
bez lika kukeca, i taj ée se oblik kasnije potpuno odrzati za geme. I ska-
rabej i skaraboid jos se perforiraju iako se veé stavljaju u metalno, toka-
reno prstenje. Iz ovoga vremena ima i metalnog prstenja s ugraviranim
Stiticem, $to éemo sve naéi sve do u rimsko doba. U motivima igraju veliku
ulogu 1judske figure, cesto prikazivane sa snaznim pokretima, ponavljaju
se likovi iz mitologije, a razne Zivotinje prikazane su same ili u borbi s
ljudima. U svim tim likovima mozZe se pratiti isti razvoj od stilizacije
prema naturalizmu koji se opaZa na skulpturama i slikama. Anatomija
ljudske figure ostro se proutava i pokuSava da se na gemama prikazu
likovi u 3/4 profila ili u perspektivi. — U razvijenom slobodnom
gréckom stilu nalazimo iste stilske koncepcije na malim gravurama
kao i na velikim skulpturama. Oblik skaraboida preteZe, nosi se u prstenu,
ma, da je perforiran. Perforacija ide kroz duZzu osovinu kamena, no ima i
neperforiranog kamenja. Osim bogova (Afrodita, Eros, Nike, Hermes 1
Apolo osokito su éesti) prikazuje se i dnevni Zivot, pri ¢emu je zena jedna
od glavnih motiva; mnogo puta nalaze se likovi zivotinja koje se napada-
ju.— U helenistickom periodu osjeta se tendencija koja vodi
k realizmu, vole se kontrasti, a manje harmoniéna cjelina. Pojavljuje se
mekoéa u ljudskoj figuri. U to doba javljaju se 1 kameje, no one vise nisu
pecat, one su ukras. Sadrzaj intaljima i kamejama tada su cesto portreti
(bista ili samo glava), scene iz dnevnog ili ladanjskog Zivota, kao i lovac-
ke scene, a od bogova najéesce se javlja Atena, Dioniz, Afrodita, Eros itd.
ili egipatska boZanstva Serapis, Izida i dr. Lik Atene i Zevsa prikazivan



je u imitaciji velikog stila Fidijine epohe. Veliki centri za izradu umjet-
nickih kameja i gema bili su tada Aleksandrija i Antiohija.

Rane etruScé¢anske i italske geme (6.1 5. st.) radili
su Jonskl Grel, dosel_]emm u Etrun_]u na narudzbu etruscanskih patrona
Oblik je skarabej, koji je sluzio i kao ukras i kao pelat; sadrzaj se uzimao
iz gréke mitologije, iz homerskog i tebanskog ciklusa. U razvijenom etrus-
¢anskom periodu (5. do 2. st.) prelazi se iz alhalcnog u slobodni stil, pa
se i na prikazivanju ljudskih likova primjeéuju nova nastojanja, tj. da
se glave crtaju u /., profila, gornji dio tijela u profilu ili frontalno, a noge
jedna u profilu, jedna frontalno. I u tehnici se primjeéuje novost, tehnika
»a globolo, tj. busilo se s kuglicom, te skicirani likovi dobivaju okrugle,
kuglaste forme i time najavljuju poseban stil, takoder zvan »a globolo«.
Tada se razvija masovnija produkecija gema od staklenih pasta za potrebe
siromasnijih, jer je upotreba pecata bila opcenita. — Helenisticke
geme, radene u Italiji, razvijaju dva pravca, etrurizirajuci
koji nastavlja etrusfansku tradiciju i helenizirajuéi koji nastavlja griku.
Obje grupe graviranih gema radene su za rimske odli¢nike od etruscan-
skih i grékih majstora. Prva grupa gema dokazuje velik udio etruscanske
kulture u rimskom razvoju. Skarabeji su rijetki, a uobic¢ajeno je prstenje
s kamenjem. Za sadrzaj gravura sluze grdki heroji i herojicke legende i
narocCito obredne scene; osim toga cesto se javlja Hermes kao psihopom-
pos Sto je stajalo u vezi s vjerom Pitagorejaca u metempsihozu, a njeni
su elementi prodrli i u rimsku religiju. — Helenizirajuéa grupa pred-
stavlja grc¢ku helenisticku umjetnost Italije. Kamenje je ¢esto konveksno
1 neperfonrano jer je bilo odredeno za prstenje. U sadrZaju isticu se
erotitne i bakhiéne figure, inace jos Fortuna, Izida, Muze, Heraklo, Perzej
1 dr. Cesti su i portreti, tipovi iz puka, zivotinje, mrtm predmetl 111 sim-
boli. Novo su fantasticne kombinacije raznih bica, gréki zvane grylloi.

Rimske geme carskog doba. Od Augustovog doba utje-
caj Gréke u umjetnosti dalje je rastao i to ne samo u nekim centrima, veé
u cijelom imperiju. Da su geme 1 u carsko doba bile vrlo omiljene i po-
trebne, to se vidi po mnozini sa¢uvanih primjeraka, a takoder i po komen-
tarima pisaca. Veliki rimski entuzijazam za bogatstvo lijepog kamenja
moze se odmjeriti prema Plinijevoj primjedbi (H. N. XXXVII, 1) »da se
neke geme smatraju iznad svake cijene i iznad svih ljudskih vrednota 1
da je nekim ljubiteljima jedna gema dovoljna za krajnju i konatnu kon-
templaciju cijele prirode«. Trgovacke su mogucnosti bile takove da su
graveri i zlatari mogli raspolagati velikom raznovrsnoS¢éu kamenova. Naj-
CeSce se uzimao karneol, no sard, halcedon, ametist zadrzali su svoju popu-
larnost, dok su je nikolo i jaspis tek sada stekli. Staklene paste su bijele,
plave, smede, ljubicaste i Zute i njima se reproduciraju najfiniji primjerci
grcke i helenisticke gliptike. Gema je okrugla ili ovalna, plosnata ili kon-
veksna i obiéno vrlo malena. Uobic¢ajeni su hili i metalni prstenovi s gra-
viranim Stiticem. Uvijek nalazimo podnu liniju; ako je nema, znaci da
figure lete, lebde ili plivaju. Ako su figure prikazane na raznim povrsi-
nama, svaka ima svoju podnu liniju.

Gravirane geme ovog doba daju vjerni odraz rimske umjetnosti uopce,
jer je ona slobodno birala iz ogromne zalihe grikih umjetni¢kih produ-
kata. Geme s kopijama glasovitih statua imaju obi¢no tu prednost, da sta-
tuu vidimo cijelu, a ne osteéenu, kako je to Cest slucaj kod sacuvanih
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velikih skulptura. De$avalo se i to da je neka gema kopirala prizor sa -
neke slike, i da su gema i slika ostale kao dokaz nekog izgubljenog grékog
kiparskog djela. Isti tipovi gema mogu se naéi &irom cijelog carstva, jer
su se majstori sluzili istim knjigama uzoraka, i isti su se likovi sli¢no
kopirali ¢ak i kroz stoljeta. Stoga je vrlo tesko razlikovati rimske geme
od helenistickih i grékih, ili rimske geme 1. stoljeéa od gema kasnijih
stoljeca. Tu se viSe ne mogu ni epohe razluéiti, niti lokalne grupe raspo-
znavati. Jedino ako se radi o portretima, onda postoji moguénost datira-
nja. Ne treba uvijek misliti, da povrSan rad spada u kasnije, a bolji rad u
ranije carsko doba, jer se umjetnost rimska razvijala i odrzavala na viso-
kom i niskom nivou paralelno kroz cijelo trajanje carstva. Sto vige, drzi
se da se vjestina gliptike na visokom nivou dulje odrZala nego $to se do-
sada mislilo. Ovo vazi kao opéenita i sumarna ocjena rimske gliptike. Pri-
detaljnijoj analizi ipak se raspoznaje da gliptika u 2. st. poé¢inje gubiti
znacenje u mjetnosti. Gubi se interes, jer se tjera luksuz s nerezanim
plemenitim kamenom. Rezane geme rade se sve ¢e3ée bez pomnje, povréno
1 grubo, premda to doba jo§ raspolaZe tehniikim znanjem. U 3. stoljeéu
¢ini se da je nastupilo najnize stanje, no u 4. stoljeéu, u Konstantinovo
doba, opet se opaza uspon. Osim toga od 2. stoljeéa nadalje geme sve
cesce postaju amuleti, te se magiéna moé pridaje nesamo urezanim liko-
vima, nego i materijalu cd kojeg se sastoji gema.

U carsko deoba ceS¢e nego ranije javljaju se kameje. Najglasovitija
je tzv. Gemma augustea od dvoslojnog sardoniksa, pectorale, veli-
¢ine 18X 22 em, a prikazuje Tiberijev triumf u nazoénosti Augusta.
To je najznaajnija gema antike, a sada se ¢uva u Befu. Najveéa gema
antike je sardoniks u 5 slojeva, veli¢ine 31X 26 cm, koji se ¢uva u Parizu,
a predstavlja povratak Germanika u prisustvu Tiberija i Livije. Portrat
cara Klaudija javlja se na veéem broju kameja, no najglasovitija je ka-
meja sa 4 poprsja (Klaudije, Mesalina, Germanik i Agripina) koja se na-
lazi u Becu. Ljepotom takoder se isti¢e jedna kameja u Parizu sa fami-
lijom Septimija Severa (Sept. Sever, Julija Domna, Karakala i Geta).

II

Prednost u obradi ove male grups gema leZi u tome $to znamo da po-
tjecu iz rimskih slojeva Murse i da su se prema tome nosile na prstenju
stalnih ili privremenih stanovnika Murse. Na njima se odrazuje ponesto
o drustvenim slojevima stamovnika onog doba i o njihovom vjerovanju,
praznovjerju, kulturnim ili estetskim potrebama, pa dakako i o porijeklu.

Praksa iziskuje, jer su geme bile zapravo pecati, da s= za ilustraciju
daju fotografije sadrenih odljeva, a ne gema samih.

Ovdje su geme grupirane prema ugraviranom sadrzaju, te se raz-
matraju najprije geme s likovima bozanstava i heroja, zatim s mitoloskim
prizorima, pastoralnim scenama, portretima i Zivotinjama. Na kraju su
dodana dva primjera s ugraviranim natpisima.

1. Zeljezni prsten s intaljom ovalnog oblika, od sivkasto-zuékastog
providnog karneola. Gbje plohe neznatno konveksne. T. I, sl. 1. Prikazuje
grupu od tri bozanstva. U sredini sjedi Zevs na stolcu bez naslona na kome
se uz pomo¢ povecala vidi jastuk s resama. Glava Zevsova i ohje noge



radene su u profilu, dok je gornji dio tijela prikazan gotovo en face. Oko
kukova i preko nogu prebaden je plast. Desna noga je u koljenu svinuta
i podvijena pod lijevu. Lik je okrenut u lijevo. Lijevom rukom Zevs se
oslanja na zezlo, a u ispruZenoj desnicl drzi pateru. Njemu s lijeva.prl-
stupa mladoliki nagi Hermes kojemu je glava prikazana u profilu, tijelo
frontalno, a noge u 3/y profila. U uzdignutoj ljevici drZi vijenac sa tenijom
kao da kani Zevsa ovjencati. U desnoj ruci s koje se spusta hlamida drzi
kerikeion kojemu se jasno vidi zmijoliki vrh. Na desno iza Zevsa stoji
lijepo izraden lik Atene u kontrapostu, cbucen u prepasani hiton. Glava
je u prefilu, tijelo gotovo frontalno. Ona u uzdignutoj desnici drzi koplje,
dok je lijevu ruku spustila. Na glavi se vidi $ljem, a na koplje je prislo-
njen stit. OStra podna linija.

Od samog prstena sacuvana je tek treéina, a i kamen je okrnjen kod
Jika Atene i prepolavlja stit. I s donje strane kamen je ostecen. VeliCina
kamena 14,5X17,5 mm. Inv. broj 1378. Predmet je naden, kako inventar
kase, zajedno s rimskim opekama god. 1877. u donjem gradu »u basti
mlinara Baumholza«, koji ga je poklonio muzeju. Gdje je nekad bila kucéa
i ba$ta mlinara Baumholza vise se ne da ustanoviti.

Ovo je gema izuzetne ljepote i po materijalu i po izradi. Publicirao
ju je u pro$lom stoljeu najprije E. Loewy,!? a zatim kod nas F. Maix-
ner.'s Maixner citira Hampelovu ocjenu te geme, koju je Hampel u Osi-
jeku vidio i spomenuo u svom » Arheolosko-epigrafskom izvjestaju iz Ugar-
ske« 1877.," da ta gema prikazuje apoteozu Augusta. Hampelova pri-
mjedba potakla je Maixnera da gemu objavi isti¢uéi u vezi s njom glaso-
vitu bec¢ku kameju najboljeg majstora Augustova vremena Dioskuridesa.
Po toj primjedbi lako si mozemo zamisliti entuzijazam koji je osjetka
gema kod svojih promatracéa pobudila. Fotografija nase geme dakako nije
u stanju odraziti svojstvo providnog kamena i ljepotu urezanih likova,
koji vrlo impresivno djeluju u svojoj minijaturnoj izradi, narocito ako se
gema promatra prema izvoru svjetla ili ped narocitim kutom svjetla, pod
kojim likovi dobivaju oStre konture. No buduéi da su na beckoj gemi u
dva reda prikazani mnogi likovi u vezi s Tiberijevim triumfom nad Ger-
manima i Panoncima, to je o¢ito da ona prikazuje znacajan historijski
dogadaj, koji se s prilitnom sigurno$Séu moze i datirati s god. 12., kad je
Tiberije za triumfalne svecanosti pred Kapitolijem sisao s kola da se po-
kloni svom ocu, kako je na to ukazao Furtwingler citirajuéi Suetonija.l5

Nasga gema nema niti jedan detalj koji bi se odnosio na bilo kakav
historijski dogadaj ili historijsko lice, ve¢ su tu prikazana tri bozanstva
potpuno vjerno m stilu Fidijinog Zevsa Olimpijskog i Atene Partenos. 1
detalji na ovoj gemi dokazuju ovisnost majstora od uzoraka velikog stila
gréke skulpture Fidijina vremena, a to su bradata i ovjencana glava
Zevsa, tip stolca s tokarenim nogama i rasponcima, kaciga i nabori Ate-
nine odjece. Jastuk s resama sjeca na broncanu statuu Zevsa na tronu
Arheologkog muzeja u Nisu, koja takoder pokazuje ocit utjecaj spomenute
faze gréke umjetnosti. Dovoljno je ukazati na Fidijinog Zevsa kako je
prikazan na elidskim noveima i na repliku Pallas Atene muzeja u Ateni'®
da se uocti ovisnost tih likova od velikog grékog stila.

Od vrlo bliskih analogija u gemama moze se navesti ovalni karneol
iz. zbirke Ludwigstorffi7 s Jupitrom kojemu s lijeva prilazi Nike i pruza

3 Ogjedki zbornik
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mu vijenae, dok s desna u potpuno istoj pozi stoji Atena s kacigom, kop-
ljem i Stitom. Slican je primjer i karneol Metropolitanskog muzeja u New
Yorku g likovima Atene, Here i Hermesa.!$ Grupe razli¢itih bogova pore-
danih na gemama rimske epohe CeSce se javljaju te se drzi da su njihovi
vlasnici stajali pod specijalnom zastitom takovih bogova.

Naga gema i po tehnici izrade (ocita je upotreba dijamantnog Siljka)
i po stilu spada u vrlo dobre radove ranocarske gliptike. To, da je tako
dobar rad bio usaden samo u Zzeljezni prsten takoder govori za ranije
doba, kad je prsten bio potreban zbog pecata i kad se jos nije opcenito
razmahao luksuz u zlatnom prstenju i dragom kamenju. Vjerojatno je
prsten pripadao kakovom vaznom civilnom ili vojni¢kom licu, zaposlenom
u Mursi tokom. 1. st.

9. Gema, intaljo, od Zuékasto-crvenog providnog karneola, siroko-
ovalnog oblika, obje strane su neznatno konveksne. T. I sl. 2. Na desno Je
prikazana Atena u dugom prepasanom peplosu s kacigom na glavi. U
lijevoj ruei drzi koplje kojega se vrh nazire jiznad mjesta na kojem je
gema znatnije okrnjena; do nogu s lijeve strane prislonjen je stit, a u
desnoj spudtenoj ruci drzi pateru. Glava je u profilu, a tijelo frontalno
prikazano. Atena se okrenula prema nagom liku Hermesa, s glavom u
profilu, okrenutom prema Ateni. U uzdignutoj ljevici drzi vijenac s kojeg
se spudta duga traka, a u spusStenoj desnici kerikeion 1 hlamidu. Karak-
teristifan vrh Stapa vidi se jasno, no polozaj ruke i sloZzena hlamida po-
vréno su izradeni. Ipak se na nogama vide krila, dok pokrivalo na glavi
nije prikazano kao petasos. OStra podna linija ispod obih figura.

Majstor nije bio sretan pri izradi nacrta, jer je Hermesov lik suvise
stisnuo prema rubu geme, a tu pogresku vige nije mogao ispraviti. Vel
15%12 mm. Inv. broj 1409. Saduvani podaci iz starog inventara glase:
nalazi$te Osijek, dar C. F. Nubera, vrijednost 6 for.

Usporedeno s br. 1 ova gema, je slabiji rad, jer su oba lika povrsno
izradena. Sto se izhora likova tide Atena i Hermes, djeca Zevsova, simbo-
liziraju odredene pojmove, tj. rat, pobjedu, borbu, plijen, odn. zastitu i
prosperitet u trgovini. Ova dva bozanstva, znatajna u ratu i miru, spadaju
u vrlo popularne likove na rimskim gemama. Karneol spada u najomilje-
nije kamenje rimske epohe, no kamen ove geme posebno se istice ljepo-
tom svoje providne crvene bhoje. Oba su lika prikazana prema razvijenosm
orékom stilu. Analogije su mnogobrojne, pa se ¢ak nalaze i u ovom malom
nizu osjedkih gema (br.1,4, 5, 7i8).

3. Gema, intaljo od mlijeénog opala, ovalnog oblika, gornja i donja
strana su ravne. T. I sl. 3. Prikazan je Zevs kako sjedi na stoleu sa na-
slonom koji ima snazno profilirane tokarene noge. Figura je okrenuta na
lijevo tako da je glava u profilu, trup en face, a stolac i obje noge u */
profila, §to je vrlo uchiéajen nacin prikazivanja likova u razvijenijoj grc-
koj i rimskoj gliptici. Donji dio tijela obavija plast. U laktu savinuta 1
uzdignuta ljevica upire se o Zezlo, spustena, no ispruzena desnica drzi
pateru. Do nogu se vidi orao, uzdignute i okrenute glave prema Zevsu.
Da je lice bilo bradato, ne moZe se vidjeti, jer je kamen znatno ostecen
na tom mjestu. Oko glave se vidi povez. Ispod figure podna linija. Vel.
kamena 14 x12 mm. Inv. broj 1399. Saduvani podaci: nalaziSte Osijek, dar
C. F. Nubera, vrijednost 4 for.
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Zbog ljepote providnog kamena figura se srebrnasto-sjajno ocrtava,
ako se gema gleda prema izvoru svjetla. Radena je precizno, jer su vidni
detalji, kao miéiéje trupa, patera, nabori plasta i dr., moglo bi se jedino
prigovoriti pogresnoj proporciji donje partlje tijela. I ovdje je vidljiv
utjecaj Fidijinog kipa u Ohmplp koji nam Je safuvan u minijaturi nesamo
na elidskom novcu, kako je spomenuto, veé i na srebrenom arkadijskom i
na tetradrahmi Aleksandra Velikog. Kao imitacija posljednjeg jos se jav-
IJa i na keltskom novcu.!? Na ehdskom noveu bog drzi u desnici krilatu
hozicu Niku, dok na ostalom noveu drzi orla. U nasem slucaju tu je patera,
znak bogosluzenJa Po minijaturi na elidskom novecu sudeéi, Fidijin Zevs
je bio prikazan u mirnoj i dostojanstvenoj pozi. Manje znamenit ogromni
kip Jupitra Verospi u Vatikanskom muzeju prikazan je s energiéno po-
dignutom lijevom rukom koja drzi Zezlo, a do nogu boga orao uzdignute
glave;20 ovu energic¢niju gestu imamo na naSoj gemi. Vrlo je srodan na-
Sem, primjer iz zbirke Metropolitanskog muzeja u New Yorku, a on se
dovodi u vezu s nekim originalom 4. st. pr. n. e. prema kojem je radena
statua Jupitra Kapitolijskog.?!

Uporista za dataciju nemamo, no ako usporedimo likove Zevsa na
gemi br. 1 1 3 moze se konstatovati velika srodnost. Zbog srodnosti se i
gema br. 3 mozZe s vjerojatnoSéu staviti u 1. st. kac Ste smo to zbog Ze-
Ijeznog prstena ucinili kod br. 1.

4. Prsten od Zeljeza, presvucen zlatnim limom, usadena gema je intaljo
okruglog oblika od karneola crveno-smede boje. Kamen je graviran na
konveksnoj povrsini. T. I sl. 4 i T. IV sl. 24, 1. Prikazan je lik Atene u
kontrapostu, tezina tijela pociva na desnoj nozi. Lik je izraden frontalno,
samo glava je okrenuta lijevo u profilu. Vidi se dugi prepasani hiton na
Ateninom liku, na grudima je Sematiéno izradena egida, na glavi kaciga
s nakitom (crista). U lijevoj spustenoj ruci drzi dugacko koplje kojemu
se jasno vidi vrh; tom rukom pridrZava i §tit kojemu se vidi umbo. U
ispruzenoj i donekle spuStenoj desnici drzi kipié bozice Nike kojoj se vide
krila i vijenac u ispruZenoj desnici. Ispod figure podna linija. Vel. ka-
mena 1311 mm, vel. prstena 23 X 23 mm. Ovaj se prsten nalazi u anti¢koj
zbirci Kunsthistorisches Museuma u Bec¢u pod inv. brojem VII-762, a
dospio je onamo kupnjom godine 1888. Potjece sa osjeckog terena.2?

Gema je dobar rad zbog sklada i dobrih proporcija figure i zbog pre-
ciznosti u izradi, npr. nabora himationa, nakita na kacigi, kipi¢a Nike s
krilima i vijencem, vrha kopIJa i umba gtita. Povezanost i ovog lika s Fidi-
Jmom Palas Atenom ocit je i po mirnom, dostojanstvenom drz*m;u 1 po
svim atributima. Kako je poznato, orlglnalnl Fidijin kip od zlata i bjelo-
kosti u Partenonu stradao je u meteZu za seobe naroda, no kamena replika
koja je god. 1880. iskopana u Ateni kod Varvakeiona dopusta zakljufak
da je na naSoj kao i na brojnim sliénim gemama prikazano Fidijino djelo
U minijaturi. Sam Fidija izradio je vise Ateninih kipova, a i drugi gréki i
rimski umjetnici izradivali su njene likove u bezbroj varijacija. No u
nasem slucaju jasno je koji je lik sluzio za podlogu graveru. Vrlo je sro-
dan lik Atene na plasma-kamenu u zbirei Metropolitanskog muzeja, jer
se vidi isti stav i isti atributi. Potpuno je sigurno da su obje geme radene
prema istom uzoru, no buduéi da statua radena kod Varvakeiona u Ateni
ima stup pored sebe na: kojem stoji lik Nike, moZe se postaviti pitanje,
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da 1i geme na kojima stupa nema daju pravu sliku Fidijinog djela ili sta-
tua u Ateni.??

5. Zlatan prsten s providnim ovalnim karneolom crvene bhoje. Prsten
je nacinjen od plosnate letvice, koja se prema usadniku u koji je gema
umetnuta, proSiruje. S obje strane usadnika nalazi se trouglati ukras
od zlatnih plasti¢nih bobica. U gemu je urezan stojeéi lik Atene. T. I, sl. 5.
(v. crtez).

Na mjestu gdje su glava i kaciga gema je znatno ostecena,
pa se samo nasluéuje da je glava s velikom kacigom bila
okrenuta na desno. Lik je prikazan frontalno, a teZina tijela
pocwa, na 11;|ov03 nozi. Dugi prepasam hlton oblik kacige

‘ nejasan. U lijevoj, u laktu savinutoj ruci drzi dugacko koplje,
a bpustenom desnicom pridrzava stit. Podna linija jedva je vidna. Vel.
prstena 18 X 18 mm, Sirina letvice od 4,5 do 10 mm; vel. geme 14 <10 mm.
Inv. broj 6640. U star'om inventaru nije bilo pa-dataka o prstenu, no nala-
zio se s ostalim zlatnim rimskim prstenjem zajedno pohranjen, i stoga
postoji pouzdano misljenje da je naden u donjem gradu i predan muzeju
po svoj prilici 30-tih godina kad se neko vrijeme nije vodio inventar.

Prsten i kamen dobre su kvalitete, no gravirani lik Atene vrlo je
povrsan rad. Fidija je izradivao svoje Atene u raznim tehnikama no naj-
poznatije su mu osim Palas Atene jo$ i Atena Promachos (broncani kip)
i Atena Lemnia, od kojih su poznate replike. Semati¢ni lik o kojem je
govor ne dopusta zakljucak u vezi utjecaja bilo kojeg od Fidijinih kipova.
Mozda se radi ovdje o tipiziranoj verziji rimske Minerve. Prsten u koji je
gema, usadena daje nam oslonca u dataciji. God. 1956. nadena su dva
zlatna prstena u rimskom grobu u donjem gradu, a grob se sa sigurnoséu
mogao datirati na kraj 3. st.2! Oba prstena imaju do usadnika plasticne
ukrase od ligéa, no u usadnicima su negravirani kamen u jednom, a negra-
virana staklena pasta u drugom. Prema tome to nisu bili peatnjaci vec
ukrasi. Prsten o kojem je govor bio je peatnjak, ali gema daje primjer
propadanja rimske gliptike, pa ju prema tipu prstena moZemo takoder
s vjerojatnoséu datirati u 3. st.

6. Gema, intaljo od tamno-zelenog neprovidnog jaspisa ovalnog obli-
ka, kojemu su gornja i donja strana potpuno ravne. T. I sl. 6. Prikazana
je gola figura Harpokratesa kako ¢uci na lotosovom cvijetu. Glava i donji
dio tijela izradeni su u profilu, gornji dio frontalno. Iz kape na glavi izlazi
5 zraka, na vrhu je »pSent«. Lijevom se rukom nalaktio na lijevo bedro
(desna je noga podvijena pod lijevu) i primakao prst ustima; pod pazu-
hom desne ruke drzi stap na kojemu visi neki valjkasti predmet. Pokra]
oveéeg lotosovog cvijeta na stabljiki, s lijeva i desna, nalaze se jos dva
isto takova cvijeta. Sva tri izlaze iz kratke podne linije.

VPA  xra

Na reversu ove r O Y
geme ugravirano je TOUuU

ATH
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Na mjestu slova K u 1. redu i na mjestu slova T u 2. redu gema je okr-
njena, ali se sa sigurnoséu mogu ova slova pretpostaviti. Vel. kamena je
1611 mm. Inv. broj 1406. Prema podacima iz starog inventara nalaziste
ove geme je Osijek, ona je dar C. I'. Nubera, a vrijednost joj je ocijenjena
s 20 for. Kamen je lijepog masncg sjaja na kojemu se vjeSto ucrtani lik
pri stanovitom svjetlosncm kutu krasno ocrtava. Pune forme tijela me-
kano su crtane, a detalji jasno vidljivi, kao npr. profil lica s prstom
primaknutom ustima, cblici prsnog kosa i ¢aska cvijeta.

Harpokrates nije mnogo uobic¢ajen lik u rimskoj gliptici. Kod nas je
poznat broncani kipi¢ Harpokratesa, koji je iskopan u Brodu na Savi, a
prikazan je kao stojeca figura sa »pSentom« na glavi, prstom na ustima
i takoder s mekim, djetinjim oblicima tijela. J. BrunSmid smatra da je
figura u odlomljenoj ljevici drzala rog obilja.?s — Harpokrates je staro-
egipatski bog Horus, sin Ozirisa i Izide, bog svjetla i sunca koji je stalno
u borbi s bogom tame Set-Tifonom. Pod utjecajem grike astronomije 1
mistike Horus postaje bogom ljetnog sunca, a Harpokrates bogom zim-
skog sunca. Zbog simbolike zimskog radajuteg se sunca on se prikazuje
kao nejako dijete na lotosovom cvijetu, koji se poslije izlaza 1 zalaza
sunca otvara i zatvara. Zbog ovakove interpretacije Harpokrates se sma-
tra 1 bogom proljeéa i prvih plodova. Prst na ustima oznacuje dijete koje
jo§ ne govori, zbog Cega ga smatraju i bogom Sutnje, a Sutnja se dovodi
u vezu s misterioznim i tajanstvenim radanjem u prirodi.?6 Ovo nekoliko
podataka iz zamrSenog tumacenja biti toga boga dovoljno je da se pokaze,
da lik na gemi prikazuje mladog Hora-Harpokratesa sa simbolima sunca:
zrake koje izlaze iz glave, bi¢, lotos; djetinji oblici tijela, prst na ustima i
dudanje na cvijetu obiljezava ga prema tome kao hoga zimskog radajuceg
se sunca.

Ova je gema posebno zanimljiva, Sto se donekle moza uvrstiti u geme-
-amulete, jer se lik Harpokratesa s prstima na ustima ili na lotosovo]
caski javlja na tipovima abraksoida, odn. gema-amuleta;?>” osim toga
jaspis se smatra da ima veliku magiénu moé¢ i on se u kasnijoj carskoj
epohi najvige i upotrebljavao u magicne svrhe.28 Karakteristican je grcki
natpis na reversu koji bi se mogao ¢itati: KRATOV ATH (ENAIOV)
tj. pripada Kratesu Atenjaninu. Buduéi da je lik uzet iz grcko-egipatske
mitologije, jaspis spada u magi¢no kamenje, vlasnik je mozda Grk Atenja-
nin, oéito je da gema potjeCe negdje iz Orijenta, mozda iz Antichije, a vla-
snik ju je donio u Mursu i ovdje i ostavio. Movye se samo nasluc¢ivati da je
to bilo u 3. st. u doba dinastije Severa, kad su legije s Istoka prolazile i
Panonijom. Tada su pod utjecajem sirskih princeza te dinastije vjerski 1
kulturni dodiri s Istokom bili intenzivniji. Zeleni jaspis je c¢est na fenicko-
-grékim gemama i na gemama kasnorimskog carstva, a rijedak u etrus-
éansko i ranocarsko doba,?® te i ovaj elemenat pojaZava vjerojatnost da
je ta lijepa i zanimljiva gema proizvod grcékog Istoka u kasno rimsko
doba.

7. Gema, intaljo, od neprozirnog crveno-smedeg jaspisa ovalnog obli-
ka s ravnim plohama. T. II sl. 7. Stoje¢a gola figura Hermesa okrenuta je
lijevo, tj. glava je u profilu na lijevo, trup je izraden frontalno, dok
teZina tijela leZi na desnoj nozi. Oko lakta lijeve ruke omotana hlamida,
visi prema dolje; u toj ruci drzi kerikeion, kojemu je karakteristiéni vrh
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samo Sematiéno crtan. U desnoj ispruzenoj i u laktu savinutoj ruei drzi
razmjerno veliku kesu. Na glavi je SeSir s obodom, no da li je imao krilca
ne vidi se zbog oStecenosti kamena na tom mjestu. Oznacena je podna
linija. Vel. kamena 13X9 mm. Inv. broj 1393. Sa¢uvani podaci kazuju
da je gema nadena u Osijeku, da je darovana od C. . Nubera i da su
joj vrijednost ocijenili sa 4 for.

Gemu je izradio majstor osrednje vjestine, jer je tijelo dano Sema-
ti®no, noge s dva debela poteza, a misiéi na prsnom kosu s dvije paralelne
linije. Nevjesto su izradena i stopala od kojih je lijevo dano u perspektivi,
no nevjesto. Ovdje je Hermes prikazan kao glasnik bogova (palica) i kao
zaStitnik trgovaca (kesa). Analogija ima bezbroj ali su brojne i varijante
kako se Hermes prikazuje. Tocno isti stav i raspored atributa ima mnogo
gema, no za primjer navodim karneol iz privatne zbirke samostana u
Fojnici,?® a nekoliko dobrih primjera donosi i katalog gema Metropolitan-
skog muzeja u New Yorku.3! Datirati ovu nasu gemu nije uputno, jer ona
moze po svojoj tipiénosti spadati u prva tri stolje¢a nase ere. Vjerojatno
je osoba koja je nosila peéatni prsten s ovim likom bila pod zastitom toga
boga i pripadala trgovackom i obrtnickom stalezu.

8. Gema, intaljo od ruziCasto-bijelog steatita ovalnog oblika, s blago
konveksnom gornjom stranom. T. I sl. 8. Sematiéno je izraden lik stoje-
éeg, nagog Hermesa u kontrapostu. Profil glave okrenut na desno, trup
frontalno; lijeva noga koja nosi tezinu ima stopalo prikazano u profilu
na lijevo, desna noga zabafena je unatrag, ali joj se stopalo ne vidi. Na
glavi je SeSir s uskim obodom; vrh kerikeiona u desnoj ruci ne prepoznaje
se zhog o$teéenosti kamena na tom mjestu. Lijeva je ruka ispruzena i vide
joj se prsti. Na listovima nogu Semati¢no su oznacena krileca. U polju

Kosa podna linija. Vel. ka-

desno ispod ispruzene ruke neki znak

mena 1712 mm. Inv. broj 1391. — Prema sacuvanim podacima nalazi-
Ste je Osijek, gema je dar Nubera i u ono doba je vrijedila 2 forinta prema
ocjeni kustosa.

Odmah se razabire da se po tehnici ovaj rad razlikuje cd ostalih
nasih gema i to stoga $to je upotrebljen steatit, mekan kamen koji se
lako gravira. Mnogo su ga upotrebljavali jo§ u davno geometrijsko stilsko
doba, prije izuma kola za graviranje kamenja. U tom kamenu tesko je
dati detalje precizno. Majstor ¢ini se da nije bio nevjest toliko, koliko
je Zelio dati samo Semu lika. MoZda se sluzio busilicom s kuglicom na
vrhu i tako dobio lik u stilu »a globolo« i stoga debelim linijama oznacuje
trup, vrat, ruke i noge. To $to su lijeva ruka i desna noga ispale nepri-
rodno clito je zato §to je majstor lik htio dati Zivo, u pokretu, s per-
spektivom, koja dakako nije uspjela. I kosa podna linija kazuje da je lik
iz dubine prostora upravo stigao.

U jednoj fazi etrusdanske gliptike, izmedu 480. i 450. godine osjeca
se prelaz od arhaizirajuéeg stila ka slobodnom, te se zadrzava karakteri-
sti¢an stav bogova, ali im se daje viSe zivosti (napr. jedna noga u profilu,
druga frontalno). Veé u toj fazi, no i dugo kasnije istice se medu grckim
bogovima nagi golobradi Hermes obiéno kao psihopompos ili psihagogos.
Vjerovalo se, da on moze, udarivsi palicom. o pod izvuéi duse iz podzemlja,
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te se katkada i prikazuje njegov lik zajedno s bradatom glavom koja se
somalja iz posude ukopane u zemlju.’> T na gemama-amuletima cesto se
nalazi egipatsko boZanstvo Hermanubis koji se identificira s Hermom
Psihopompom, jer obojica igraju veliku ulogu u posmrtnom kultu, a uz
njihove likove stavljaju se magicénil znaci.??

Nag& lik Hermesa sugerira da je on ovdje shvacen kao bog puteva
koji zasti¢uje svakog putnika i lutalicu i koji stoga ima veze 1 s Hadesom
jer on vodi mrtve u podzemlje. Istaknuta palica, kosa podna linija, krila
na nogama Zivost pokreta sugeriraju ovakovu funkeiju. Gema je sluzila
kao pecéat, no ona je imala i magicno svojstvo, Sto se vidi i po znaku koji
liéi na gréko slovo psi. Da li to ima znaditi zaista slovo ili je samo neki
magi¢ni znak, tesko je re¢i. No ako je slovo psi, onda ono moZe ukazivati
na prvo slovo rijei koja boga oznaCuje kao pratioca dusa u podzemni
svijet. Slovo bi inafe jo§ moglo znaliti monogram vlasnika prstena, jer
takovih analogija takoder ima.3* Medutim uzevsi u obzir sve ostale ele-
mente koji se tu pojavljuju, najvjerojatnije je da se radi o svojstvu Her-
mesa kao vodi dusa u podzemlje. Osim reéenog moze se zakljuciti da
gema po sadrzaju ide u etrusCanski kulturni krug, no dakako ona je
pripadala Rimljaninu ili romaniziranom stanovniku Murse. Obzirom na
magitki karakter te geme mora se smatrati da je nastala u kasnije doba,
u 3. ili 4. st.

9. Gema, intaljo, tamno-zeleni jaspis ovalnog oblika s ravnim ploha-
ma. T. II sl. 9. Prikazan je Helios (Sol) kao nagi mladi¢. Profil glave
okrenut je na lijevo, tijelo i noge stoje en face, no stopala vise u profilu.
Desna ruka je energi®no ispruzena, no ne vidi se da li je sto drzala, a
lijeva drzi osim bida (simbola Sola) i sloZene hlamide jos jedan, cekicu
slitan predmet. Na glavi iz kacige izlazi 6 sunCevih zraka. Rub je kod
glave neznatno okrnjen. Podna linija koso oznacena. Vel. 14 X11 mm. Inv.
broj 1418. Prema podacima iz starog inventara, nalaziste je Osijek, a gema
je kupljena za b forinta. — Kamen nema viSe svog sjaja ni politure. Lik
je izraden osrednjom. vjeStinom, tj. ucrtan je u oval proporcionirano, no
u detaljima izraden Sematicno.

U gréko-rimskom kiparstvu rjede nalazimo likove Helija, on se cesce
moZe naéi na reljefima, vazama, gemama ili na noveu. Od kipova najcu-
venija je bila 32 m visoka kolosalna statua njegova na otoku Rodosu
(Rodski kolos) iz 3. st. pr. n. e., djelo kipara Haresa. Ona je jo§ u istom
stoljeéu stradala, no smatra se da se lik sacuvao na novcu grada Rodosa
gdje se Helij osobito $tovao. Osobito je lijep prikaz Helija na cetvero-
preZnim suncéevim kolima na tzv. Blacas-vazi,’® a poznata je 1 metopa
muzeja u Berlinu na kojoj se bog vidi sa 4 konja, leprSavim plastem i vi-
jencem s dugim zrakama. Broncane figure Helijeve Ceste su u Etruriji
i rimskoj Galiji. Po vjerovanju on se dnevno diZe iz Oceana na Istoku i
vozi se preko neba dok naveler ne stigne na Zapad kod otoka Eriteje i1 tu
nestaje u tami. Njemu ne ostaje nista sakrito, on sve zna, vidi i Cuje i
stoga ga zazivlju ked zakletve i kod dokazivanja nevinosti. Simboli su
mu zrake sunca, bi¢ (jer upravlja kolima), rog obilja, zemaljska kugla
i konjske glave, no jer mu se kult stapao s drugim kultovima, on ima kat-
kada i druge atribute. Na osjeCkoj gemi bi¢ i zrake sunca obiljeZzuju ga
kao Helija, dok nejasno ostaje kakav je predmet drZao u lijevoj ruci.
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Vrlo je srodan lik na gemi od heliotropa u zbirei Metropolitanskog muzeja
na kojemu se takoder nalaze sunceve zrake na glavi i bi¢ u ruei, no osim
toga i Zezlo.36

Tek od podetka 3. st. kult Sola postaje opcenitiji kad je Elagabal
koji je bio njegov sveéenik Zelio da on bude jedini poStovani bog i kad
mu je podigao hram na Palatinu. Jo§ viSe su se Rimljani upoznali s tim
sirsko-orijentalnim kultom za ratova u Orijentu u doba cara Aurelijana
i Proba. Aurelijan je ¢ak iz Palmire, nakon pobjede nad Zenobijom, prenio
statuu boga Bela (Sola) u Rim i podigao mu hram. U vezi s ovakovim
historijskim faktima moZe se i gema datirati u 3. st., to viSe sto i zeleni
jaspis zbog vjere u njegovo magiéno svojstvo ukazuje na kasnije rimsko
doba.

10. Gema, intaljo od tamno-crvenog providnog karneola, ovalnog
oblika; gornja strana je ravna, donja konveksna. T. IT sl. 10. Stojeca
figura nagog mladiéa okrenuta je na desno tako da su glava i noge u
profilu, a tijelo u 3/4 profila. Tezina tijela pociva na desnoj nozi, dok je
lijeva u koljenu svinuta i dotide se samo prstima peda. Uz pomoc¢ lupe vidi
se vijenac oko uvojaka s kojeg se spusta jedna traka na rame. Pred figu-
rom do visine pasa stoji okrugli stup kojemu su baza i vrh naglaseni prste-
nastom profilacijom. O stup figura se naslanja lijevom rukom i u njoj
dr¥i granicu. Desna je ruka zabadena na leda. Podna liniia. Kamen je
okrnjen na rubu lijevo i ispod baze stupa. Vel. kamena 26 X17 mm. Gema
je danas usadena u moderni zlatni prsten, privatno vlasnistvo Nevenke
Piler. Prema podacima vlasnice koja je mnogo godina zivjela u Osijzku
u donjem gradu i koja posjeduie zbirku arheoloskih nalaza s terena Murse,
gema je nadena otprilike god. 1921. (bez svog prstena) u jednom rim-
skom grobu zajedno s gemom koja se ovdje obiavljuje pod br. 15. Grob
se nalazio na zemljistu tadaSnjeg paromlina »Karoline« (danas »Slobo-
da«), a nadena je povodom kopanja temelja za magazin u Frankopanskoi
uliei (blizu kriZanja s Miljanoviéevom ulicom). Tada je nadeno jos 56
olovnih mrtvaltkih sanduka s kosturima. U jednom od sanduka bio je
kostur maike i djeteta s prilozima: kipi¢ od pecene zemlje (terra cotta)
koji je prikazivao majku s djetetom, Zeljezna narukvica oko nadlaktice
i spomenute dvije geme.?7

Ovo je po veli¢ini najveta gema u nasoj skupini. a po kvaliteti kame-
na takoder spada u najljepSe. Sto se rada tide, istie se liepotom izrade,
kako se to odmah uoéava na zabacenoj lijevoj nozi sto fotografija ni u
kom slufaju ne pokazuje. No ba$ ta noga, prikazana perspektivno, izgleda
vrlo ispravno, §to vige predstavlja bravuru antikne gliptike. Tijelo s me-
kanim mladenadkim formama majstorski je prikazano. Lievota boje
translucentnog kamena ne moZe se nikojim sredstvom pokazati. Zbog svog
slobodnog i smionog nacdina u prikazivaniju tijela gema bez sumnje spada
u razvijeni helenisti¢ki umjetni¢ki krug. Lik o€ito prikazuje Apolona koii
se jo§ od vremena arhaiskog grdkog stila prikazuje sa cvijetom, granti-
com, inade lirom i s1.38 Veé tada se maistori okusavaju u skracivanju liko-
va i u njihovom prikazivanju u 3/4 profila, no u helenistickoj epohi otituie
se znatno veéa sloboda u takovom prikazivanju. Teme su najrazlicitiie,
¢ak iz dnevnog Zzivota, izraduiu se portreti, ladanjske scene i dr. no dakako
i bogovi erékog Olimpa na taj poseban nacin. Za analogiiu moZemo izme-
du mnogih navesti krasnu smaragdnu gemu g likom Apolona naslonjenog
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na stup s prekrizenim nogama, a nadena je u rimskim termama u Stol-
cu.?® Sto se stila 1 poze tiCe moZe se za analogiju upotrijebiti nekoliko
gema helenistickog perioda u zbirci Metropolitanskog muzeja, jer se na
njima ocituje ista mekoca formi i elegantna izduzenost figura,*® no naro-
tita se slicnost opaza na jednoj gemi te zbirke s gotovo identi¢nom pozom
Apolona, naslonjenog na stup sa zabacenom nogom, a smatra se da je
kopija neke statue 4. st.#t Mi tu dakle imamo Apolona u helenisti¢ko]
verziji gliptike 3. ili 2. stolje¢a pr. n. e. Buduéi da je teSko razlikovati
helenisticke od kasnijih gréko-rimskih gema, jer je u carsko doba hele-
nisticki utjecaj bio tako dominantan, teSko je datirati nasu gemu. Ipak
obzirom na mjesto nalaza i na razvoj i doba cvata Murse, mozZe se reci
da je vjerojatno gema radena u 2. stolje¢u u doba Hadrijana ili njegovih
nasljednika kad su produkti helenisticke umjetnosti bili u narocitoj cijeni
i kad je jos gliptika bila na visini. Zena, u grobu koje se gema nalazila,
moZda je pripadala nekoj rimskoj otmjenijoj porodici koja je znala cije-
niti minijaturnu umjetnost gliptike.

11. Gema, intaljo od smede-crvenog neprozirnog karneola ovalnog
oblika s ravnim plohama. T. II sl. 11. Vidi se gola muska figura s velikom
kacigom na glavi, dugackim kopljem u visoko uzdignutoj desnoj ruci i
velikim $titom koji pridrzava lijevom rukom. Na ledima je vjerojatno
bila hlamida, no nije jasno prikazana. Dvije su podne linije, jedna za figu-
ru, druga za koplje, Sto ima svoj razlog u tome, Sto je figura ckrenuta
na lijevo te se koplje poda ne dodiruje u prednjoj liniji. Glava je prika-
zana u profilu na lijevo, no profil lica vrlo je nevjesto ucrtan. Na desnom
rubu u blizini Stita kamen je okrnjen. Velidina 12<X9 mm. Inv. broj 1402.
Kamen je naden u Osijeku, dar je Nubera, a vrijednost mu je oznacena
2 for. Vrlo je slab rad, kao da je majstor tek poceo uZiti svoj zanat i
pri tom nacinio brojne pogreske koje dakako nije bilo moguée ispraviti.
Lice i glava izobliceni su, stopala se ne vide, lijeva ruka i stit su nejasno
crtani.

Q¢ito se radi o liku Aresa, boga rata, kojemu se kult nije toliko razvio
kod Grka, koliko kasnije kod ratobornih Rimljana. U umjetnosti najvise
mu se isti¢e kip koji je potekao iz Lizipove Skole, a poznat je pod imenom
Mars Ludovisi i ¢uva se u Rimu u vili Ludovisi. Od nekoliko primjera
Aresovog likg iz zbirke Metropolitanskog muzeja, najsliéniji je sard s isto
tako povrSno ugraviranim likom Aresa, kac na naSoj gemi, jedino Sto ie
Ares tamo obucen u kratko odijelo, inace ima iste atribute. Potjzée iz
kolekeije Cesnola, a pripisuje se rimskoj eri izmedu 1. do 4. st.*2 Nas lik
je takoder tesko datirati, jer nema nikakovih stilskih uporista, pa smatra-
mo da se radi o uobi¢ajenoj verziji Marsa iz rimske epohe. Gema je mogla
biti nac¢injena za prsten kakovog vojnika.

12. Gema, intaljo od bijele providne staklene smjese, Siroko ovalnog
oblika, tanka, s ravnim plohama. T. II sl. 12. Vidi se mugki lik, okrenut
desno tako da su glava i obje noge prikazane u profilu, a trup gotovo fron-
talno. Ne razabire se da li je figura obucéena u neko kratko odijelo, no po
svoj prilici jest, i kao da se na ledima vidi okrajak hlamide. Lik je zako-
‘raknuo na desno, te se lijevom rukom laéa nekog predmeta, dok je uzdig-
nutom desnom zamahnuo pedumom. Do desne noge vidljiva je neka Zivo-
tinja. Povr$no markirana podna liniia. Vel. 1311 mm. Inv. broi 1405.
Prema prof. Celestinu, koji je gemu inventirao to bi bio Akteon. Nadena
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je u Osijeku, poklonio ju je Nuber, a cijenili su ju na 20 nove. Ta je gema
morala biti otisnuta iz kalupa jedne geme radene u stilu »a globolo« i nije
uopée dalje dotjerivana. Akteon je tebanski junak kojega je Artemida
za kaznu pretvorila u jelena i koga su raznijeli vlastiti njegovi psi. U
umjetnosti ova se pri¢a moZe naéi prikazana na vazama i zidnim slikari-
jama. Glasovit je lik Akteona na metcpi Herinog hrama u Selinuntu (iz
pol. 5. st. pr. n. e.), a poznata je takoder mramorna grupa u Britanskom
muzeju, a prikazuje Akteona kako se brani od dva napadajuca psa. Na
nagoj gemi lik zbog peduma ukazuje na pastira, a ne na lovca Akteona,
no ipak prizor jako podsjeéa na Akteona koji se brani od pasa. (ona dva
predmeta o¢ito su dva psa). Simbolicki ova pri¢a aludira na pogubno
doba ljetne Zege i »pasje vrucine«, a u antiki se vjerovalo da likovi Akteo-
na na gorama i peéinama imaju apotropejsku mo¢ protiv pogubnih poslje-
dica ljetne Zege.s Nije mi poznata nijedna analogija na gemama. MoZemo
se samo podsjetiti da se u razvijenoj gliptici EtruScana preferiraju ju-
naci tebanskog mitoloskog kruga, u koji spada i Akteon, da su voljeli
scene koje potpuno ispunjaju oval geme i likove koji klececi ili sagnuti
nesto obavljaju, i da su im geme festo radene »a globolo«. Ti nas mo-
menti vode do pretpostavke da je na3a gema kopija prema gemi od kri-
stala(?) u stilu »a globolo« iz etrus¢anskog umjetnickog kruga, no nastala
je u rimsko doba kad su se geme za &iru potrosnju izlijevale u staklenim
pastama.

13. Gema, intaljo od staklene providne paste tamno-ljubicaste boje
ovalnog chlika, tanka s potpuno ravnim plohama. T. IIT sl. 13. Vidi s2
na desno ckrenuti bik s Zenskim likom na ledima. Nad glavom Zene pri-
kazano je u dvostrukom luku od vjetra napuhnuto velo. Pri izvjesnom
svijetlosnom kutu na gemi se toéno vidi kako je bik ispruzio vrat i glavu
okrenuo prema svome plijenu. Oba su lika relativno duboko utisnuta u
staklo, §to na sadrenom odljevu daje znatna ispupCenja koja oba lika
dovoljno jasno dodaravaju, premda se nikakovi detalji ne mogu razabrati.
Grubo izradena podna linija. Vel. 1311 mm. Inv. broj 1412. Gema je
nadena u Osijeku, poklonjena je od Nubera, a ocijenjena s 50 nove.

Radena je iz kalupa geme koja je mogla biti od ametista ljubicaste
hoje. Vrlo je vjerojatno da je original hio raden tehnikom »a globolo«. —
Pri¢a kaze da se Zevs u Europu zaljubio i da ju je u spodobi bika varkom
ugrabio i sa svojim plijenom na hrptu otplivao na Kretu. Ona se smatra
-mjesedevom boZicom i zato ju prikazuju s polumjesecom u obliku diade-
ma. Njenih likova nade se na vazama, skulpturama i terakotama. Jedna
analogija u zbirci gema Metropolitanskog muzeja od staklene, Zute paste
tehnicki i stilski vrlo je sliéna nagoj gemi. Na njoj se mjesto podne linije
vide valovite crte za oznadavanje mora; smatra se da je original bio reljef
ili slika iz 3. st. pr. n. e.5 Obzircm na temu koju ova gema obraduje ona
hi se mogla pripisati kretsko-fenitkom mitolo§kom krugu, a po stilu hele-
nisti¢koj slobodnoj fazi koja se odrazuje i u razvijenoj etruscanskoj glip-
tici, odakle je rimska staklena kopija i mogla nastati. Zbog svoje jeftine
izrade sluzila je kao pecat nekome iz skromnijih drustvenih slojeva.

14. Gema, intaljo od opala(?) u dva sloja; gornji, mlijeCne boje, u
kojem su urezani likovi, jedva je providan, te se likovi kontrastno ocrta-
vaju na svojoj providnoj zuékastoj podlozi. Ovalan oblik i ravne plohe.
T. TIT sl. 14. Neznatno pognuta figura mudkarca obucena je u neko kratko
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odijelo koje obavija gornji dio tijela i koje je od krzna, Sto se vidi po
gitnim crticama ugraviranim na ledima. Figura je okrenuta u 3/, profila
na desno; u lijevoj ruci drzi tanki stap, u desnoj koja se ne vidi kao da
drzi odulji predmet. Pred njom na okruglom stupu s bazom i jednostavnim
kapitelom sjedi ptica. Psu sliéna Zivotinja podigla se prema stupu, pred-
pjim nogama ga se dobiﬁéevi gl.eda u pticu. Nad pticom i covjekom ucrtana
je u luku grana, koja mozda ima da oznacuje drvo i stoga treba smatrati
da se prizor odigrava u prirodi. Podna linija. Vel. 1412 mm. Inv. br.
14.23. Nalaziste je Osijek, a vrijednost je bila 1 for.

Kamen ima masni sjaj, a pri dobrom osvjetljenju figure dolaze kon-
turno, no efektno do izraZaja. Graverski je rad osrednji. Prikazana je
neka scena koja mnogo li¢i na scenu geme od heliotropa u zbirci Metropo-
litanskog muzeja na kojoj pastir naslonjen na svoj stap pred drvetom u
prirodi promatra svoje dvije koze od kojih se jedna prednjim nogama
propinje na stablo. I tu se vidi grana u luku nad glavom, plast od krzna
oznaten crticama na ledima i zivotinja koje se podiZze prema stablu. Gema
se pripisuje rimskoj gliptici i svrstava u geme s temama iz svakodnevnog
7ivota.46 No za tumacenje osjeCke geme namece se jedna druga tema, koja
se dakako zbog nedostatka u analogijama ne da dokazati. MoZda ova scena
ima nesta veze s divinacijom, pa je tu prikazana sveta ptica, mozda dje-
tli¢, koja sjedi na stupu i odgovara na pitanja. Nedostatak je u tome sto
augur nije prikazan sa svojim ritualnim stapom. Sakralni prizori u razli-
¢itim varijantama Zesti su na italskim gemama koje su crple teme iz eliu-
séanskog kultnog kruga sve do kraja rimske republike.'” U republikan-
sko doba jednako su se jako u umjetnosti, pa i u gliptici osjecéali etruscan-
ski kao i helenisticki utjecaji®, a znamo i to da su Itruscani bili veliki
vjestaci u divinaciji i da su ih u Rimu kao takove visoko cijenili. Da li se
ovdje radi o sceni iz pastirskog zivota ili o sceni u vezi neke vrste divina-
cije kod koje ulogu igraju »signa ex avibus« ostaje nerijeSeno pitanje. U
oba slucaja scena bi mogla potjecati iz sfere etrustanskih utjecaja, a gema
bi mogla biti rad ranocarske gliptike.

15. Gema, intaljo od blijedo-zutog providnog karneola ovalnog ob-
lika. T. IIT sl. 15. Prikazana je pastoralna scena s jednom ljudskom figu-
rom u kratkom odijelu, koja koraca na desno. Glava i cbuvene noge vide
se u profilu, trup u 3/4 profila. Pastir drzi u lijevo]j ruci pedum. Pred njim
ide ovan, a iza njega slijedi jedna ili moZda i dvije ovee, no na tom je
mjestu kamen znatnije osteéen i ostaje samo nagadanje. Duga, blago zaob-
ljena podna linija prekinuta je na mjestu jednog drugog ostecenja kame-
na. Vel. 11x15 mm (leze¢i oval). Gema je usadena u nov zlatan prsten,
vlasnistvo Nevenke Piler*). Kako je veé spomenuto nadena je u donjem
gradu u Frankopanskoj ulici u olovnom mrtvackom sanduku zajedno s
gemom br. 10 u ovom prikazu.

Karneol ima lijepu toplu Zutu boju, i na njemu se grupa, iako nije
izradena na najvjestiji nacin, ipak vrlo fino odrazuje. Pastoralna scena
Je docarana ovcama, pedumom i pastirskim cizmama. Tema je uzeta iz
helenistickog umjetnitkog kruga, kad su pastoralne scene bilje omiljene.
Buduéi da je ova gema nadena u grobu zajedno s kaenrolom, na kome se
lik Apolona dao neSto odredenije datirati u 1. ili 2. st. — to necée biti
velika pogreska i ovu gemu datirati u ranocarsko doba, sto ne hi znacilo
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da bi se i grob morao tako datirati, jer 1judi su nekada kao i sada mogli
biti u posjedu bastinjenog nakita.

16. Gema, intaljo od smede- crvenog neprovidnog karneola ovalnog
oblika, usadenog u zeljeznom prstenu. Gravirana ploha je ravna, T. III sl.
16. Prikazuje dvije glave u profilu: na desno je glava lijepog mladi¢a s
kacigom na kojoj se hrbat (crista), oznacen kosim paralelnim linijama,
zavr§ava perjanici gliénim zavrSetkom i dvjema trakama; na lijevo je
bradata i ¢elava glava starijeg Covjeka s tubastim nosom. Pred licem
mladiéa grandica s tri bobice. (Neravni obrub koji se vidi oko geme po-
tjefe od korodiranog Zeljeza na usadniku prstena Sto se kod sadrenog
odljevka nije dalo izbjeéi. Vel. 9x11 mm. Inv. broj 1396. U starom inven-
taru je zabiljeZeno da je prsten naden u donjem gradu i da ga je grad
Osijek god. 1895. kupio za o for.

Kamen se dobro saduvao, fino je poliran i ima lijep sjaj. Crtez
je vrlo vjesto ukomponiran u lezeéi oval. Lica su majstorski izradena do
u detalje tako da bhi se moglo govoriti i o portretima. Vrlo se jasno vide
o¢i, obrve, nos, forma usta, brada, a narocito je tocno izradena kaciga, tip
sgaleae«, koja ima debeo, spleten ukras na tjemenu, a na kraju jednu pe-
rugku i dvije trake. Kaciga ima nad ¢elom pomiZnu zastitu, dok puna, malo
isturena brada lijevog profila stvara impresiju zastitnog dijela kacige na
zatiljku i vratu. Okrugli dio kacige koji pokriva lubanju ujedno tvori
¢elavu glavu bradatog ¢ovjeka.

Da li je umietnik mislio na prolaznost ljudskog Zivota i htio ovdje
pokazati, simboli¢ki i u kontrastu, dvije ljudske dobi, mladost i starost,
ili je mislio prikazati sliénu ideju u dva kontrasta s odredenom historij-
skom pozadinom, tj. Sokrata i Alkibijada, to se nemoze utvrditi. No
obie glave koje kao da su srasle u jedno, zivo evociraju nekoliko historij-
skih momenta u kojima se kontrast otitovao i u eti€kom smislu izmedu
besmrtnog filozofa i talentiranog ali beskrupuloznog vojskovode. Osim toga
vrlo je sliéna bradatoj glavi nase geme portretna glava Sokrata na karne-
olu Metropolitanskog muzeja za koju se smatra da je radena prema jed-
nom Lizipovom radu na kojem Sokrat li¢i Silenu®, pa stoga se namjera
gravera da prikaze Sokrata i Alkibijada c¢ini tim vjerojatnijom.

Sto se spajanja dviju, katkad triju i viSe glava u jedno tile, takove
geme spadaju u posebnu tematsku vrstu »grylloi«, pa bismo mogli govo-
riti o karikaturnoj umjetnosti, u kojoj nastaju fantastic¢ni likovi spaja-
njem ljudskih i Zivotinjskih glava. Naa gema, ma da nije ovoliko fan-
fastiéna, ipak ide u ovu vrstu. Jo§ u gréko-fenickoj gliptici pojavljuju se
fantastiéne kombinacije raznih glavast i ta sklonost takovojigrariji ponov-
10 se poijavljuje u grékoj i rimskoj gliptici. Veliku sli#nost ima karneol s
otoka Kipra u Metropolitanskom muzeju gdje je upravo kao na nasoj
gemi udruZena glava s kacigom i maska satira ali ne predstavlja kvali-
tetan rads2. Nije potpuno sli¢na veé donekle, gema od sarda s dvije maske,
golobradom i bradatom’ u istoj skupini. Neslicne su ali dobro ilustri-
raju karakter grila geme s 5 glava’ ili kombinacije sa slonovim glava-
ma.55, :

Datirati osje¢ku gemu tesko je, no opet se moZe naslutiti da ju je,
sudeéi po savrsenoj tehnici, kontrastnoj ljepoti glava i nepatvorenom
duhu antike, radio neki majstor, Grk, u ranocarsko doba. Za to govori
i zeljezni prsten koji je nekome u to doba samo kao pecat sluzio,
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17. Gema, intaljo od sardoniksa u 3 sloja, od kojih su donja dva bli-
jedo-iué-kaste i blijedo-plavkaste boje, a gornji, u koji je lik ugraviran,
smede je boje. Gema je ovalna, visoka i ima oblik kusatog cunja. T. III
sl. 17. Prikazan je orao u 3/4 profila, kako je u energitnom pokretu zako-
raknuo na lijevo s desnom nogom naprijed, s uzdignutim krilima. Glavu
je okrenuo unatrag na lijevo u profil; u kljunu drzi vijenac s raSirenom
tenijom. Vide se kandZe i ispod njih 3 odeblje paralelne i 1 poprecna crta.
Vel. 15x12 mm, no vel. plohe u kojoj se nalazi gravura samo je 9x6 mm.
Vis. geme je 6 mm. Na donjem blijedo-Zuckastom sloju kamen je neznatno
odteéen. Inv. broj 1417. Kamen je naden u Osijeku, darovan je od Nubera,
a ocijenjen s 5 for. Fino je modeliran i poliran, a ugraviran orao daje na-
gluéivati majstorsku ruku i ukusan uzorak.

Orao je simbol vrhovnog boga Zevsa, njegov pratilac, nosac oruzja
i munja. U umjetnosti vidi ga se do prestolja Zevsovog ili na samom Zezlu.
Smatra se simbolom pobjednicke snage i vladarskog dostojanstva. No
orao od vremena Marija postaje vojnickim znakom rimskih legija, vojnicka
svetinja, i kao takav simbolom vojnicke mo¢irimske imperije. Na gemi je
prikazan legionarski orao, a vijenac u kljunu je u ovom slucaju »corona
triumphalis«, dok bi tri oStre linije mogle znaciti bazu na vrhu koplja
na kojem je aquilifer nosio legionarski znak. Okretanje glave da se ona
vidi u profilu, tipiéna je pojava kod prikazivanja zivotinja jos u doba
prvih pocetaka grcéke gliptike na otoku Melosu i ta se poza ustalila u toj
vrsti umjetnosti te ju moZemo pratiti i kroz sve kasnije taze.’

Analogije za lik orla na gemi su brojne, pa i slijede¢a ovdje prika-
zana gema moze posluziti kao takova.

Zbog dragocjenosti kamena, te majstorske i ukusne izrade tesko je
zamisliti da ova gema nije bila usadena u zlatnom prstenu.

18. Zlatan prsten s gemom od sardoniksa u tri pravilno poredana
horizontalna sloja (tamne, plavo-sivkaste i smede boje). Gema je ovalna,
visoka i modelirana u obliku kusatog ¢unja. Lik je urezan u gornji smedi
sloj. T. III sl. 18. Prikazani orao, u 3/4 profila okrenut na desno, glavu je
okrenuo natrag tako da se vidi u profilu na lijevo. U kljunu je vijenac s
dvije debele trake. Krila su neznatno razmahnuta. Vide se kandze i krup-
na podna linija. Vel. gravirane plohe 12x9 mm, duljina ugraviranog orla
7T mm. — Zlatni prsten je eliptican, dolje je uzi, prema gemi se znatno Siri
tvoreéi ramena u o$troj liniji. Gema je usadena u ravnoj ovalnoj plohi.
Oba ruba prstena prati zrnati probijeni ukrasni niz, a oko ovala u kome
se nalazi gema izradena su u 4 ugla jos 4 probijena urkasa. Crtez
prikazuje profile horizontalno i verti-
kalno polozenog prstena. Prsten je vrlo
masivan i tezi 33.87 grama. Inv. broj
1374.

Prema podacima nalaziSte je Osijek
donji grad; prsten je god. 1897. darovao
C. F. Nuber, a vrijednost mu je tada iz-
nosila 200 for. Publicirao ga je jos iste
godine kad je naden V. Celestin, 1
kaze da su onoga proljeéa radnici, kad
su pravili kaldrmu nasli vise komada zlatnih novaca, nesto srebrnih, jedan
prsten s gemom i komad uvijenog i stulenog zlata. Zlatni su novei hili
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od careva Elagabala i Severa Aleksandra, a srebrni Gordijana III. »Iz
ovog doba biée i prsten i onaj zlatni komad«, veli Celestin; prema tome 1
mi moramo reé¢i, jer su novei najpouzdaniji dokazi kod datacije, da je po-
sljednji vlasnik tog raskosnog prstena zZivio ili umro u Mursi u prvoj
polovici 3. st. Buduéi da se prema okolnostima nalaza moze pretpostaviti
da su radnici nasli ne¢iju pohranu zlata, nije iskljucena moguénost da bi
prsten bio bastinjenida je produkt zlatarstva jedne ranije epohe, na sto
i narociti oblik prstena ukazuje. Prsten, ma da je masivan, skupocjen 1
zbog zlata i zbog kamena i zbog izrade, ne pripada kasnijoj fazi rimskog
luksuza prema stilu i ukusu Orijenta, veé¢ je to prsten iz vremena kad je
jo3 strogo vrijedio »ius annuli aurei« i takav prsten nije smio nositi
svatko, nego je to bilo iskljucivo pravo senatora, visokih magistrata 1 vite-
zova (Plin. H. N. XXXIII 4). No netko je mogao i zbog svojih zasluga u
ratu i miru steéi vitesku cast i pravo noSenja zlatnog prstena, kako se to
od vremena Hadrijana sve ¢eSée 1 desavalo (Plin. XXXIII 1). Iz ovih svih
razloga moze se samo nasluéivati da je prsten raden u ranocarsko doba
i da ga je nosilo neko lice iz patricijskog ili \flteskog staleza ili netko
tko je svojim zaslugama stekao rang viSih staleZa i s time i pravo no-
senja ovakovog prstena. Svi ovi momenti u razmatranju vrijede i za gemu
pod brojem 17, jer je nezamisljivo da bi ovakova gema od sardoniksa
izvrsne graverske vjestine bila usadena u obifan Zeljezni prsten.

19. Gema, intaljo, prozirna staklena pasta svjetlomodre boje ovalnog
oblika. T. IV sl. 19 i 24, 2 (koje je shimak geme u reljefu, a ne njenog sad-
renog odljeva) Prikazan je krilati konj u profilu, okrenut na lijevo. Krila
su raSirena, no vidi se samo lijevo krilo, dok od desnog samo vrsak.
Glava i vrat tvore oblu liniju, jer je konj glavu nagnuo. Obim prednjim
nogama, od kojih se lijeva vidi potpuno, a od desne samo kopito, drzi
tijelo bika, dok mu straZnje savinute noge pritistu o glavu bika. Rep mu
je neprirodno prikazan. Kako podne linije nema, znaci da obje Zivotinje
lebde, te se ne radi o borbi dviju zZivotinja, ve¢ vjerojatno o podizanju
bika po krilatom konju Pegazu. Lik bika prikazan je s ledima i glavom
dolje, a sa straznjim nogama (obje se u profilu vide) i repom okrenutim
prema gore. Njegove noge, rep, spolni organ, glava s rogovima detaljno
su radeni. Partija oko prednjih bikovljevih i straznjih konjskih nogu ne-
jasno je prikazana. Vel. 12x16 mm. Gema se nalazi u zbirci antike Kunst-
historisches Museuma, u Bec¢u pod inv. brojem XI-954, a kupljena je god.
1900. s podatkom da je nadena u Osijeku u donjem gradu.

Gema je izlivena iz kalupa no ¢ini se da je naknadno dotjerivana,
inaée ne bi detalji mogli doéi do izrazaja. Po tome se mozZe nasluéivati,
da je i original bio raden vjesto do u detalje. Likovi su vjesto ukompo-
nirani u lezeéi oval i ispunjaju prostor, Sto je karakteristikon veé rane
mikenske, arhai¢ne gréke i kasnije gliptike. Svjetlo-modra boja staklene
smjese govori za to da je mozda original bio izraden od safira ili lapis
lazuli-ja ili nekog drugog kamena plave boje.

Vjerojatno je ovdje prikazana fantastitna kombinacija dviju lebde-
¢ih Zivotinja pod utjecajem najstarije arhaiéne gréke umjetnosti, koja je
voljela prikazivati zivotinje u borbi, u raznim situacijama ili u mirnim po-
zama, kako se to ocituje ve¢ u 7. st. na gemama radenim na Melosu®.
Sasma bliskih analogija ne bih znala navesti, no ima nekoliko koje su
inspirirane slicnom temom i stilom, npr, skarabej od karneola iz grcke
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arhajske epohe u zbirci Metropolitanskog muzeja, na kojemu se dva lava
napadaju, 1o njihova tijela su pa,ral%lno ugravirana Jefino povrh d'rugoga
tako da i tu donji lav ima uvis ispruzene noge i rep. va ha to] gemi nema
podne linije. O neprirodnim pozama napadajucih se Zivotinja daju pri-
mjera neke druge geme u isto] ’2!b1r<31“'_a pripisuju se istom gmjgtnrckom
krugu u kojemu se takoder veé rano javlja bilo krilati konj, bvllo druge
krilate Zivotinje. Neprirodne poze jesu elemenat stila koji je tezio za de-
korativnoséu 1 za potpunim ispunjanjem ovala geme. Original geme mqi—
da je nastao u helenisticko doba koje je posizalo za motivima stare glip-
tike, dok replika u staklu svakako pripada carskoj epohi, kad su se stak-
lene geme masovno proizvodile.

20. Gema, intaljo od providnog zelenog jaspisa ovalnog oblika, kon-
veksnog na obje strane. T. IV sl. 20. Prikazano je pet divokoza, dvije u
prednjem planu, okrenute na desno, od kojih se vide tijela i noge u pro-
filu; tri glave s vijugavim rogovljem vide se u drugom planu, a od njih
je posljednja lijevo okrenuta unazad. Tijela se njihova ne vide, veé samo
noge i dugi vratovi. Od 20 nogu moze se pomoéu poveéala izbrojati svega
13, ali na njima su izraZeni Clanci i kopita. Ispod cijelog stada jedna
duga podna linija. Vel. 8x11 mm. Inv. broj 1385. Gema je nadena u Osi-
jeku, darovana od Nubera 1 ocijenjena s 3 for. Ona je izgleda i publicirana
jos god. 1881. no tema joj je pogresno determinirana kao cetveropregt2.

Spada medu vrijedne geme rimske gliptike i zhog ljepote kamena i
zbog vijeste izrade. Upravo je nevjerojatno koliko je detalja majstor mo-
gao izvuél iz kamena na tako minimalnom prostoru, a zadivljuje i to da
se ti detalji svi i na odljevu, u antiki dakle na pecéatu, mogu vidjeti. Zivost
u pokretu toga malog stada daje naslucivati, da je majstor, ili njegov
uzorak, bio inspiriran nekom slikom koja je realisticki kistom dogarala
kako se stado nekamo kreée, pa jedna divokoza pognute glave kao da
njuska, tri druge izduzena vrata kao da budno gledaju u daljinu, dok po-
sljednja okrece glavu natrag, Sto je ovdje takoder prirodni nagonski
pokret, Mislim da ovdje imamo rjedi po temi, a natprosjecni po vjestini
primjer one faze helenisticke umjetnosti koja je bastinila teme iz mnogo
ranijih faza, ali ih je na svoj slobodan i realisti¢ki nacin preradila, te se
moze staviti uz bok najboljim primjerima bilo koje faze antikne gliptike
s temom zivotinja. Takovi primjeri bi bili: karneol-skaraboid druge po-
lovine 4. st. pr. n. e. s kotijasem na cetveropregu (iz zbirke Evans)®s;
safirni skaraboid iz 4. st. s mladim jelenom koji se ceSe i brsti®; gema od
sarda sa savrsSeno prikazanim stadom od 7 jelenova® (pripisuje se rimskoj]
epohi); sva se tri primjera nalaze u Metropolitanskom muzeju. Osjecka
gema najslicnija je posljednjoj, jer i ona spada u rimsko doba, a mora da
ju je radio majstor koji je imao istu ili sliénu knjigu starih uzoraka.

21. Gema, intaljo, od providnog sarda u dva hozirontalna sloja (donji
sloj je tamno-smed, gornji plavkast), ovalnog oblika s ravnim plohama.
T. IV sl. 21. Lik krave urezan je u plavi sloj leZeéeg ovala i stoga se on
kontrastno odrazuje kao tamna figura na svjetlo-modroj podlozi, no gle-
dano prema izvoru svjetlosti i podloga i figura su lijepe svijetlo-smede
boje. Krava je prikazana na desno u profilu, glava joj je sagnuta kao
da ¢ée u iduéem momentu pasti travu. Vide joj se sve 4 noge i rep, a od
rogova samo jedan. Vidi se podna linija. Vel. 9x11 mm. Inv. broj 1407.
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Nadena je u Osijeku, dar je Nubera, a vrijednost je bila 1 for. Kamen je
osobito zanimljiv, fino poliran, sjajan i daje lik izvanredno efektno. Ova
vrsta sardoniksa u dva sloja od kojih je donji sloj taman, a tanki gornji
plavkaste boje pojavijuju se u gliptici od 1. st. pr. n. e. i traje kroz cijeli
rimski periods®, a poznat je pod imenom »nicolo« (t]. mali oniks). Urezani
lik pokazuje rutinu majstora u graviranju i u dobijanju efekata pomocu
vjesto upotrebljenog svojstva kamena.

92. Gema od providnog bezbojnog stakla, okruglog oblika, s ravnim
plohama. T. IV sl. 22. Prikazan je guster, gledan odozgo, u pokretu je
i elastiéno savinut tako da ispunjava okruglu povrSinu plohe. Glava je
okrenuta gore, rep dolje. Vel. 21 mm u promjeru. Inv. broj 1400. Gema
je slomljena i stoga usadena u sadrenu podlogu. Nadena je u Osijeku,
darovao ju je Nuber, vrijednost oznaena s 1 for. To je odljev iz kalupa
i gablonski rad. Staklo ne irizira, pa to pobuduje sumnju u autenti¢nost
geme. Mislim da je uputno objelodaniti ju, ma i uz rizik da se dokaZe
neautentiénost. — Najrazladitije Zivotinje, pa tako i guStera nalazimo
veé u najstarijoj historiji grcke gliptike$?; nalazimo ga na jednoj pra-
vokutnoj ahatnoj gemi gréko-perzijskog kruga 5. st. pr. n. e. vrlo srodnog
nagem likuss. U rimsko doba guster se javlja na gemama-amuletima kao
apotropejski magi¢ni znak®, a on se osim toga javlja i u vezi Sabacijevog
kulta, te ga vidimo prikazanog na votivnim rukama®™. — Geme-amuleti u
vezi s orijentalnim kultovima javljaju se u rimsko doba od 2. do 3. st.”
te stoga ovu gemu, ukoliko je autentitna treba pripisati kasnijem rimskom
periodu.

23. Gema, intaljo od prozirnog stakla, okrugao oblik, ravne plohe.
T. IV sl. 23. Vidi se ptica na grani, okrenuta u lijevo. Oko nje Semati¢no
je prikazano ligée. Vel. 22 mm u promjeru. Inv. broj 1401. Nadena u Osi-
jeku, poklonjena od Nubera, ocijenjena s 1 for. To je odljev iz kalupa i
Sablonski produkt. Staklo nije iriziralo. Sto se autenticnosti tice, po-
navljamo ono $to vrijedi za gemu br. 22.

Prikazivanja raznih vrsta ptica i bez simboli¢nog znadenja nisu ri-
jetka u rimskoj gliptici. Analogija ima i u boljoj izradi na kamenu. Naj-
bliza naem primjeru bila bi ugravirana ptica na grani na samom zlatnom
prstenu iz rimskog vremena’.

24 — 27. U osjetkoj skupini nalaze se jo$ 4 geme od tamne staklene
paste ovalnog oblika, no plohe su im tako istrogene, da se likovi jedva
mogu raspoznati. Veli¢ine su im otprilike jednake, oko 12x4 mm. Inv. bro-
jevi su to 1387, 1389, 1426 i 1427. Svima je nalaziSte Osijek, tri su u pro-
Slom stoljeéu darovane od Nubera, samo je gema br. 1389 kupljena god.
1895. od Bugara. Navedena vrijednost kod svih je jednaka: 10 novc.
U sva 4 primjera staklo neznatno irizira. Kod br. 1387 mogao bi se na-
slutiti lik Jupitra na prijestolju, kod br. 1389 vide se tri sicusne nejasne
figure, kod br. 1426 dvije figure u leZe¢em ovalu, dok se kod br. 1427 ne
raspoznaje vise nista. :

28 — 29. Dvije geme su poznate samo po opisu, jer ih je publicirao
[". Maixner, obje su nadene u Osijeku, no dospjele su krajem proslog
stoljeéa poklonom u zagrebacki arheologki muzej™. Jedna, od crvenog
jaspisa (vel. 12x11 mm) s likom rode, dar je uditelja Truhelke u Osijeku;
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drugo je gema od karneola (vel. 12x9 mm) s likom pegaza, dar dr. J,
Bojnicica.

30 — 31. Vrlo su zanimljive u ovom sklopu dvije geme, poznate nam
takoder samo po opisu, koje je Katanci¢ krajem 18. st. publicirao u 5.
poglavlju svoje Disertacije u kojem je skupio sve epigrafske spomenike
i novce nadene na terenu Murse, pa je tako obuhvatio i dvije geme s nat-

isima’™. Jedna je prema njegovom opisu od opala tamne boje, ovalnog
oblika, veli¢ine nokta malog prsta. Prikazane su dvije ruke koje se medusob-
no drze, a nad njima je natpis OCONAS. Katanc¢i¢ natpis tumacina svoj
nacin, jer ga smatra slavenskim (a Slavene potomeima Ilira). Koliko da-
nas mozemo suditi, gema je spadala u vrstu »concordia«-gema, na kojima
se prikazuju dvije ruke kao simbol sloge, prijateljstva, zaruka i sl”. No
da 1i je natpis kratica nekog imena ili fraze, ostaje pitanje; ipak ne treba
odvracati paznju od tri slova, CON, koja mogu biti kratica od concordia.

Druga gema je od iste vrste opala ovalnog oblika, no vecéa je od prve,
g, nosi lik bradate glave i natpis PARMVR, no Katancié¢ se ne upusta u tu-
madenje tog natpisa. Prema analogijama kojih ima (vidi i gemu br. 6 u
ovoj skupini) smjelo bi se pomisljati na kraticu imena vlasnika, i kraticu
imena mjesta, npr. PAR (ati) MVR (sensis) tj. gema pripada nekom koji
se zvao recimo Paratus, a Zivio je u Mursi. — Katandi¢ za obje geme
kaZe da su ih radile vrlo vjeste ruke; u njegovo su doba obje bile u pri-
vatnom vlasnistvu. Danas im se potpuno zameo trag.

32 — 33. Jos bih dodala dva zanimljiva prstena s natpisom, koji stro-
go uzevsi ne spadaju amo, jer na njima uopce nema geme, a natpis im
nije sluzio kao pecat, jer bi tada morao biti ugraviran negativno, da bi se
na petatu mogao ¢itati pozitivno. No jedan od dva natpisa sadrzi dobru
Jelju, a drugi dcbar savjet, pa po nekoj srodnosti spadaju u prstenje
koje se nosi kao amulet.

Prvo je zlatan prsten elipticnog cblika od masivne 4-bridne letvice

koja se prema ramenima prosiruje i zadebljava, a od ramena do natpisa
jos i vise (v. crtezj.
U sredini na usadenoj okrugloj ploéici i s obiju njenih
strana tecée natpis: VTR, AVG FEL, tj. VTERE AVGE
FELICITER (zivi — napreduj—sretno?). Promjer vece
osi elipse je 27 mm, najveéa Sirina letvice u sredini
natpisa je 10 mm. Inv. broj 1371. Prsten je 20. IV 189T7.
nasao u donjem gradu Bonc Paravanog, kako stoji za-
biljezeno u inventaru.

Drugo je zlatan prsten okruglog oblika, tanka letvica neznatno je
ispupCena na ramenima i odatle se prosiruje do sredine prstena, gdje
Jje umetnuta zlatna okrugla plocica (v. crtez).

S obje strane ploéice i preko nje same tece natpis EV SE Bl
(od grékog EVSEBEI = budi pobozan)?, Promjer prstena
cd ramena do ramena 18 mm, Sirina letvice u sredini natpisa
5 mm. Inv. broj 2308. Prsten je naden u Osijeku, dar je
Nubera, vrijednost 15 for.

1 Osjedki zhornik



ZAKLJUCAK

Ova mala skupina gema nadena na terenu jednog jedinog rimskog
lokaliteta na svoj naéin upotpunjuje povijest gréko-rimske umjetnosti
uopée, a gliptike napose. Ona svojim primjerima pokazuje 1) utjecajne
sfere i izbor i bastinu u motivima, 2) tehnic¢ka dostignuca rimske epohe
i 3) izbor materijala koji je zlatarima i graverima stajao na raspola-
ganju.

1) Graveri su u rimsko doba posizali za motivima velike grike umjet-
nosti i kopirali djela slavnog Fidije (br. 1—4); u motivima i stilu bili su
vrlo éesto ovisni 1 od helenisti¢ke epohe (br. 6, 10, 12, 13) ; na iltaski na-
¢in simplificirali su bogove grékog Olimpa (br. 5, 7, 11) ; dosljedno razvoju
sinkretizma religija birali su i likove orijentalnih mitologija (br. 6 1 9);
geme su radene i noSene i iz magicko-apotropejskih razloga (br. 8, 22);
u likovima Zivotinja jo§ i u rimsko doba odrazuju se prastari stilovi ori-
jentalne gliptike (br. 19, 20, 21) ; na gemama se susrecemo i sa simbolima
rimskog imperijalizma (br. 17 i 18); zastupana je i jedna specifiénost
gliptike, grylloi br. 16).

2) Tehnitki geme govore o cvatu i o dekadenciji rimske gliptike. Medu
geme prave umjetniéke vrijednosti spadaju brojevi 1, 4, 6, 10, 16, 20. Ima
1 dosta primjera jeftine masovne proizvodnje u staklu.

3) Po materijalu i ovdje kao i drugdje Sirom imperija najvise se
istiée karneol, a od skupocjenijeg kamena sardoniks.

Na$e geme na svoj poseban naéin ozivljavaju i povijest Murse, time
$to ilustriraju druStveni i nacionalni sastav stanovnistva. Neke su geme
vjerojatno pripadale viem sloju rimskog civilnog stanovnistva (br. 1, 2,
3. 4, 10) : neke visim oficirima ili vitezovima (br. 17, 18); neke trgovac-
kom ili vojni¢kom stalezu orijentalnog porijekla (br. 6, 8, 9); neke vje-
rojatno romaniziranom srednjem stalezu (br. 5, 7, 11) ; neke nizem stalezu
za koji je postojala jeftina proizvodnja pecata (br. 12, 13, 23); neke su
geme vjerojatno pripadale bilo Orijentalcima, bilo Greima (br. 6, 8, 9,
16). Takav slitan sastav stanovnis$tva pokazuju nam i ostali, naroéito epi-
grafski spomenici Murse.

BILJESKE

1 Ovu informaciju zahvaljujem dr. Kanozsay Margiti u Budimpesti, koja takovu
publikaciju priprema.

2 Paul Lebel u predgovoru svog Catalogue de Collections Archéologiques de Be-
sancon V Paris 1959 preporucuje da se objavi sav materijal deponiran u muzeji-
ma, pa i sumnjivi komadi bilo koje vrste materijala, da bi se i pomoéu njih
dosle do preciznije metode u ocjeni i dataciji.

3 F. Maixner, Intagliji i kameje u osjeékom gradskom muzeju, VHAD III 1881,
33—40; isti, Intagliji u zemaljskom muzeju zagrebackom, VHAD IIT 1881, 75—84
i 108—121: M. Seper, Antikne geme-amuleti, Zagreb VHAD XXII 1941, 5—53.

1O literaturi koja se ovdje navodi i jo§ o drugcj nalaze se podaci u djelu Gisele

Richter, Catalogue of Engraved Gems — Greek Etruscan and Roman, Roma, 1956
XI1—XIII :
5 A. Furtwiangler, Die antiken Gemmen — Geschichte der Steinschneidekunst im

klassischen Altertum, Leipzig — Berlin 1900



Vidi biljesku 4 - |
M. Maixner, Intagliji u zem. muzeju zagreb. VHAD III 1881, 77—78
M. Seper, o. c. 39

A. Furtwéngler, o. ¢. III: XTI—XIII

pauly-Wissowa Re VII, 1 1098 i dalje s. v. Gemmen

10

1 U ovom sumarnom prikazivanju materijala i tehnike, kao i u historijatu gliptikes
koji ¢e slijediti, sluzila sam se spomenutim djelom Furt\,vé_inglera. Richterov_e i
dijelem H. Gebharta, Gemmen u. Kameen, Berlin. 1925, koje se za doba antike
oslanja na Furtwinglera.

1z p. Loewy u Arch. — epigr. Mittheil. aus Oesterr. III, Heft 2, Wien 1879. 156

13 F. Maixner, Intagliji i kameje u osjetkom gradskom muzeju. VHAD IIT 1881,
33, 35

1 1u HEampel, Arch. —epigr. Bericht aus Ungarn, Arch. — epigr. Mittheil. aus Oester-
reich, 11, 1, 1878, 78

5 A, Furtwéangler, o. c. IT 257, 258; Suetonius, Tib. 20

16 O. Seemann, Mythologija Grka i Rimljana, Zagreb 1890, 15. sl. 5: S. Reinach. Allge-
meine Kunstgescht. Leipzig 1911, 49, sl. 67

17 Kubitschek-Frankfurter, Fuhrer durch Carnuntum, Wien 1923, 19 sl. 6. ¢

18 Gisella Richter, o. c. 68, T. XXXIX br. 274

1 R. Forrer, Reallexicon, Berlin —Stuttgart 1907 T. 130. 3 i 13 1 T. 131, 7

20 (. Seemann, o. ¢. Zagreb 1890, 17, 18

21 (. Richter, 0. c. 65, T. XXXVII br. 249

2 Ovaj sam prsten s gemom kao i gemu br. 19 u ovom nizu vidjela za svog boravka
u Becu, s§to zahvaljujem ljubaznosti dr. R. Nolla, direktora anti¢ke zbirke Kunst-
historisches Museuma. On mi je takoder dao potrebne podatke iz inventara i na-
Lavio fotografije, na ¢emu mu se i s ovog mijesta srda¢no zahvaljujem.

23 G. Richter, o. c. 67 T. XXXIX bhr, 269

20 . Spajié, Rimski grob, Osj. zborn. VI 65—71

2 J, BrunSmid, Antikni figuralni bronsani predmeti u hrv. nar. muzeju u Zagrebu.
VHAD, XIII 1914, 237 sl. 72

2 A, Pauly RE Stuttgart 1844 s. v. Horus Harpokrates

27 M. Seper, 0. ¢. Ti g

3 jsti, 0. c. 141 15

2 G, Richter, o. c. XXV

3 C. Patsch, Die griechisch-romischen Privatsammlungen Bosniens und der Herce-
govina, WMBII, Wien 1897, 176

il . Richter, o. ¢. T. XLI br. 286—263

32 H.Gebhart, o. c. 69—75

3 M. Seper, 0. c. 29, 40, 25, 26

¥ G. Richter, o. c. daje primjer gema s monogramom u polju str. 102, T. LVI,
br. 464

*» R. Forrer, o. c. 340

3 G. Richter o. ¢. 70, T.XL br. 280

87 Za ove podatke i za dozvolu publiciranja obih gema imam da se srdadno zahvalim
gdi Nevenki Piler. Ujedno se zahvaljujem upravi Arheolo$kog muzeja u Zagrebu
koja mi je u svojim radionicama dala izraditi sadrene odljeve gema i njihove
fotografije.

% A. Furtwingler, o. c. I, T. XXXIX br. 151 II, 187 ad 15

¥ C. Truhelka, Zenica und Stolac, WMBH, 288, 289 sl. 34

% G. Richter, o. ¢. 36 — 37, T. XXVI br. 155—160

" ista, 0. c. 69, T. XL br. 276

2 ista, 0. c. 73, T. XLI br. 298

0. Seemann, o. c. 162 — 163; F. Liibker, Reallexikon d. klassischen Altertums.
Leipzig 1891, 53

4 H. Gebhart, o. c. 70—177

¥ G. Richter, o. c. 95 T. LIII br. 426 gdje se navode i drugi primjeri.

Y ista, 0. c. 99 T. LV br. 649

‘:7 H. Gebhart, o. c. 83, 84

48

G. Richter,, 0. ¢. 53

V. cpasku br. 37 i str. 40

G. Richter, o. ¢. 101, T. LVI br. 462

F. Gebhart, o. ¢. 44; G. Richter, o. c¢. 57; A. Furtwingler, o. ¢. vol. I, T. VII
o 33 1 dr.



T
S

1w

G. Richter, 0. ¢. 116 T. LXIII 556
G. Richter, 0. c. 115 T. LXIII 548
G. Richter, o. c. 115 T. LXIITI 553
G. Richter, o. c¢. 115—116 T. LXIII 554, 555; vidjela sam i u sarajevskom muzeju
izloZzenu gemu na kojoj je kombinacija slonove glave s tri ljudske.
6 H. Gebhart, o. c. 34
57 V. Celestin, Nalazak zlatnih novaca u Osijeku, GZMBH IX, 1897, 497—493
» Vidi opasku br. 22 1 str. 35
H. Gebhart, o. c. 33, 34
W @G. Richter, 0. c. 8, T. V br. 25
G
F

Lot e

. Richter, o. c. 14. T. IX br. 51, 52

. Maixner, o. c. 37 ad 5

63 (3, Richter, o. ¢. 26, T. XVII br. 98

it G. Richter, o. c¢. 28 T. XIX br. 107
G. Richter, 0. ¢. 111 T. LLXI br. 515

66 G, Richter, 0. ¢. XXVI
H. Gebhart, o. c. 34
G. Richter, 0. ¢. 36 T. XXIV br. 139/B/4

6 M. Seper, 0. c. 8, 20

0 D. Pinterovié¢, O rimskoj bronei s terena Osijeka i okolice, Osj. zborn. VIII 1962,
98—101

it M. Seper, 0. c. 47

2 (G. Richter, o. c. 112 T. LXII br. 525

3 F, Maixner, Int. u zem. muz. zagreb. VHAD III 1883, 112, 113

W P, Katanéié, Dissertatio de columna miliaria romana ad Eszecum reperta. Za-
grabiae 1794, 98—99

% I, Maixner, o. ¢. 110: G. Richter, 0. ¢. 117 T. LXIV br. 563 gdje se govori o tako-

vim gemama u zaruc¢ni¢kom prstenju, no i o novcu carskog vremena s istim sim-

bolom dviju ruka, koje su znacile mir i obilje.

6 G. Richter, 0. c. 120 T. LXV br. 602

ROMAN GEMS FROM MURSA

1. Carnelian ringstone, slightly convex on both sides. set in a plain
iron ring (only half of the ring is preserved). PL. I, 1. Zeus with Athena and Hermes.
Zeus is seated on a chair with sceptre in his left and patera in hist right hand, a
mantle is draped round the lower part of his body. He is bearded and his hair is
encircled by a fillet. Hermes, nude, with kerykeion and chlamys, is raising a wreath
50 as to crown Zeus with it. Athena in peplos with overfold has a helmet, spear and
shield. Ground line.

This gem of outstanding beauty has details which prove the master’s depen-
dence on the patterns of the grand style of Greek plastic art at the time of Phidias.
— The owner of the stone was perhaps under the protection of all three deilies.
The excellent make, the pure classical style and the iron ring suggest that the stone
was made in the early imperial time when Oriental luxury with gold rings and
precious stones was not yet prevailing. Notes 12—18.

9. Carnelian ringstone, both sides slightly convex. PL I, 2. Athena
and Hermes facing each other. Athena is in chiton with helmet, spear and patera,
the shield at her side. Hermes, nude, with chlamys and kerykeion in his right and
a wreath in his lifted left hand. Winglets are seen on his legs. Ground line.

The engraving is of lesser quality, but the style indicates the developed Greek
phase of classical art. These deities might have been protectors of the owner sym-
bolising war and victory as well as prosperity in commerce. — The stone is badly
chipped on the right side. Notes 19—21.

3. Opal ringstone with flat surfaces. Pl. 1. 3. Zeus is represented scated
oni an armchair, with upper body shown frontally  head and legs in 3 4 profile.
A mantle is wrapped round the lower part of his body. He is holding the sceptre
with his left hand and in his outstreched right hand a patera. On his head is a
fillet. At his legs an eagle is standing with head turned towards him. Ground line,.



The engraving was done in details. The turned legs of the armchair, {he
folds of the mantle, the muscles, and the beauty of the stone enhance the delicacy
of this gem. It is quite obvious that this dignified figure of Zeus was also influenc-
ed by Phidias’s sculpture at Olympia. It may have been created in the 1st century
A. D. Analogies are numerous. Badly chipped on the upper left side. Notes 19—21.

4, Carnelian ringstone, round shape, set in an iron ring, covered
with golden tin, convex on the engraved side. PL I, 4 and IV, 24, L The goddess
Athena is shown standing. with body in front view. head in profile to the left. She
wears a chiton with overfold, on her breast the aegis. on her head a crested helmet.
In her lowered left hand she holds a spear. The shield with umbo is clearly to be
ceen. In her extended right hand she has a small statue ol Nike with wings and
wreath. Ground line.

This gem is skilfully engraved, especially as regards the tiny statue of the
winged Nike. The connection of this figure with the art and style of the great
Phidias is obvious. We attribute the ring and stone to the early imperial time. Notes
29—23.

5 Carnelian ringstone, set in a golden ring (sketch no. 1). PL. I, 5
Athena is shown standing in peplos with overfold, helmeted. with spear and shield:
front view. Ground line. The ring and stone are of good qualily, but the engraving
is a cursory work. The uppert part of the stone is chipped off so that the head
and helmet cannot be discerned. Perhaps this figure represents the Roman Lype
of Minerva. The shape and make of the ring gives us a hint as to the date of this
gem. Compared with a very similar golden ring which was found in a woman’'s
grave in 1956 at Osijek and could be, by the find of coins, attributed to the 3rd
century A. D., we see by the cursory make of this ringstone the decline in gem
engraving of the late imperial time. Note 24.

6. Dark green jasper ringstone, flat surfaces. Pl. 1, 6. Harpocrates,
nude, is shown cowering on a lotus-flower. The upper part of the body in [ront
view, head and lower part in profile. From his head 5 rays protrude, on top of head
the spshent« is seen. The finger of his left hand is poinling to the lips, his right arm
is holding some cbject similar to a kind of whip. Ground line. On the reverse side
probably the owner’s name is engraved in Greek letlers: KRATOV AHT(enaiou?,.
Horus-Harpocrates is shown with the symbols of the sun: the rays, the whip. the
lotus-flower: the vouthful forms of the body, the finger pointing to the lips. the
cowering on the lotus indicate the winter nascent sun.

This gem is of special interest. Horus-Harpocrates appears on the type of
abraxoids and amulets. Jasper was believed to have greal magic powers and was
very often used for magic purposes in the late imperial era. The Greek inscription
tells us about the origin of the owner, and that he may have been an Athenian.
It is very possible that he came to Mursa in the third century when legions from
the Orient crossed Pannonia and religious and cultural connections with the East
were frequent. — The inscription is damaged. Notes 25—29.

7. Jasper ringstone, flat on both sides. Pl II, 7. Hermes, nude, is
standing, an unusual large purse in his extended right hand; in his left arm he holds
the kerykeion and the folded chlamys: the head in profile is covered with a hat.
Ground line. A cursory work. Chipped at the top so the shape of the hat is not di-
stinct.

Hermes is represented as herald of gods (stick) and protector of merchants
{purse). Analogies are numecrous and variations even more so. It is difficult to date
this gem. it could perhaps be attributed to the first three centuries of the imperial
time. Notes 30—31.

8. Steatite ringstone of oval shape, convex on the engraved side. Pl
II, 8. Hermes, nude, wearing a hat, is shown as if just arrived. The weight rests on
his left leg, the right is flexed. His trunk is shewn in {front view, the head in proliic.
the legs in 3 4 view. On both his calves wings are indicated. A Kkerykeion is in the
right hand of his flexed and raised arm. Near his lowered left arm in the [ietd
an inseription, much alike the Greek letter psi is seen (see page 38). A sloping
ground line. The gem is chipped and a piece is broken off at the left upper side.
A very cursory work, quite different from all other types in this selection, probably
on acount of the soft soapstone and the rough technique. The trunk, neck, legs and
arms are done with thick, straight lines. It is very interesting to see how the master
tried to create a vivid moving figure in perspective. Also the sloping line shows
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the same. So we get the impression that Hermes just arrived from the depth of
the background. This type of Hermes reminds us of the type on Etruscan gems of
the 5th century B. C. when the transition from the archaic to the free style was
being developed. In this phase the youthful, baerdless Hermes is often engraved on
gems as psychopompos. In this function he is identified with the Egyptian god
Hermanubis because both have an important role in the cult of the dead and to
their representations often magic signs are added.

Our representation of Hermes suggests that he is the god ol travellers and
wanderers, connected also to Hades to whom he escorts the deceased. This function
is stresed by the long stick, winged legs, sloped ground line and vivaciocus movem-
ent. The gem was used as a seal but it had also a magic quality which is indicated
by the sign similar to the letter psi. In either interpretation, magic sign or letter
psi for psychopompos, we have to do with the magic quality. The gem by content
and style belongs to the Etruscan cultural sphere which long survived. The ring
was probably worn by a Roman or Romanised citizen of Mursa in the third or fourth
century. Notes 32—34.

9. Dark green jasper ringstone of oval shape with flat surface.
P1. 11, 9. Helios, nude, wearing a radiated headgear is standing with the weighl on
his right leg, holding a whip and some undefinable object in his left hand, while the
folded chlamys is draped over his left forearm. What he is holding in his raised
right hand is impossible to see. Ground line, slightly sloping.

The cult of Helios was less frequent in the Roman period except in the third
century when it became more popular since Elagabal, his high priest, and later
Aurelius, favoured this cult and erected temples in Rome, Also soldiers during wars
in the East in the third century came to know more about this Syrian god. The
green jasper wit the supposed magic powers and the Oriental character of Helios
indicate the ring was in use in the third century. It may have belonged to a Syrian
merchant or soldier. Notes: 35—36.

10. Carnelian ringstone, the engraved side of which is flat. PL. II, 10.
A youthful figure, turned in 34 view to the right, is shown standing with a branch
in his left hand which rests on a column, the right arm on his hip. The weight of
his body rests on his right leg, the left is flexed slightly touching the ground — very
masterly shown in perspective. His locks are encircled by a fillet, one end ol which
falls down his shoulder. Ground line. The stone is chipped on the left edge and at
the bottom of the column. It probably represents Apolle in an easy attitude. — This
gem is a private possession. It was excavated in 1921 from a Roman grave of a
woman, together with the gem no 15 in this article. At the same site (Lower (own
of Osijek) and time 5 or 6 lead coffins with skeletons were excavated with some
other grave finds such as a terra cotta statue of mother and child, an iron bracelet
and two gems. This gem is the largest in this selection and perhaps the most valu-
able because of the beauty of the translucent stone and the fine execution of the
figure in perspeptive. The soft and elegant forms suggest that we have here a Lieli-
enistic version of the third or second century B. C. which may have been creatied
in Hadrian's or his successors’ time when products of {he Hellenistic art were
highly estimated and gem engraving was still flourishing. Notes: 37—4l1.

11. Carnelian ringstone. Pl II, 11. Ares, nude, is standing, turned in
34 view to the left, helmeted, with spear in one and shield in the other hand.
Cursory work. Chipped on top. Ground line.

This is the usual type of Mars. The gem was used in Roman times, perhaps
by a soldier. It may be a mass product of an earlier time or a product of the period
of the decline in gem engraving. Note 42,

12. Glass ringstone. PL. II 12. A male figure turned to the right side
Lrandishing a pedum as if to attack an animal (?). To the right two animals (?7) are
seen. The design suggests that Aktaion is represented defending himsell of two
dogs attacking him. Aktaion belongs to the heroes of the Theban mythologic spher:
which was favoured by Etruscans. The related representations survived up to the
Reman era. The original gem after which this cast was made might have been car-
ried out in the so-called »globolo«-technique and the glass cast was surely one ol
the Roman mass products. Notes 43—44.

13. Glass ringstone. Pl III, 13. Europa and the bull are represented.
The bull is turned to the right side with head raised towards Europa who is riding
on his back. her veil billowing over her head. No details can be seen. Very rough



09

round line. The original pattern might also have been engraved in the style »a
lobolo«. The theme belongs to the Hellenistic sphere which was reflected also in
the developed Etruscan art [rom whence presumably the glass gem originated. Note
45.

14. A two-layered opal(?) ringstone. Pl I1I, 14. A slightly stooped
male figure is turned t‘o the 1'i_ght. with spick in left hand and some indi:s'tinclt obj_ect
in his right hand. He is clad in a short fur garment on the backside of which tiny
lines are indicating the hair o_l' an ammgxl S sl{}n. In l"1'(lm‘§ of him on a round pillar
a bird is perched towards \vhxch a doglike animal is lifting its head and [rontlegs.
Overhead a bending branch indicates that the scene is happening in the open air.
Ground line. — Whether this is a pastoral scene or a scene firom everyday life is
hard to say. Pm'}lelps ‘the scene has to do with divination the sacred bird answering
questions or giving signs. In any case Itruscan cultural contacts are evident which
jasted till the early imperial time. Notes 46—48.

15. Carnelian ringstone. PL III, 15. A pastoral scene with one human
figure and two animals. A shepherd, wearing a short garment and boots is represent-
ed. marching to the right and holding a pedum in his left hand. In [ront of him
and behind, sheep are seen moving also to the right. The slightly curved ground
line is suggesting the group is descending the hills. The stone is badly damaged at
the bottom and near the left edge so that the animal behind the shepherd is hardly
distinct. The engraving, il looked against the source of light, gives admirable ef-
fects. This gem is related to the Hellenistic sphere of art which favoured pastoral
scenes. It was found in the Roman grave together with gem no. 10 and therefore
should also be ascribed to the early imperial period. It is now in private possession.

16. Carnelian ringstone, set in an iron ring. Pl. III, 16. Two heads,
hearded and beardless, are shown in prolile back to back: to the right the head
of a pretty young man with helmet, the crest of which is ending in a plumage and
two bands; to the left the profile of an old baldhead with a snub nese. Whether the
artist meant to give a contrast of youth and old age. or a contrast in character of
Socrates and his opponent Alkibiades, is uncertain. In any case this gem is of excel-
lent execution and belongs to the group of the »grylloi«. i. e. to the fanlastic com-
binations of various heads which were worn by the Romans lor their supposed
eificacy in averting the evil eye. To judge by the excellent make this gem may he
a product of an Italian workshop of the early imperial time. Notes: 50—055.

17. A three-layered sardonix ringstone in the shape ol a chizp-
ed skittle in three different colours. Pl. III, 17. An eagle with spread wings is shown
striding to the left. head turned backwards. In the beak it holds a wreath with
ands hanging down. A three-fold ground line, by which perhaps the top of ihe
standard-pole is meani. — Here the eagle symbolises the principal legionary ensign.
- It is hard to think this beautiful stone was not sel in a gold ring as is the case
with our next item. Note: 56.

18. A three-layered sardonix ringstone in three different col-
ours set in a gold ring. The shape is the same as in no. 17. Pl III, 18. An cagle is
shown feet apart, turned to the right side, but with head backwards. In his heak
a wreath is seen with bands. A thick ground line. — The gold ring is elliptic, massive
and claborately decorated along the edges (see sketches no. 2 and 2a).

According to the records the ring was excavated in 1897 in the Lower town
ol Osijek. It was [irst published in the same year by V. Celestin who mentioned it
was found together with pieces of gold and coins of the third century. It is not
necessary to date the ring and stone as late as that, because such valuble rings
could have been inherited from ancestors. It may have been made earlier whein
the »ius annuli aurei« was still valid. The first owner of this gold ring might have
Leen a high officer in the army, probably in the course of the second century. For
the same reasons we attribute the sardonix ringstone no. 17 to a high officer in the
early imperial time. Note: 57.

19. Glass ringstone PL IV, 19 and IV, 24, 2 (the latter is a photo of
the gem itsell and not from the plaster impression). Pegasos in profile with spread
wings is shown over the body of a bull which is turned upside down.

Two cr more animals attacking each other or shown in unnatural positions
were a common design of the early Mycenaean, archaic and later Greek art. The
original of this design must have belonged to the Hellenistic period which favour-
ed motifs of old masters, but the glass replica was surely made in Roman times when
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such substitutions were in masses produced. As there is no ground line this fantastic
combination of two animals should be interpreted as floating or flying. Note: 51—61.

20. Jasper ringstone, convex on both sides. Pl. IV, 20. Five chamacises
are shown, two in the foreground and three in the background, the last with head
turned backward. Their winding horns are clearly seen. A long ground line.

This gem has a great artistic value, not only because of the beauty of the
green and translucent jasper but also because it is a master-piece of gem engraving.
Il is incredible how so many details were designed on such minimum of space. The
vivacity of movement of this little herd suggests that the master was influenced per-
haps by a picture which realistically depicted how the herd was moving eavesdrop-
ping and sniffing the ground. This gem may be compared with any of the hest gems
with the motif of animals which came into Roman Art from Hellenistic and even
clder sources. Notes: 62—65.

21. A two-layered sard ringstone, Pl IV, 21. A cow is engraved
as if just beginning to graze. Ground line. The stone with such two layers (of dark
brown and blue colour) is known under the name of »nicolo«, and special effects are
obtained by its translucency. This gem is one mere example of the popularity of old
archaic designs which were used even by Roman artists. Note G6.

22, 23. Two colourless glass ringstones of round shape. Pl IV,
22, 23. The first has a lizard skilfully designed so that the figure harmoniously fills
the space. Lizards are often seen on amulets and were supposed to have magic po-
wer, especially on votive hands of the god Sabazius. Gems-amulets are very frequent
in the Roman period from the second to the fifth century. Note 67—71. This stone
and the next are ranged here because they were found at the Lower town of Osijek
and were believed to be Roman gems. We doubt it, but do not hesitate to publish
them in order to give other experts a chance to determine them definitely. — The
second piece shows a bird perched on a branch. Note: 72.

Two Roman gems from Osijek (Mursa) were published in the 18th cen-
tury by M. P. Katanc¢i¢. Both got lost and we know them only by description. No. 1
is an opal ringstone with the presentation of two folded hands and the in-
scription: OCONAS. No. 2 is also an opal ringstone with a bearded head and
inscription PARMVR. No sufficient explanations were given. The first may have
leen a »concordia«-gemma; the inscription on the second one could be explained it
the name of the owner f. i.: PAR(ati) MUR(sensis). Notes: 74—75.

Two more goldrings are added because of their inscriptions on the
bezel and shoulders (sketch no. 3 and 4). No. 3 bears the inscription: VITR-AVG-FEL
and no. 4 the inseription: EV-SE-BIL.

The descriptions and determinations of these gems from Mursa are based on
(;. Richter’'s Catalogue of Engraved gems, Roma 1956, and also on scme Yugoslav
authors who occasionally published Roman gems. For the permission to publish the
gems and photos no. 4 and 19, I have to express here my thankfulness to Dr. Rudolf
Noll, Director of the Archaeologic Department of the Kunsthistorisches Museum in
Vienna. I have also to express my thanks to my friend Mrs Nevenka Piller, Zagreb,
for the permission to publish the gems no. 10 and 15 which are in her possession.
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