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Stjepan Stepanov
Muzic¢ki folklor Baranje

Na inicijativu Muzeja Slavonije i njegova sada$njeg direktora dr.
Danice Pinterovié omoguéeno mi je bilo da se prik!ju¢im ekipi Muzeja,
pa sam, veéim dijelom u njihovu drustvu, a ponesto i samostalno obi-
lazio gotovo sva sela Baranje (neka i u dva navrata) i tako uspio sakupiti
u godinama 1947., 1948., 1949. a i kasnije, prilikom jedne smotre u Za-
grebu, ukupno oko 200 melodija $to se pjevaju u Baranji. Zajednicki rad
s ekipom Muzeja Slavonije pruzio mi je moguc¢nost da se upoznam s pro-
blematikom Baranje u arheolofkom, historijskom, etnografskom i ling-
visti¢kom pogledu. Mnogo mi je pomogla i objavljena stru¢na literatura,
kao instruktivna studija dra Bodsendorfera,' zatim studija dra Hamma,’
te napose iscrpno djelo prof. Pavi¢ica,” kao i jedna njegova ranija stu-
dija,” a isto tako i odli¢ni orijentacioni rad Pinteroviceve," kojemu je ovaj
moj napis zapravo i namijenjen kao (malo zaka$njela) nadopuna u pogledu
muzitkog folklora Baranje. Mnogo$ta sam doznao i iz referata Tihomira
Vujitiéa na IV. kongresu folklorista,® kao i iz njegove zbirke pjesama,™
a i iz druge odgovarajuce struéne literature.” U svoj ovoj literaturi nasao
sam potvrde svojim liénim zapazanjima, pa me je to navelo na pomisao,
da poku$am ustanoviti porijeklo, ili bar migracioni smjer muzi¢kog na-
nosa Sto danas predstavlja muzic¢ki folklor Baranje.

Sto se ti¢e Ziteljstva danaSnjega jugoslavenskog dijela Baranje —
jer samo taj sam imao prilike liéno upoznati, ako ne ratunom pojedine
pjevace iz seld s onu stranu granice — to safinjavaju Hrvati, Srbi i Ma-
dzari, a do pred Oslobodenje bilo je tu u manjoj mjeri i Nijemaca, koil
su se pretkraj i poslije rata raselili. Uz pojedine od nabrojenih naroda
vezani su stanoviti tipovi pjesama u ovome kraju, pa je tako i iza Nije-
' maca, kojih tu viSe nema, ostalo muzi¢ke bastine, $to u originalu, od-
nosno prijevodu, §to u tragovima uticaja na nastajanje izvjesnog tipa pje-
sama — no o tome kasnije.

MadzZari, kao najmanja etni¢ka grupa u naSoj Baranji, nisu sa-
¢uvali svoju staru nofnju, niti svojih starih pjesama — $to je zanimljivo,
kada se uzme u obzir, da su naprotiv MadZari u slavonskim selima oko
Osijeka i Pakova safuvali mnogo od svog vrlo starog i vrlo vrijednog
muzi¢kog folklora. Baranjski MadZari danas pjevaju samo novije ma-
dZarske narodne, varo$ke i popularne pjesme, s kojima se upoznavaju
preko madzarskih radio-stanica.



Njemacka manjina je za svoga boravka na ovom arealu pjevaly
manjim dijelom prave stare njemacke narodne pjesme, a veéim dijelom
njemacke varosSke i popularne pjesme. Oni su te pjesme pjevali na nje-
mackom jeziku. Sokci su neke od tih pjesama preuzeli i pjevaju ih sa
vrlo loSe prevedenim tekstovima, koji su ¢esto puta upravo besmisleni’
jer su izmijeSane hrvatske, njemacke pa ¢ak i madZarske rijed¢i. No me-
lodije i sadrZajna tematika ovih prevedenih pjesama su se odrzale ne
samo medu baranjskim Sokcima (to se odrzalo i u drugim krajevima -
rom naSe zemlje), nego su &ak osjetno uticale i na stvaranje t. zv. varogkih
pjesama; medutim, o ovima i o njihovu postanju trebalo bi posebno pisati,
jer su ove pjesme neobi¢no rasirene — no to ne spada u ovu nasu temy,

Srbi u Baranji pjevaju sve pjesme, $to ih Srbi pjevaju i u Voj-

vodini i u Srbiji, i to veéinom novije pjesme orijentaliziranih melodija,
 kao i »sevdalinke«, o kojima ée poslije biti govora; arhai¢kih srpskih
pjesama u starim tonalitetima vige ne znaju — one su zaboravljene, kag
Sto je u ovim srpskim selima Baranje nestala i narodna no$nja.

Jedina etni¢ka grupa, koja je znala i u nosnji i u pjesmama i obi-
cajima sa¢uvati barem donekle svoju starinu, jesu Hrvati ili Sokei —
kako oni sami sebe nazivaju.

Posto su baranjski Sokeci u svojim muzi¢kim tvorevinama sacuvali
mnoge arhaizme, i buduéi da je taj meli¢ki materijal dosta raznovrstan,
zanimljivo ¢e biti da se pokuSa na osnovu njega ustanoviti otkuda je on
ovamo donesen — da se dakle uza sve dosad primijenjene nacine utvr-
divanja porijekla kako ovih pjesama, tako i samih baranjskih Sokaca
(historiZki, lingvisti¢ki, etnografski i dr.), pokusa kona¢no jedamput i na
temelju muzickih elemenata gonetati iz kojih su se predjeld pojedine
grupe ove etnicke skupine, koja danas sebe naziva skupnim imenom
»Sokci«, ovamo doselile, i po moguénosti bar priblizno odrediti vrijeme,
kada se to zbivalo u toku burne proslosti nagih naroda, za tako brojnih
migracija uzduz i poprijeko ove nase balkanske vjetrometine.

U baranjskih Sokaca postoje ¢etiri osnovna muzi¢ka tipa: 1. t. zv.
slavonsko-srijemski, 2. bosansko-srpski, koji se dijeli u stariji i noviji
(orijentalizirani), 3. zapadno bosansko-posavsko-primorski, a to je na
najstariji muzicki folklor, i 4. t. zv. varogke popijevke, koje su nastale
dijelom pod njemackim, a ponesto i pod madzarskim uplivom. To je, da-
kako, samo gruba grupacija, jer su pjesme sva ova 4 tipa — barem danas
— manje viSe podjednako raSirene u mnogim pokrajinama Sirom nase
zemlje, osim, naravno, madzarskih, kojih ima samo uz na$u sjevernu
granicu. No uza sve nedostatke takve razdiobe, ipak danas ve¢ moZemo
ustanoviti koji tipovi pjevanja su najbrojnije zastupani u kojem kraju i
kofii su, prema tome, za nj karakteristi¢ni, a isto tako veé s prilicnom
sigurnoséu moZemo razlikovati stare pjesme od novijih.

Pjesme tipa slavonsko-srijemskog su mahom »svatovci«, »becéarci«
I njima sliéne pjesme, kao i razna kola. BiljeZene notama po sistemu
IImari Krohn (svodenje svih napjeva na finalni ton G zbog lakse kom-
paracije, pri ¢emu se G onda ima smatrati — barem nekadas$njom — to-
nikom modi), o¢ituju nam se sve ove melodije u pogledu tonaliteta danas
kao F-dur, kod kojega se finalni ton G pojavljuje sa svojom donjom

kvintom, dakle kao interval ¢ ; a ako ambitus napjeva obuhvaéa i sedmu
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stupku ljestvice, tada je ova redovito sniZena (dakle mala septima), te
tako predstavlja miksolidijski '-modus sa zavr$etkom na drugoj stupki
Jjestvice. U ovaj tonalitet moZemo mirne du$e ubrojiti i sve melodije toga
stila, ako im je ambitus i manji, te ne obuhvaca i sedmu stupku, jer to
je slucaj kod veéine ovih napjeva, buduéi da je naj¢es¢i opseg pentakord
ili heksakord ljestvice. Donja dionica ovih dvoglasnih pjesama ili se ogra-
ni¢ava samo na toniku i dominantu (a to je arhai¢kiji oblik prate¢e dioni-
ce, koji je nastao mozda kao oponaSanje svirke na gajdama), ili pak ova
rateéa dionica, manje ili vi$e konstatno, slijedi vode¢u melodiju u dubljoj
terci (t. zv. terciranje, a to je mladi naéin pratnje). Obadva nacina pratnje
izbjegavaju dodirivanje subsemitona modi, osim u sasvim rijetkim slu-
¢ajevima kod mladih pjevaca (i to tek u najnovije vrijeme), koji tako kon-
sekventno terciraju ¢itavu pjesmu, da na finalisu onda pjevaju u donjoj
dionici prijehodnicu (donju tercu finalisa). Ta manira konsekventnog ter-
ciranja nesumnjivo ukazuje na uticaj varoske popijevke, kod koje je i
pjevanje prijehodnice obligatno, (premda se ova ne osjeta ovijek funkcio-
nalno kao takova — ali to pitanje ne spada ovamo). Pojava subsemitona
modi u pratnji, unistava miksolidijski tonalitet, koji se tako pretvara u
moderni dur, pa je na taj naéin naruSeno i ono malo arhaicnosti Sto se
do danas jo§ odrzalo u ovim melodijama, koje su — tako se predmnijeva
— predstavljale nekada dorske i eolske moduse i to u onom razvojnom
periodu na$e narodne muzike, kada je ona bila jo§ jednoglasna i kada se
finalis funkcionalno jo§ osje¢ao kao tonika modusa.

Dvoglasna muzi¢ka praksa nastala je vjerojatno pod uticajem gla-
zhala (na narodnim:guslama svira se na jednoj zici melodija, a na drugoj,
veéinom, samo temeljni~ tona tonaliteta, dok se nai gajdama juz sviralu za
melodiju nalazi posebna svirala, koja proizvodi dva tona, toniku i domi-
nantu). To je, dakako, samo pretpostavka, jer sve da i jest tako, jo§ uvijek
ostaje nerije$en problem: zasto su ba$ ova dva tona smatrana tonikom 1
dominantom modusa t. j. zasto je finalis, koji je nesumnjivo za jedno-
glasne prakse bio tonika modi, izgubio snagu svoje fukcionalne teZine i
bio potisnut u ulogu druge ljestvi¢ne stupke, koja je funkcionalno sasvim
nevazna, i zagto se sedmu stupku modusa pocelo osjecati tonikom; ovo
posljednje bilo bi jo§ shvatljivo, kada bi se tu radilo o tome, da na taj
naé¢in nastaje jonski, ili pak moderni dur, pa bi se moglo reci, da je po-
vlagna snaga novoga subsemitona, koji trazi rjeSenje u visi semiton, odre-
Hila novu toniku ovoga dvoglasja; ali se tu ne radi o modernom duru,
nego o miksolidijskom modusu, koji uop¢e nema subsemitona, nego sub-
tonus. Ta zagonetka ¢eka jo§ svoje objadnjenje. Svakako je uslijed pomi-
canja funkcionalnosti doslo do ¢udne pojave, da sada ove melodije zavr-
Savaju prividno na drugoj stupki modusa, a harmonic¢ki na dominanti —
i s tom ¢&injenicom, premda ju ne znamo nauéno objasniti, moramo se
pomiriti, koliko god je neobi¢na — osobito strancima, jer nase se uho ve¢
priviklo na ovu nelogi¢nost. Da je proces zaista tekao ovako i da je fina-
lis za vrijeme jednoglasne prakse zaista funkcionalno djelovao kao tonika
modi, u to ée nas uvjeriti jednostavni pokus: treba samo jednu ovakvu
melodiju svirati ili pjevati jednoglasno t. j. bez pomucéujuce pratnje, pa ce
nam se molski karakter napjeva odmah o¢itovati, a isto tako ¢emo tada
jasno osjetiti funkcionalnu toni¢nu snagu finalisa. |
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Ovakve se pjesme pjevaju osim u Baranji jo§ i po ¢&itavoj Slayg.
niji i Srijemu, gdje one dominiraju, pa ih se stoga i smatra karakteri.
sticnim za muzicki folklor ovih pokrajina. No one su ragirene i po Srbiji,
Bosni i Citavoj Hrvatskoj, (iako tamo ne prevladuju), tako da je danag
teSko reci gdje je njihova pradomovina, odakle su se girile i za$to su bag
one, vise nego ikoji drugi tip pjesama uspjele da ovladaju muzi¢kim ;.
votom nasih sel& — osim mozda jo%, u novije doba, pjesme orijentalnog
tipa i varoSke popijevke. Naziv »slavonsko-srijemske« za ove melodije
dosta je raSiren, ali s tim, dakako, jo§ nije dokazano da su one nastaln
bas (i jedino) u Slavoniji, tim vige, §to je ba§ preko Slavonije bilo najvise
migracionog strujanja u proflosti. Neki ove pjesme zovu »Sokackime, jor
spadaju u najkarakteristiénije pjesme Slavonije, a sr¥ danaSnjih Slavo-
naca (i Baranjaca) ¢ine Sokci/’No dana3nji su se slavonski (i baranjski)
Sokei velikim dijelom doselili u ovu svoju sadasSnju postojbinu u vremeny
od 16. do 18. st. i to ve¢inom iz Bosne. Uostalom u Bosni se »%okcima« jog
i danas nazivaju katolici, a pravoslavei »Vlasimac, (kao §to se Li¢ani dijele
u katolicke »Bunjevce« ili »Kranjce« i pravoslavne »Vlaje«). Osim toga
ima »8okackih« seld jo§ i u banijskoj Posavini, pa u njima postoji i pre-
daja da su dodli iz Bosne. No — a to je najzanimljivije — muzi¢ki folklor
bosanskih i banijsko-posavskih Sokaca je sasvim drukéije tonalne fakture,
te pripada posve drugom, neuporedivo drevnijem stilu od slavonskoga
t. j. onom tipu melodija koji sam naveo pod brojem 3 u nabrajanju ba-
ranjskih muzi¢kih tipova. No o tome kasnije. /

Drugi tip napjeva u Baranji predstavljaju melodije u molu (po T.
Krohnu u f- molu), koji — isto kao i F-dur napjevi — u danagnjem dvo-
glasnom obliku zavrSavaju na finalisu G i s intervalom kvinte, te su ne-
kada u jednoglasnoj fakturi predstavljale dorski (s velikom sekstom) ili
eolski (s malom sekstom) f-modus. Posebnu varijantu ovog tipa pred-
stavljaju njegovi — manje ili viSe — orijentalizirani oblici. Da su ovi
napjevi tek naknadno orijentalizirani, dokazuje ¢injenica, da je orijenta-
lizacija nedosljedno provedena, pa se ¢etvrta ljestviéna stupka &as alterira
navise, ¢as ne, a isto to vrijedi za sedmu stupku, koja je ¢as mala, (ori-
jentalizirani dorski i eolski modus), ¢as velika, (t. zv. madzarsko-ciganska
ljestvica). Veéina tekstova ovih molskih napjeva (i neorijentaliziranih i
orijentaliziranih) po svojoj tematici, a i po imenima i nazivima ukazuije
na porijeklo iz Bosne i Srbije. MoZda bi ih se vremenski moglo odrediti
tako, da su neorijetalizirane do$le ranije t. j. prije Turaka u ove krajeve,
a orijentalizirane kasnije — premda jo$ nije utvrdeno, da 1li se svi ori-
jentalizmi u nasoj narodnoj muzici imaju pripisati jedino uticajima turske
muzic¢ke kulture, ili i nekim drugim (ranijim i istodobnim) faktorima, (na
pr. Ciganima, koji su ¢ak unijeli i izvjesna glazbala u makedonsku na-
rodnu muziku’ — a i u madzarsku narodnu muziku su unijeli izviesne ori-
jentalizme, kojih u staroj madZarskoj narodnoj muzici nema, &to tvrde
svi noviji madzarski muzikolozi). Medu ovim orijentaliziranim melodijama
valja svakako razlikovati one, koje su o&ito stare (a $to se oéituje iz ple-
menite jednostavnosti njihove melicke linije, ali i iz literarno vrijednih
tekstova), od novih orijetalnih pjesama, koje su poznate pod imenom
»sevdalinke«, a isti¢u se &esto vrlo banalnim, sladunjavim melodijama i
isto takvim tekstovima — a koje su nazalost strahovito rasirene po cije-
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Joj nasoj drZavi; to su izopacene imitacije bosansko-hercegovackih, varo-
gkih orijetalnih, lirsko-ljubavnih pjesama. Dakle niti prave bosanske sev-
dalinke nisu seljatke tvorevine, nego varoski proizvod, i one, prema tome
predstavljaju jednu podvrstu varo$kih popjevaka, dok su njihove da-
nagnje imitacije spjevane ve¢inom od neukih, ali dovitljivih kavanskih
pjevaca, te predstavljaju neku vrstu »§lagera« — da se tako izrazim.®

Najstariji muzi¢ki folklor Sto sam joS zatekao u Baranji, ujedno
je 1 najvredniji, ali, nazalost, toga sam nasao najmanje. Da li ga je tako
malo oduvijek bilo na ovome arealu, ili je samo napusten — na to pi-
tanje bih ja odgovorio, da vjerujem, da je on nekada u davnini previa-
davao i da je postepeno nestajao, kao $to je to slucaj i u drugim kraje-
yima, naro¢ito u nasim sjevernim predjelima: arhai¢ke se tonalne fakture
napuétaju, netemperirane naturalisticke intonacije sve viSe nestaju i vi-
sina tonova i njihovi medusobni akusticki odnosi sve se vise priblizavaju
lemperiranoj srednjo-evropskoj izjednacenoj akustickoj fakturi.

Radi se o dva tipa pjevanja: 1. o t. zv. »groktanju« i 2. o pjevanju
u arhai¢koj tijesnoj ljestvici t. zv. istarskog tipa. Groktanje je raSireno
po Bosni i Hercegovini, osobito u planinskim predjelima, ali ga ima sa-
¢uvanog do danas i u drugim »zbjegovima«, kamo se sa toga bosanskog
podru¢ja migriralo, n. pr. u Zumberku, (naroé¢ito kod tamosnjih grko-
katolika, a to su potomei biviih Uskoka, koji su migrirali najprije iz Bosne
u Primorje, a odanle bili naseljeni u ove sjeverne krajeve); ali ima toga
i u Baniji, Kordunu, a napose u Lici. »Groktanjes, srozganje«, ili »po-
tresanje glasome, sastoji se u tome, da, bilo kao uvod, bilo umetak ili
pripjev pjesmi, ve¢inom na uzvik »0j«, jedan ili oba pjevaca, pojedinacno,
izmjeniéno ili pak istovremeno proizvode neke vrsti snazZnoga grlenog
trilera, dakle treptanje (osciliranje) glasom izmedu dva susjedna tona.
To je vrlo staro pjevatko umijece, koje, kao svi arhaizmi, danas naglo ne-
staje, tako da samo jo§ stariji svijet umije tako pjevati. U Zumberku se
to pjevanje zove »junacki glase, ili »kolarski glas«, a pjevali su taj »glas«
__ barem nekada — samo muikarci. U Baranji sam na$ao samo jo$ dva
pjevada koji su umjeli »groktati«, a mladi svijet vise ne zna niti za
taj naziv.

Sto se tice pjevanja u arhait¢koj ljestvici tijesnih intervala, nasao
sam u Baranji takoder samo dva pjevaca, koji su to jo§ umjeli. Ova ti-
jesna akusti¢ka faktura dosta je rasirena, osobito po jugozapadnom dijelu
nage drrave, i tamo se do danas dobro satuvala, osobito u Bosni i Her-
cegovini, gdje je narotito zanimljive polifone oblike uspio zapisati mu-
zikolog Cvjetko Rihtman kod bosanskih brdskih tobana. Ali i u velikom
dijelu Hrvatske dominira ova tijesna ljestvica, za koju se nekada mi-
slilo, da je ograni¢ena na Istru (otuda i naziv »istarska ljestvica«). Danas
znamo, da je ima i u uZoj okolici Zagreba, u ¢itavoj Posavini sve do Sla-
vonije, dakle i u brdskim predjelima Psunj—Papuk—Krndija, pa u Baniji
i Kordunu, Zumberku, Hrv. Primorju, na svim otocima Kvarnera, a u
tragovima se susrete uz cijelu obalu sve do Crne Gore. Uostalom mi smo
prilikom Kongresa folklorista 1958. u Zajetaru u Srbiji sludali sliéno pje-
vanje i od vlagkih seljaka Timocke krajine, pa je vrlo vijerojatno, da se
taj nacin pjevanja proteze i u Rumunjsku i Bugarsku, barem kod ta-
mosnjih Vlaha.
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Ta arhaicka netemperirana ljestvica tijesnih intervala vrlo je stara
vjerojatno najstarija akusti¢ka faktura muziciranja u nas, a mozda Spadei
u najstarije folklorne akustit¢ke fakture uopée. Ona predstavlja susty
suprotnost jednoj drugoj, takoder prastaroj fakturi, t. zv. pentatonici, z4
koju se danas opcenito drzi, da je mongolskog porijekla, dok za ishodiste
ove ekstremno tijesne fakture zasad jo$ ne Zznamo; a posto je ona manje
poznata, s njom se muzikologija tek nedavno poéela baviti. Buduéi da ¢e
uskoro biti objavljena u izdanju Instituta za narodnu umjetnost u Zs-
grebu moja specijalna studija o tom predmetu, osvrnut éu se ovdje na
tu ljestvicu samo ukratko.

Tjesno¢a intervala ove heksakordalne netemperirane ljestvice ga-
stoji se u tome, da su joj tonovi ne§to niZi, t. j. pojedini tonovi imajy
manji broj titraja od tonova danasnje standardne evropske norme u t. zy.
temperiranom sistemu. Uslijed toga su tonovi toga naturalistickog nizg
blizi jedan drugome nego kod izjedna¢enoga evropskog, na 12 jednakil
polutonova razdijeljenoga temperiranog sistema. Njime se sluzi evropska
umjetnicka, pa preko njenog uticaja i narodna muzika, veé po prilici od
pocetka 18. st., a kod tog sistema oktava je podijeljena u jednake polu-
tonske stupnjeve. Zbog toga naSa netemperirana naturalisti¢ka ljestvica
nenaviklom uhu zvuéi neobiéno, rekao bih neugodeno, osobito kada se
dvoglasno pjeva ili svira (a to je jedna od karakteristika nasega muzickog
folklora), posto tada to, za evropsko uho, disonantno sazvucje izmedu dviju
skupa muziciraju¢ih dionica jo§ jate dolazi do izrazaja. Tjesnoca inter-
vala ovih tonskih nizova nije svagdje podjednaka. Postoji naime jaka ten-
dencija (razlog koje nam je nepoznat), da se najstariji nizovi, kod kojih
su tonovi najtjesnije poredani, sve vise &ire t. j. tonovi se u njima sve vise
odmicu jedan od drugoga, pa stoga nailazimo na brojne derivate toga naj-
starijeg niza, i to poCev od najtjesnijeg odnosa medu tonovima, pa sve do
tako Sirokoga kakav je karakteristi¢an za evropski temperirani sistem —
a to je posljednji stepen u razvoju ovoga naseg folklornog muzickog ele-
menta; daljnje bi naime $irenje dovelo — po logici — do ekstremno &i-
rokog odnosa anhemitonske pentatonike. I zaista — u nasoj narodnoj mu-
zicl susretemo i pentatoniku, pa i anhemitonsku, (koja ali nije nastala
pod uticajem madZarske pentatoni¢ke melike! — jer toga u nas takoder
ima!), no ove pjesme na pentatoni¢koj osnovi su takoder vrlo stare, pa
nije vjerojatno da su one rezultat opisanog procesa sirenja, nego su
mozda izravni relikt iz doba naSega prisnog dodira s mongolskom {mozda
hunskom?) narodnom muzikom negdje u nagoj davnoj proslosti. Hipote-
ticki to nije niti nemoguée, niti nevjerojatno. Za mnoge naSe dorske 1
eolske melodije se moZe reéi, da se vrlo lako mogu reducirati na anhe-
mitonsku pentatoniku — no da li su one nastale interpolacijom prohodnih
tonova u Siroki pentatonski niz, ili da li su ove nase pentatonske melodije
nastale eliminiranjem izvjesnih prohodnih (dakle neva?nih) tonova iz dor-
skih i eolskih melodija — to jo# nije ustanovljeno: ja liéno naginjem mi-
Sljenju, da je pentatonska anhemitonika visoki razvojni domet, a ne pri-
mitivni, kako fo misle mnogi evropski muzikolozi.

Izric¢ito madzarskih napjeva, $to se pjevaju u Baranji na madar-
skom jeziku, zapisao sam 2 (po Krohnu: u G-duru), i to u Torjancima, po
pievanju jedne seljanke koja je rodom iz Szentmartona u madzarskoj
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Baranji, gdje se ove pjesme 1 pjevaju. U Torjancima sam zapisao po pje-
vanju jedne djevojke, koja je rodom iz Vr$ende u madzarskoj Baranji 4
druge pjesme (G-dur), koje se pjevaju i madzarski i hrvatski (u slo-
bodnom prijevodu). Od iste pjevacice zapisao sam 1 pjesmu koje bi se
napjev mogao tumaciti kao madZariziranu njemacku melodiju, a pjeva se
na njemackom, madzarskom i hrvatskom jeziku, (tercni hiper-Es-dur).
‘U Batinoj Skeli zapisao sam po pjevanju dviju pjevacica dvije melodicke
varijante 1 madzarskog napjeva (G-dur), samo na hrvatskom jeziku, a
tekst je poluvaroski, koji se, na jedan drugi napjev, pjeva i u drugim na-
§im krajevima. Takoder iz VrSende zapisao sam 1 madzZarski napjev ¢
dva razna teksta (od jedne te iste pjevacice), od kojih je jedan mjeSa-~
vina napola madzarskog i napola hrvatskog jezika, dok je drugi tipi¢ni
sokatki deseteracki dvostih t. j. na taj izri¢ito madzarski polagani c¢ardas
(G-dur) tamo pjevaju svoje Sokacke dvostihove iz kola. U navedenoj je-
ziénoj mjesavini pjevaju tamo jo§ jedan madzarski napjev (g-mol). To
sve navodim kao primjere danasnjeg stanja u nasoj Baranji, ali kako
su mi tvrdile navedene pjevadice — takvih primjera ima u madZarskoj
Baranji u velikom broju.

Kod tog procesa prodiranja madzarskog pjevanja medu Sokce u
Madzarskoj, zanimljivo je to, $to se pritom u stvari kvari samo jezik, dok
Sokacki napjevi niti tamo ne podlijezu madzarizaciji — a to su mi izricito
tvrdile sve pjevacice. Nadalje je zanimljivo i to, da sve ove madZzarske
pjesme, $to ih pjevaju Sokei i s ove i s one strane granice, spadaju u t. zv.
»Novi stil« (kako ih klasificira Béla BartOk), dok arhai¢kih madzarskih
narodnih pjesama (»stari stil«) kod Sokaca ne susre¢emo; njih Sokci i ne
poznaju. Tu ¢injenicu su mi potvrdili i madzarski muzikolozi dr. Lajos
Kiss 1 Tihomir Vuji¢i¢. Iz toga bi se mogao proizvesti zakljucak, da je
proces preuzimanja madZzarskoga muzitkog folklora po Sokcima relativno
mlada pojava, pa ¢e biti zanimljivo pratiti ovaj proces i u buduce.

Sto se ti¢e napjeva tipa slavonsko-srijemskog (F-dur), toga mate-
rijala ima u najvetem broju; ja sam zapisao 107 takvih pjesama. Od
ovih pjesama

6 ima tetrakordalni ambitus od cetiri ljestviéna tona: g-a-b-c;

13 ima pentakordalni ambitus od pet ljestviénih tonova: g-a-b-c-d-;

1 ima heptakordalni ambitus na pentatonic¢koj ljestviénoj osnovi, s in-
terpoliranim izmjeni¢no-prohodnim tonom (»a«): g-(a)-b-c-d-i;

1 ima istu interpolirano-pentatonsku osnovu, ali je plagalnog (hipo-)
dometa s okto- (ennea-) -kordalnim ambitusom: (c)-d-f-g-(a)-b-c-d;

4 imaju tetrakordalni ambitus od Cetiri ljestvi¢na tona: f-g-a-b;

25 ima pentakordalni ambitus od pet ljestvi¢nih tonova: f-g-a-b-c;

26 ima heksakordalni ambitus od Sest ljestviénih tonova: f-g-a-b-c-d (des)
(jedna ima »des« umjesto »d«);

1 ima heksakordalni ambitus od Sest ljestvi¢nih tonova (sa subsemito-
nom); e-f-g-a-b-c;

1 ima heptakordalni ambitus od Sest ljestviénih tonova (sa subsemito-
nom: e-g-a-b-c-d; ova je pjesma u sustini sastavljena od dvije melo-
ditko-motivitke sekvence u kvartnom odnosu, t. j. najprije u C-duru,
pa zatim u F-duru;
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1 ima heptakordalni ambitus od sedam ljestviénih tonova (sa subsemj.
tonom gore):- g-a-b-c-d-e-f;
ima oktokordalni ambitus od svih ljestviénih tonova: g-a-b-c-d-e-f-g.
2 imaju oktokordalni ambitus od sedam ljestvi¢nih tonova: f-g-a-b-c-d-1.
Zatim ima pjesama jasne miksolidijske fakture, od kojih: :
imaju heksakordalni ambitus od Sest ljestvié¢nih tonova: g-a-b-c-d-gg:
imaju heptakordalni ambitus od sedam ljestvi¢nih tonova: :
g-a-b-c-d-es-f;
4 imaju interpolirano-pentatonsku osnovu s heptakordalnim ambitusom
od sedam ljestvi¢nih tonova: f-g-(a)-b-c-d-es; (notni primjer 1)z
6 ima oktokordalni ambitus, te sadrZe sve miksolidijske ljestviéne to-
nove: f-g-a-b-c-d-es-f; ,
1 ima enneakordalni ambitus iste ljestvice: f-g-a~-b-c-d-es-f-g.

Zatim ima melodija kod kojih su pojedini tonovi nestalni. Ove ne-
stalne ljestvi¢ne stupke pojavljuju se iskljuéivo u funkeciji alteriranih
(poviSenih) izmjeniénih tonova. Od ovih pjesama ;

5 ima pentakordalni ambitus od ¢etiri stalna i jednog nestalnog lje-
stvitnog tona: g-a-b-(h)-c-d;

1 ima oktokordalni ambitus (s definitivno povisenih kritiénim tonom:
f-g-a-h-c-d-es-f; osnova ove ljestvice je pentatonska: f-g-a-c-d-f;

1 ima isti ambitus, a osnova joj je miksolidijska, s jednom drugom po-
vremenom alteriranom ljestvi¢nom stupkom (izmjeniéni ton): f-g-a-b-c

—t

H> Do

(cis)-d-es-f.
Kod pjesama u f-molu (po Krohnu), upadljiva je — kako je ve¢
reteno — velika nepostojanost ljestvi¢nih tonova: velika veéina napjeva

ili oscilira izmedu dura i mola, ili se pak izmjenjuju orijentalizirane i
neorijentalizirane fraze u toku meli¢ke strofe. Tako

1 pjesma s heksakordalnim ambitusom ima osam taktova u F-duru, s
ljestvi¢nim tonovima: f-g-a-b-c-d, i deset taktova u f-molu, s ljestvic-
nim tonovima: f-g-as-b-c;

1 druga heksakordalna pjesma od dvanaest taktova, kreée se ¢itava u
F-duru, s tonovima: f-g-a-b-c-d, samo je sedmi i jedanaesti takt u
f-molu, s tonovima: f-g-as;

1 pentakordalni napjev kreée se u orijentaliziranom f-molu, s ljestvic-
nim tonovima: f-g-as-h-c;

1 napjev od Sest taktova, s heksakordalnim ambitusom kreée se ¢ak
u tri f-tonaliteta: prva dva takta su u f-molu, s tonovima: f-g-as-Db;
treci i cetvrti takt su u I'-duru, s tonovima: a-b-c-d; posljednja dva
takta su u orijentaliziranom f-molu, s tonovima: f-g-as-h-c:

1 deseterotakini napjev, s pentakordalnim ambitusom, ima prva dva
takta u F-duru, s tonovima: f-g-a-b-c; ostali su taktovi u orijentalizi-
ranom f-molu, s tonovima: f-g-as-h-c; primijetiti mi je da je pjeva-
¢ica ton h pjevala stalno netemperirano tj. nesto malo prenisko, ali
blize tonu h nego tonu b; usput budi re¢eno, da je to pjesma »Skripi
derma« i da tu pjesmu mnogi Baranjci smatraju najstarijom baranj-
skom pjesmom — no to nije toéno, jer pjesma nije jako stara;

1 »sevdalinka« sumnjivog porijekla ima éak enneakordalni ambitus, a
kre¢e se u prvih Sest taktova u silaznom miksolidijskom F-modusu
(duru), s tonovima (silazno): f-es-d-c-b-a; slijedeéa &etiri takta su u
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orijentaliziranom f-molu, s tonovima: f-g-as-h-c-d; zatim opet slijede
tri takta u miksolidijskom F-modusu (duru), s tonovima: b-c-d-es-f-g;
onda dva takta u orijentaliziranom f-molu, s tonovima (silazno):
f-es-d-c-h-as-g; pa opet F-dur i f-mol kao prije;

pjesma s enneakordalnim ambitusom hipo-karaktera ima tako Cud-
novatu kombinaciju dura i mola, da ¢ini dojam modulacije; sima
pjesma ima osam taktova u C-duru, s tonovima: c-d-e-f-g-a-c; pripjev
ima dva takta u C-duru, a dva posljednja takta u orijentaliziranom
f-molu, s tonovima (silazno): d-c-h-as-g-f;

stara svatovska pjesma s heksakordalnim (varijanta dapace s enne-
akordalnim) ambitusom, ima dva takta u f-molu, s tonovima (silazno):
b-as-g-f; treéi je takt orijentaliziran: d-c-h-as-g-f; dok je posljednji
opet u f-molu: f-g-as-b. Do orijentalizacije ovog napjeva (povisenjem
tona b na h; ton h dolazi samo kao izmjeni¢ni ton u frazi: c-h-c) doslo
je, vierojatno, tek naknadno i to u novije doba; sdma pjesma vrlo je
stara; pjesma se pjeva uvijek jednoglasno; njen tonalitet predstavlja
zacijelo derivat »istarske« ljestvice, pa je vjerojatno nekada glasila:
(f)-g-as-b-ces-deses-eses; prema tome bi ova pjesma mogla spadati u
tip br. 3; (notni primjer 2);

pjesma ima pentakordalni ambitus u f-molu, s tonovima: f-g-as-b-c;

pjesma ima heksakordalni ambitus u dorskom f-modusu: f-g-as-b-c-d;
(notni primjer 3);

»poskotica« ima oktokordalni ambitus u kompletnom dorskom f-mo-
dusu: f-g-as-b-c-d-es-f;

pjesme imaju heksakordalni ambitus u orijentaliziranom f-molu:
f-g-as-h-c-d;

pjesma ima heptakordalni ambitus u orijentaliziranom f-molu:
f-g-as-h-c-d-es;

pjesma ima oktokordalni ambitus u orijentaliziranom f-molu: {-g-as-
h-c-d-es-f;

pjesma ima pentakordalni ambitus u orijentaliziranom f- (moZda ne-
kada u g-) molu; pjevana je jednoglasno; u njenoj ljestvici: g-as-h-c-d
je ton as pjevan netemperirano tj. malo previsoko; to je stara bosan-
sko-muslimanska balada o Omeru i Omerki;

pjesma s heksakordalnim ambitusom u orijentaliziranom f-molu ima
subsemiton modi, a ljestviéni niz glasi: e-f-g-as-h-c; to je »svatovac;
Sesterotaktna pjesma s pentakordalnim ambitusom krece se kroz Cetiri
takta u f-molu, s tonovima: f-g-as-b, dok su dva posljedna takta ori-
jentalizirana; tonovi su (silazno): c-h(b)-as-g-f; (Citava fraza glasi:
c-h-as-b-as-g-f-g);

pjesme s pentakordalnim ambitusom predstavljaju kombinaciju
f-mola i njegove orijentalizacije; tonovi su (silazno): (c)-b-as-g-f, i:
c-h-as-g-f; od njih je jedna »svatovac« ili »pudarac« (pjeva se kod
pudarenja u vinogradu), druga je romanca, a tre¢a balada; (notni pri-
mjer 4); ova bi se pjesma mogla enharmonski i pretumaciti u »istar-
sku« fakturu; (notni primjer 4a);

pjesma predstavlja kombinaciju f-mola sa subsemitonom modi i nje-
govu orijentalizaciju; tonovi su (silazno): b-as-g-f-e, i: c-h-as-g-f;
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1 isto takva kombmacua ima heksakordalni ambitus, a tonovi su (g}
lazno): d-c-h-as-g-f, b-as-g; pjesma je iz Vrsende u madzarskoj
Baranp tekst je gore navedena balada o0 Omeru i Omerki;

1 pjesma s istim tekstom iz Luc¢a u naSoj Baranji ima 13estv1cne tonove:
g-as-h-c-d;

1 pjesma u komblmranom f-molu ima ove ljestviéne tonove: f-g- as-h-c,
i: f-g-as-h-c-d;

1 pjesma u isto tako kombiniranom f-molu ima heptakordalni ambityg
s tonskim nizovima (silazno): c-b-as-g-f, i: es-d-c-h-as-g-f;

1 isto takva ima tonske nizove (silazno): b-as-g-f, i: es-d -c-h-as-g-f;

1 isto takva ima oktokordalni ambitus: c-b-as-g-f, i: f-es-d-c-h-as-g-f;
rubato-ritam (korone) o¢ituje madzarski uticaj; p]esma je iz Vrsende
u madZarskoj Baranji; (notni primjer 5); . -

1 pjesma kret¢e se u heptakordalnom ambitusu eolskog f-modusa (ori-
jental.): f-g-as-h-c-des-es;

1 se krete u kompletnom eolskom f-modusu: f-g-as-b-c-des-es-f; ako
se finalis ispravno smatra tonikom, tada je to starogrckl mlkSOhdl_]Skl
g-tonahtet (notni primjer 6);

1 pjesma s istim tekstom dijelom je orljentahzlrana a u donjoj dionici
pojavljuje se i subsemiton modi (e); ljestviéni nizovi glase (silazno);
es-des-c-b, i: c-h-as-g-f; (notni primjer 7);

1 pjesma s oc1t1m uticajem madZarskoga rubatiranog ritma (éeste koro-
ne), kre¢e se takoder u eolskom f-modusu, ali dodlru]e i donji subse-
miton mod1 (€):"tonovi su: e-f-g-as-b-c- des pjesma je iz VrSende u
madzarskoj Baranji; tekst je banalan, i ¢itava pJesma daJe dojam
varoske ili “sli¢ne proizvodnije;

1 svatovska pjesma predstavlja kombinaciju dva]u,molova'r na jednom
mjestu doti¢e subsemiton modi; tonski nizovi su (silazno): c-b-as-g-f,
i: des-c-h-as-g-f; ako pretpostavimo analogiju donjih dvaju tonova i u
gornjoj oktavi, dobili bismo ovaj obrazac (silazno): f-e-des-c-h-as-g-f,
dakle t. zv. madzarsku »cigansku« mol-ljestvicu; '

1 druga pjesma predstavlja ¢isti obrazac spomenute madZzarske »cigan-
ske« IJestvme (silazno): f-e-des-c- h(b) -as-g-1;

1 neobiéno rubatirano ritmizirana pjesma predstavlja plagalni (hipo-)
eolski f-modus, s tonskim nizom (silazno): des-c- b(h) as-g-f-es-c, pri
¢emu ton h dolazi samo na ]ednom mjestu kao izmjeni¢ni ton; pjesma
je — sude¢i po tekstu, ali i po melodiji — 1m1ta01Ja bosansko musli-
manske balade, vrlo sumnjiva porijekla;

1 pjesma s heptakordalnim ambitusom od Sest ljestviénih tonova, pred-
stavlja plagalnu (hipo-) f-mol ljestvicu sa subsemitonom modi:
c-e-f-g-as-b; 3 .

1 predstavlja plagalni ambitus t. zv. harmonicke f-mol ljestvice: c-des-

e-f-g-as-b; banalni tekst, a i napjev ukazuju na varosku ili. sliénu
~ provenijenciju.

P]esme u Es-duru (po postupku I. Krohna), d1]e1e se u napjeve,
koji ne sezu 1sp0d tona g, i druge, kojih ambitus obuhvaca i dublje tonove.
Vecéina ovih pjesama ne ide u-tipi¢ne slavonsko-baranjske pjesme, premda
ima i takvih, iako u malom broju. Dr. Vinko Zganec je tonalitet ovih
pjesama nazvao »tercnim durom« i to zato, §to one u danagnjoj dvoglasnoj
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praksi zvuée kao Es-dur, zatim zato Sto napjev obi¢no ne seze dublje od

terce toga Es-dura (ton g) i konaéno zbog toga, 3to ove pjesmie u danasnjo]

ievadkoi praksi zavrSavaju s intervalom terce: £ On je migljenja
PJ ] P J J )

es

da se kod toga tercnog Es-dura kod na$ih pravih narodnih pjesama (jer
sli¢ne su i mnoge varoske pjesme!) u svoje vrijeme (za nekadasnje jedno-
glasne prakse) radilo o fakturi »istarskog« tipa, te da su ove melodije u
toku vremena, uslijed konsekventnog »terciranja« u pratnji (tj. da donja
dionica prati melodiju gornje dionice sa za tercu niZim tonovima) dobile
svoj dana$nji Es-dur karakter. Ova je hipoteza zaista vrlo vjerojatna, jer
na tu moguénost ukazuju mnogi indiciji.

Kako je veé¢ navedeno, velik dio ovih Es-dur pjesama nisu »nasSec,
u smislu »nase seljaéke pjesme«, nego su nastale pod uticajem stranih
narodnih popjevaka, ili su pak »varoSke« (bilo naSe, bilo strane). Od ovih
pjesama

1 baranjsko-slavonski »beéarac« ima trikordalni ambitus: g-as-b;-

2 pjesme imaju tetrakordalni ambitus, s tonovima: g-as-b-¢; od njih je
jedna »betarac«, a druga je crkvena pjesma;

1 ima heksakordalni ambitus od pet ljestviénih tonova (napjev je na-
rodni): g-as-b-c-es; ;

1 »beéarac« ima ¢ak sniZenu (umanjenu) petu stupku, pa predstavlja
neke vrsti miksolidijskog Es-modusa, $to je dosta rijetka pojava, jer
je veéina nasih miksolidijskih melodija u F-modusu; ambitus ovog
napjeva je heksakordalni, s tonovima: g-as-b-c-des-es. Za tu ljestvicu
su moguéa dva objasnjenja: ili se radi o jednom derivatu »istarske«
fakture (dabome, u nekadasnjoj jednoglasnoj verziji), i u tom bi se
slu¢aju radilo o starogré¢kom miksolidijskom molu, ili pak (a to je vje-
rojatnije, posto se radi o »beéarcu«) je doSlo do toga snizenja tona »d«
u »des« po zakonu inercije, t. j. pjevaéi su ljestvicu osjecali kao da se
radi o 4. autenti¢nom modusu, apliciranom na toniku Es, pa je tako
ispao kao neki starocrkveni miksolidijski Es-modus, jer miksolidijski
dur (istinabog inade F-modus) u ovome kraju dominira. Dalje:

3 pjesme sezu do donjeg tona f, a imaju pentakordalni ambitus, s tono-
vima: f-g-as-b-c; sve tri su narodne;
2 napjeva bosansko-srbijanskog porijekla imaju jedan alterirani (po-
viSeni) izmjeniéni ton, ambitus tetrakordalni, s tonovima: g-as(a)-b-c;
1 napjev ima heptakordalni ambitus, s tonovima: f-g-as-b-c-d-es.
Do donjeg tona Es sezu ovi napjevi:
1 s tetrakordalnim ambitusom, a tonovi su: es-f-g-as;
1 s pentakordalnim ambitusom, a tonovi su mu: es-f-g-as-b;

16 s heksakordalnim ambitusom, a tonovi su: es-f-g-as-b-c; po tekstovi-
ma su dvije bosanske balade, a ostale su — neke manje, neke vise —
natruhnute od varo$kih ili stranih uticaja;

1 napjev ima heptakordalni ambitus, te obuhvaca ¢itavu Es-dur lje-
stvicu: es-f-g-as-b-c-d-es; to je strana ili varoSka popijevka;
1 napjev ima heksakordalni ambitus od pet ljestvicnih tonova: es-g-
as-b-c;
2 imaju oktokordalni ambitus od sedam ljestvi¢énih tonova: es-g-as-
- b-c-dves;
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2 oktokordalna napjeva sadrze kompletnu Es-dur ljestvicu: es-f-g_q.
b-c-d-es;

1 napjev sadrzi prekompletnu plagalnu Es-dur ljestvicu, a ambitus my
je enneakordalni: b-c-d-es-f-g-as-b-c. '

Pjesme u G-duru (po postupku I. Krohna) nisu karakteristiéne p;
za Baranju, kao ni za Slavoniju. Ove su pjesme dosta ¢este u sjevernom
dijelu uze Hrvatske, a jo§ ¢eS¢e u Sloveniji. Za srednjo-evropsku narodny
pjesmu je temperirani G-dur vrlo karakteristi¢an, naroc¢ito za alpske kra-
jeve, ali i za madZarsku narodnu pjesmu, osobito onu »novoga stilax, pa
je vrlo vjerojatno, da je taj tip melodija, a s njim i temperirani G-dur,
doSao k nama odanle. Na to ukazuje, osim velikog ambitusa tih melodija,
jos 1 cijela njihova meli¢ko-ritmicka struktura, a i tekstovi.

Takvih melodija zapisao sam svega 13, ali ih je bilo mnogo vige,
no ja sam u ono vrijeme smatrao, da je to »ki¢« (Sto on u veéini slu¢a-
jeva 1 jeste) i da se to ne isplati niti zapisati; danas sam drugog mislje-
nja: to je vrlo dragocjen materijal za komparativne studije o stranim
uticajima na naSe pjesme. Od tih pjesama zapisao sam:

1 s pentakordalnim ambitusom, a tonovi su: g-a-h-c-d; zatudo je to, po
tekstu, pjesma iz Satnice u Slavoniji;

3 s heksakordalnim ambitusom, a tonovi su: g-a-h-c-d-e-; po tekstu je
jedna poluvaroski sentamentalni »ki¢«; druga je sliénog kvaliteta,
zove se doduSe »poskoénica ili tanac«, ali je, sudeé¢i po meli¢koj struk-
turi, vjerojatno madzarskog porijekla; tre¢a je dosta raSirena i po
Podravini i po Posavini, tekst joj je kao neki seoski kuplet, a melodija
stranog porijekla;

1 napjev ima enneakordalni ambitus (kompletna G-dur ljestvica plus:
subsemitonium modi ispod donje tonike): fis-g-a-h-c-d-e-fis-g; to je
njemacka popularna pjesma (neki valcer), ali je zanimljivo, da ju ba-
ranjski Nijemei pjevaju njemacki, Madzari madzarski, a Sokeci hr-
vatski, ali i na madzarskom i njemac¢kom jeziku i to u vrlo iznakaZe-
nom izgovoru. Vjerojatno ju i sami tamo$nji Svabi (u madZarskoj Ba-
ranji) pjevaju u nekome svom dijalektu;

1 napjev ima-heksakordalni ambitus u plagalnom G-duru: d-e-fis-g-a-h;
to je oCito s njemackog prevedena pjesma (valcer), ali nije narodna,
nego neki sentimentalni popularni »kié«;

1 napjev ima heptakordalni ambitus u plagalnom G-duru: d-e-fis-g-a-
h-c; tekst je nenarodni, a melodija vjerojatno njemackog porijekla;

1 napjev ima oktokordalni ambitus od sedam tonova plagalnog G-dura:
d-fis-g-a-h-c-d; melodija i tekst su poluvaroski proizvod;

1 napjev ima oktokordalni ambitus od sedam tonova plagalnog G-tona-
liteta (bez subsemitona modi), a osnova mu je pentatoni¢ka: d-e-g-
a-h-c-d; melodija je njemacko-madzarska, a tekst je sentimentalni va-
roSki proizvod;

1 napjev ima enneakordalni ambitus od sedam tonova plagalnog G-
tonaliteta (bez subsemitona modi): d-g-a-h-c-d-e; melodija je vjero-
jatno njemackog porijekla, a i tekst ée biti iste provenijencije;

3 pjesme s enneakordalnim ambitusom, sadrZe osam tonova plagalne
G-dur ljestvice: d-fis-g-a-h-c-d-e; dva su napjeva toéna reprodukcija
poznate ruske pjesme »Volga-Volga«, a treta je meloditka varijanta
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ove pjesme; na tu melodiju nakalamljena su tri razna teksta: dva su
nastala vjerojatno negdje na ruskom frontu za I. Svjetskog rata, a tre-
¢i je tekst jedne naSe narodne romance, apliciran na varijantu spome-
nute ruske melodije.

Tri pjesme su u g- molu:

1 ima penta- (heksa-) kordalni ambitus, s tonovima: (f)-g-a-b-c-d; to
je krasna stara dodolska pjesma, koji obred su u Baranji vrs$ili samo
Cigani, a sada je napusten; napjev sam zapisao u dvije melodi¢ke va-
rijante, t. j. s dvije razne zavrSene kadence, ali su obje varijante vrlo
stare 1 zanimljive; (notni primjer 9);

1 ima pentakordalni ambitus, s tonovima: g-a-b-c-d; to je takoder vrlo
star napjev na obredni svatovski tekst;

I napjev ima dekakordalni ambitus od devet tonova plagalne- (hipo-)
eolske g-mol ljestvice: d-es-g-a-b-c-d-es-f; to je o¢ito pjesma rumunj-
skog porijekla, a i tekst je sasvim sigurno preveden, ili od nekog
»pjesnika« skovan. |

Od pjesama »istarske« akusticke fakture (osim onih orijentalizi-
ranih, koje sam ve¢ prije naveo), zapisao sam dvije: jednu u Luéu, a drugu
u Topolju; obje imaju tetrakordalni ambitus, a dvoglasna slika njihova
tonskog fonda izgleda ovako:

g-as-b-ces-b-as-g.
e-f -g-as -g-f -g.

Zanimljivo je, da je tekst jedne od tih pjesama dodu$e narodni, ali
daleko mladi od napjeva, koji je vrlo drevan; tu ¢&injenicu treba tako
tumadciti, da se — u krajevima arhaitke muzitke fakture — na jedan fle
isti napjev pjeva vrlo velik broj raznih tekstova, poc¢ev od vrlo starih po
postanju, pa do posve novih, pa cak i aktuelne deseteracke dvostihove, u
kojima se tretira najnovija tematika sela; kada to znamo, onda je i ra-
zumljivo, da se u Baranji odrzao taj drevni napjev slu¢ajno sa osrednje-
starim tekstom t. j. s jednim od mnogih tekstova, koji su se u toku vre-
mena pjevali na taj napjev; (notni primjer 10). — Druga od ovih dviju
pjesama ima dva dijela: pravu pjesmu i pripjev. Muzic¢ki je prvi dio
drevna »istarska« faktura, a pripjev je kombinacija F-dura, koji u ka-
denci prelazi u orijentalizirani f-mol; napjev pripjeva je noviji proizvod
i odaje ¢ak i neke strane uticaje (madzarske?), te nema nikakve veze s
glavnom pjesmom, niti muzi¢ki niti po tekstu; taj se pripjev pjeva tek
na kraju, posto je prije toga otpjevana Citava pjesma (svi stihovi), pripjev
je dakle neke vrsti samostalne jogunaste strette u brzom tempu, brzem
od tempa s@me pjesme. Napjev ove pak — kako rekoh — je vrlo star, pa
se na nj, vjerojatno, isto tako pjevalo mnogo raznih tekstova. Ovaj koji
se sada pjeva u Baranji, je sentimentalna stihoklepstina, koja s narodnom
pjesmom nema veze i adekvatan je po banalnosti tekstu pripjeva; (notni
primjer 11).

Drevnih »groktalica« zapisao sam f{ri; sve tri se pjevaju jedno-
glasno:

1 ima tetrakordalni ambitus, s tonovima: f-g-a-b; to je stara obredna
svatovska pjesma; (notni primjer 12);

1 ima pentakordalni ambitus, s tonovima: f-g-a-b-c; 1 to je svatovska
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~ pjesma baladnog karaktera, ali joj ¢itavog teksta naZalost nisam uspig
zapisati; (notni primjer 13);

1 ima »istarsku« fakturu heksakordalnog ambitusa, s tonovima: f-g-as-
b-ces-deses; i to je svatovska obredna pjesma velike starosti; (notpj
primjer 14). '

Ove tri »groktalice« (ili »pjevanje u grlo«, kako ovaj nadin Pje-
vanja takoder nazivaju u Baranji) zapisao sam (po jednu) u Gajicu, To-
polju i Batinoj Skeli. Zanimljiva je éinjenica, da pjevaéi koji su mi pje-
vali ove pjesme u netemperiranoj »istarskoj« fakturi (t. Jj- 1 one prije
navedene), umiju po volji da pjevaju &as tako, ¢as temperirano — Stovise,
da u istoj pjesmi i njenom pripjevu primijene dva tako fundamentalng
razlic¢ita akustitka principa; to je doduse dosta ¢esta pojava u krajevima
gdje je netemperirana »istarska« faktura jos ziva i gdje ona prevladava
kod pjevacke prakse, ali je tim za¢udnija u Baranji, gdje je taj nadin pje-
vanja ve¢ davno iS¢ezao. Primijetiti mi je, da je groktalica iz Gajica bila
svojedobno objavljena’ na nalin na koji sam je svojevremeno bio notirao,
ali-sam u meduvremenu doSao do spoznaje, da je to¢nije, ako se ona bi-
ljezi s drugim enharmonié¢kim tumaéenjem, pa je tako ovdje 1 navodim y
tom novom obliku.

- Kada sve navedene analize uzmemo u obzir, tada dolazimo do
skromne spoznaje, da je na osnovu ovako relativno malobrojnoga me-
lickog materijala veoma te3ko stvoriti neki definitivni zakljuéak i iz nje-
ga proizvesti neku apodikti¢nu tezu ¢ak i o porijeklu muzi¢kog nanosa
u Baranji, a kamoli ustanoviti toéno omedene geografske lokalitete s ko-
jih su se razni migracioni valovi naroda otisnuli i naselili danasnju Ba-
ranju, gdje seljaci sebe sami nazivaju zajedni¢kim imenom »Sokci«. To
je tim teZe, Sto su se ovi dana3nji Sokci doseljivali u vie valova, pa i u
manjim grupama, moZda dijelom i u obimu pojedinaénih obiteljskih
kuénih zadruga; a napose otezava to¢nu fiksaciju ¢injenica, da se to zbi-
valo tokom razmjerno dugoga vremenskog razdoblja od okruglo dva
stolje¢a samo za Turaka, a o migracijama u stolje¢ima prije toga pogo-
tovu nemamo to¢nih podataka. Medu Baranjcima postoji doduSe dosta
Ziva predaja o tome, da su se pojedine obitelji (zadruge) doselile iz Pri-
morja, iz Bosne i iz nekih drugih krajeva, a o tome postoje djelomicno i
pisani podaci, ali to su previse opéeniti dokazi. Istina, Baranja je malen
areal, istina, porodi¢na, a dijelom i tradicionalna li¢na imena pojedinaca
u nekim obiteljima i kuénim zadrugama omoguéuju tu i tamo toc¢niju
fiksaciju porijekla, jer porodi¢na imena kao n. pr. Bosnjak, Posavac, So-
modvarac, DaraZac i sl. ukazuju na porijeklo tih obitelji; isto tako neka
liéna imena, koja se éudno doimlju u Baranji, kao n. pr. Jerko, ukazuju na
Primorje, ali za mnoge druge obitelji nemamo nikakvih podataka, po
kojima bismo mogli utvrditi njihovo porijeklo. Osim toga morali bismo u
tom pogledu proucavati i na$ Zivalj s onu stranu granice do duboko u
MadZarskoj, pa i dalje, jer bez toga komparativnog materijala vrlo je
lesko stvoriti neke zakljudke.

Ipak, uza sve nedostatke mogli bismo — barem privremeno, do
boljeg saznanja — formulirati bar ono $to znamo i ono $to ne znamo i
§to moramo nastojati u buduée ustanoviti.
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1. Nije nam zasada moguce ustanoviti, kakva je bila muzic¢ka
raksa onoga naSeg zivlja, koji se na arealu Baranje stalno naselio ve¢
kod doseljenja naSih naroda;

2. Nije nam zasada toéno poznato niti to, u kolikom je broju u toku
kasnijih migracionih strujanja, prije nadiranja Turaka i za vrijeme nji-
hove najezde, ovaj prvosjedilac¢ki sloj »Baranjaca« ostao na ovom arealu
idali je taj sloj bio tako kompaktan da je u sebe mogao-usisati sve nove
pridoslice, ili se pak on sim u pridoslim masama utopio- i izgubio svoje
osobenosti; u svakem bi slu¢aju trebalo pokusati ‘da se ustanovi, kO]e obi-
telji (zadruge) su prvosjedilacke i to mozda na taj nacin, da se najprije
pokusa ustanoviti, koje se obitelji ne mogu smatrati prvosjedilackima t. j.
one, za koje postoje uvjerljivi indiciji, da su se kasnije doselile. Tek tada
bi se moglo pristupiti traganju za reliktima kulturnih znacajki prvosje-
dilaca, dakle i za zna¢ajkama njihove muzicke prakse, pa da onda poku-
samo komparativnom metodom ustanoviti, $to su kasniji naseljenici po-
primili od prvosjedilaca, a $to su donijeli sa sobom.

: 3. S tim u vezi trebalo bi pokuSati ustanoviti i to, Sto je u mu-
zitkom folkloru nasih naroda zaista autenti¢no nasSe, slavensko, t. j. Sto
su oni donijeli sa sobom kod svog doseljenja, a $to su ovdje poprimili
od raznih ilirskih, romanskih (vlagkih), pa mozda i keltskih plemena, koje
su ovdje zatekli, bilo kompaktno, bilo sporadi¢no. Mi naime zasada ne-
mamo pojma o tome, kakav je bio muzi¢ki folklor tih starobalkanskih
stanovnika, (moZda kod vlaskih pastira jos ima relikata?), ali postoji ipak
vrlo velika vjerojatnost, da su Slaveni od tih naroda poprimili mnoge
kulturne tekovine, pa i folklorne osebine, dakle i neka dostignu¢a mu-
zitke prakse, jer tako to uvijek biva kada se razni narodi medusobno
broZimaju. Ali isto tako je lako moguée, da su na$i narodi ve¢ i u toku
svoga doseljenja na Balkan, u usputnom dodiru s raznim azijatskim
(Huni?)® i evropskim (Kelti, Germani", Franci'??) plemenima poprimili
itosta, dakle i neke elemente muzi¢ke prakse, jer pjevanje i svirka spa-
daju u najupadljivije i najprivlac¢nije faktore kod takvih susretaja. No
sticanjem okolnosti nije nam naZalost moguce, barem zasada, da prouca-
vamo niti muzi¢ki folklor naSih manjina u MadZarskoj, a kamoli dalje
prema istoku i sjeveru, kod narodd onih krajeva, za koje se pretpostavlja
da su pradomovina juznih Slavena, pa da se pokuSa pronac¢i mozda kakve-
takve relikte, iz kojih bi se vidjelo, koje zajedni¢ke znacajke imaju ostaci
najstarije muzicke prakse kod svih ovih naroda.

4. Nazalost zasada nije sakupljen t. j. snimljen na vrpcu sav mate-
rijal muzi¢kog folklora niti u svima naSim krajevima. Ono $to je zapi-
isano, razmjerno je vrlo malo, a snimljeno je joS mnogo manje, pa sa-
kupljeni materijal ni izdaleka ne predstavlja sve §to u tom pogledu kod
nas joé postoja, a narocito Sto se ti¢e muzic¢kog materijala u tesko pristu-
pa¢nim brdskim predjelima. U taj pozeljni, ali joS ne potpuno sakupljeni
materijal spada i muzi¢ki fond t. zv. Sokaca, iz svih krajeva u kojima oni
obitavaju. Bez tog materijala pak nemamo toénu sliku svih karakteristika
S kopma se odlikuje muzi€ki folklor u svim predjelima iz kojih su se da-
nas$nji baranjski Sokci tokom vremena doselili, a bez toga se ne moze
niti utvrditi, $to je u danasSnjih Slavonaca i Baran]aca autohtono, a Sto

je kasniji nanos.
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5. Kona¢no valja naglasiti i to, da do danas nema zadovoljavajuéeg
objasnjenja imena »Sokace, a isto tako ne znamo to¢no kada se uopce po-
javilo to ime, t. j. da li su se tako nazivali zitelji Baranje katolicke Viere
ve¢ i prije dolaska kasnijih migracionih struja iz Bosne, ili su taj naziy
ovi tek donijeli u Slavoniju i Baranju. Ima vige pokuSaja da se ime »§g.
kac« etimoloski ili narodnom predajom protumaci. Tako Dr. Bosendor-
fer' smatra, da ime dolazi od madzarske rije¢i »sb« t. j- »sol« — nadimgak
koji su Madzari nadjenuli doseljenicima iz basena nekadasSnje banske
oblasti Soli u sjeveroistoé¢noj Bosni. Prema jednoj bosanskoj predaji, koju
mi je saopCio sarajevski lingvista-turkolog prof. Abdulah Skalji¢, ime
Sokac nadjenuli su katolicima ‘bosanski muslimani i pravoslavei, zbog
toga Sto se »krste $okom« ($akom), za razliku od pravoslavaca, koji se
krste s tri prsta. Tre¢e predajno tumacenje zapisao sam ja u posavsko-
banijskim »Sokackim« selima; prema njemu su nadimak »Sokac« ovim
»$tokcima« ($tokaveima) nadjenuli nekada$nji bosanski cakavci, njihovj
nekada$nji neposredni susjedi u danasnjoj zapadnoj Bosni, a nekadasnjoj
Turskoj Hrvatskoj.

Niti jedno od ova tri tumaéenja nije nauéno dokazano, a pogotovu
nam ne daje zadovoljavajuée rjeSenje jednoga drugog vaznog problema:
kako to da se taj naziv rasprostranio na tako veliko podrucje, koje obu-
hvaéa velik dio Bosne, svu Slavoniju i Baranju i dio Vojvodine, a da ne
govorimo o narodnosnim otocima Sokaca medu nagim manjinama u
“Madzarskoj. Zadovoljavajuéi odgovor dobili bismo jedino onda, ako bi
nam uspjelo dokazati 1. da su svi Sokei porijeklom iz Bosne i da su se
svi katolicki izbjeglice iz Bosne zvali Sokcima, ili 2. da je ime nastalo u
Slavoniji i odavle se $irilo migracionim strujama u druge krajeve, ili pak
3. da je to bilo ime ili nadimak jednog plemena veé kod doseljenja nasih
naroda u novu postojbinu. Kada bismo to znali, tada bismo lako usta-
novili, §to je u danaS$njem tako raznolikom muzitkom folkloru Sokaca
zaista arhaiCki »8okatko«, a Sto nanos iz drugih pokrajina. Cinjenica da
im se ime spominje prvi puta tek u jednom popisu iz 18. st., ne dokazuje,
da to ime nije postojalo u Slavoniji i Baranji veé i prije.

Muzi¢ki materijal koji sam zapisao u Baranji — ako odbijem sve
ono $to je sasvim odéito noviji nanos — dopusta sva tri gore navedena
tumacenja: groktalice i »istarska« faktura mogu biti porijeklom iz Bosne,
iz Primorja, a mogu biti i praslavenski muzi¢ki relikt (t. j. ako to nije
preuzeto od balkanskih starosjedilaca), dok je onaj u Slavoniii i Baranji
najrasireniji tip pjesama u miksolidijskom F-modusu (bez obzira na to
da li je ova tonalitetna klasifikacija ispravna), po svoj prilici ipak nastao
u ovim panonskim sjedistima Sokaca, na 3to ukazuje iskustveno saznanje,
da nizinski predjeli opéenito naginju ublaZavanju oporosti arhai¢kih aku-
stickih faktura. Sto se ti¢e treéeg, ali znatno slabije zastupanog tipa ori-
jentaliziranih molskih napjeva, oni su vijerojatno dosli u Slavoniju i Ba-
ranju izravno iz Bosne, ali tek u kasnije doba, kada je orijentalizirana
faktura pod uticajem Turaka tamo preotela maha, pa prema tome tai tip
napjevd ne spada u slavenske arhaizme — vjerojatno niti u arhaizme
preuzete od balkanskih starosjedilaca.

To bi ujedno bilo sve §to bismo na osnovu dosadasnjega nasSeg
znanja o migracionim strujanjima put Baranje i preko nje, i na osnovu
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muzitko-folklornog fonda dana$nje Baranje mogli re¢i. MoZzda ¢e — a to
je i vjerojatno — daljnja proucavanja svekolikoga folklornog materijala
Baranje s obiju strana granice, uz jeziéna i histori¢ka istrazivanja, u bu-
ducénosti omoguéiti da mnoge danasnje nepoznanice u pogledu porijekla
Sokaca, dakle i baranjskih Sokaca, dobiju zadovoljavajuce rjesenje.
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tom sirotinjom, uz svirku seoskih muzikaSa, upravo prenerazavalo. — Usput budi
redeno, da u tom istom selu ta ista omladina vige niti po imenu ne zna svoje stare
narodne pjesme i plesove. A to su potomci nekadasnjih Uskoka!

" Hrvatske narodne pjesme i plesovi, uredili dr. Vinko Zganec i Nada Sremec, izd.
Seljatke sloge, Zagreb 1951. str. 206, br. 140.

1 yNajstariji izvor, koji spominje slavensku svjetovnu popijevku je Priskov izvje-
Staj (prije g. 453. p. Kr.) o primitku poslanstva, $to ga je poslao rimski car na
Atilin dvor. Bijelo odjevene djevojke pratile su poslanika do dvora, pijsvajuci
skitske, §to znati prema tadanjem shvacanju isto, sto i slavenske pjesme  (afew
aduute Frodue).« (Dr. Josip Mantuani »O povijesti slovenske popijevke«, objav
ljeno u Sv. Ceciliji, 1922, sv. 4. str. 103).

11 Thidem, sv. 5. str. 134, o uticajima slavenske muzike na njemacku, sto naravno,

implicira i obratni utjecaj: »Slaven u plesu« bio je od vajkada tipiéna pojava i

medu Nijemcima. To dokazuje redovnik Ermenrich u svom listu, pisanom u IX,

FE )



236

stoljecu. On kaZe: »Uzmi psalterij; a kakovog hofe§? Mislim, da ne od kakovg
glumeca, koji stoji pred vratima, ili plesajuéeg Slavena ...« (Mozda zbog drukéije
ugodaja, drukéije akusticke fakture kod ugodaja dvaju psalterija, slavenskog 1
njemackog. Op. Stj. St.). Dalje: »U X. stoljetu napominje nepoznat latinski pPjesnik
u basni »Kokot i lisica«... slavenski ... vrtuljak (turben vandalicum) . . .«, (Moida]
je to »kolo«? op. Stj. St.). Dalje: »Jos u XIII. stoljeé¢u poznaju njemadki pjesnicj
(Nithart-Neidhart) taj ples, a zovu ga, iskvareno, »wanadlei« (mjesto »wéndalej«).
(Dakle: ples Vandala; op. Stj. St.). Dalje: »Vodili su pjesmu plesadi sami, a kad su
ti prestali, nastupili su sviraéi. Orkestar je bio skroman: ili dvoje gusala, ilj tri
gusle i jedna frula ili lira, ili frula ili dvije frule i bubanj«.

12 Ibidem, sv. 4. str. 103: «Gotovo istovremeno, svakako prije g. 480. opisuje Sidoniyg
Apollinaris franac¢ku svadbu, kod koje su pjevali barbarske (njemacke) pjesme, teo
se zabavljali uz slavenski ples (barbaricus resonabat hymen scythicisque choreig
nubebat flavo similis nova nupta marito. Carm. V. 219-220).

¥ Dr. Josip Bosendorfer »Odakle ime Sokac?«, Osjetki zbornik br. IL. i IIL., Osijek
1648.

DIE MUSIK-FOLKLORE DER BARANJA

Die Bevolkerung des heutigen jugoslawischen Kreises Baranja besteht haupt-
sdchlich aus Sokcen, d. h. katolischen Kroaten, wihrend die Serben und besonderg
die Ungarn die Minderheit bilden; die Deutschen, die es bis zum Ende des II. Welt-
krieges in geringer Zahl gab, sind ausgewandert. Alle diese Nationalititen hatten
mehr oder weniger Anteil an der Schaffung oder Beeinflussung des Volk51nusikgutes
in der Baranja. Wahrend jedoch der deutsche und ungarische Einfluss neueren
Datums ist und sich auf die Einfiihrung kleinstidtischen oder populdren Lieder-
gutes und seiner Charakteristiken beschrénkte, und die Serben nur neuere Lieder
d. h. solche mit orientalisierter Mealodik singen, haben die kroatischen Sokcen
ziemlich gut ihre alten Lieder bewahrt. : ‘

Auf Grund der Analyse dieser Melodien und ihrer typologischen Einteilung,
bekommt man Charaktergruppen, die fiir den Volksgesang einzelner Gegenden
Jugoslawiens bezeichnend sind. Auf diese Weise offenbaren sich die Abstammungs-
gegenden, resp. die ungefihren Migrationskurse, die einzelne Melodietypen genom-
men haben. Natiirlich l4sst sich heute noch nichts Definitives dariiber sagen, woher
diese Lieder und die sie singende Bevolkerung migrierte, da die migrationen Bewe-
gungen der gesammten jugoslawischen Bevolkerung, also auch der Baranija-er
Sokcen, im Laufe von ungeféhr fiinfzehnhundert Jahren, d. h. seit der Beasiedlung
des Landes durch die Siidslawen — besonders aber wihrend der Tiirkenkriege
enorm waren. Gewisse Lieder sind zwar auch in spiterer Zeit durch Ubertragung
aus anderen Gegenden hierher gebracht worden, aber die dltesten Melodien waren
zweifellos schon seit Jahrhunderten hier heimisch, oder aber sind sie schon vor
sehr langer Zeit von zugewanderten Bauern aus Gegenden archaischer Musikkultir
hierher gebracht worden anlisslich deren Ansiedlung. Diese Annahme wird bekrif-
tigt durch die archaische untemperierte Faktur dieser Melodien, die engen Interval-
le ihrer Zweistimmigkeit- sowie eine gewisse Gesangstechnik (Brusttriller), die
heute nur noch in abseits gelegenen Gebirgsgegenden, und auch dort nur noch von
dlteren Leuten beherrscht wird.

Die Frage, allerdings, ob diese archaischen Charakteristiken aus den erwé#hn-
ten Gebieten in die Baranja erst mitgebracht wurden, oder, ob sie nicht urspriinglich
den &ltesten Musikfundus der Siidslawen Uberhaupt, oder zumindest des Gross-
teils derselben, also auch der Baranja-er Bevdlkerung bildeten — auf diese TFrage
kann man heute noch keine dezidierte Antwort geben, denn mdoglich ist beides.

Das weitere Studium, besonders des Volksliedergutes der in Ungarn und weiter
nordlich lebenden Sokcen und-anderer kroatischer Minderheiten, sowie komparative
Studien anhand dieser Materiale, werden gewiss mehr Licht in diesen interessanten
Fragenkomplex bringen.
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