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€. Svajeer:

Jedna zanimljiva slika u tvrdavskej Zupnoj
crkvi u Osijeku

Nad glavnim oltarom Zupne crkve u osjeckoj Tvrdavi uzdiZe se go-
lema slika u razmjeru od otprilike 35 m horizontalnog formata, a pri-
 kazuje oslobodenje grada Osijeka od Turaka pod zaStitom sv. Mihajla,
patrona crkve. ’ ‘

Slika dakle prikazuje jednu epizodu iz kronike grada Osijeka. Ali
ne leZi samo u tome njena zanimljivost veé je i u kompozicijskom pogledu
veoma interesantna. Ona se sastoji iz dva dijela: iz donjeg dijela — jedne
zemaljske scene, t. j. same borbe za oslobodenje grada Osijeka — i gor-
njeg dijela slike — jedne nebeske vizije. Oba dijela slike povezana su obla-
cima, u jedinstvenu cjelinu.

Bitka za Osijek, koja se vodila cko gcdine 1687., nije na slici pri-
kazana kao golemi sukob naoruzanih vojnih masa s nebrojenim pojedino-
stima borbe, kako to primjerice ¢ine Albrecht Altdorfer (1480.—1538.) u
svejoj glasovitoj slici aleksandrinske bitke, a takoder ne trazi na$ slikar
-~ svoj uzor medu prikazivaéima napoleonske legende, recimo kod jednog
Nicolas Toussiant Charleta (1792.—1845.) ili Auguste Raffet (1794.—
- 1860.), koji u svojim djelima pustaju, da citave pukovnije w dugim kolo-
nama i u dubinskom rasélanjenju naprijed jurisaju. Iz obilja borbenih scena
izabrana je na nasSoj slici samoc jedna, u kojoj je dasto prikazana sva
oStrina bitke u svom koncentriranom cbliku.

Podvrgnemo li sliku temeljitom ispitivanju, moramo ustanoviti da
se ovdje, 8tc se tice njenog donjeg i ujedno najsnaznijeg dijela, ne radi
0 originalnom djelu, nego o kopiji Rubensove slike »Borba s lavovimac,
koja se nalazi u staroj Pinakoteci u Miinchenu, a koju je Rubens radio
oko godine 1617. Gornji dio slike mogao bi biti slobodna kompozicija naSeg
shikara. :

Da bhi mogli prije¢i na daljnje razmatranje nase slike, moramo se
prije svega upoznati s Rubensovom slikom. Skupina lovaca, jahaca i pje-
Saka, medu njima i nekoliko Beduina, napadnuta je iznenada od lavova.
Bijesnom divljinom bacile se Zivetnje na lovee i sada nastaje divlja borba.
~ Veé je nekoliko lovaca choreno na tle. Jedan od njih, onaj s bodeZem u
desnici, lezi mrtav na zemlji. Druga dvojica bore se ofajno ali hrabro
s jednim lavom. Upravo sada napadaju lavovi jahacéa i veé su nesretnog
Beduina zderali s konja. Ostali hrle u pomoé svojem drugu i bacaju se
strelimice na pobjeSnjelu Zivotinju. Ukoceni i prodorni pegled tog Beduina,
Cije su lice groza i strah razvukli u sablasnu grimasu, najjasnije pokazuje,
kako ova borba ide na Zivot i smrt i po svojoj vehemenciji prelazi u div-
ljinu. To je pogled, koji prodire u dusu i cstaje nezaboravan, jer izraZava
Posljednji bezumni strah pred smiréu. Sve ovisi o nekolikc sekundi — Zivot
1smrt — i stoga se treba odlu¢no i uz krajnji napor a ipak sabrano boriti,
ako se Zeli svladati razjarene Zivotinje, nofene tamnim nesavladivim
Instinktom.



186

U tom pq'lholcqm zacitrenom momentu najvece dramatske napeto-
sti, gdje napinjanje svih fizickih i psihi¢kih snaga dcsiZe svoj vrhunag,
zahvaca Rubens i daje nam grandiczni prikaz sukoba sviju spona rije-
Senih energija covjeka i Zivctinje, koji po svojoj mracnoj i neobuzdanoj
snazi sli¢i sukobu oslcbodenih prasnaga.

: Kako je medutim na$§ slikar izvec svoju kompoziciju?

A. Romer: Oslobodenje Osijeka
Prije svega mcrao je motiv pfﬂag(;dltl csjecko] kremcl te mu pm—

- dedati neke lckalne osebine. Mnogo toga nije morao proml_]emtl Jer je o

»Borba s lavovima« ogobito pcdesna za namjere naseg slikara, posto je
sam Rubens u sliku postavio nekoliko Arapa, keji u naSO_] slici prlkazuju' :
Turke. Prema tome mogla je cijela scena bez dabnjeg uci u prikaz bez bo-
jazni, da bi to islo na Stetw istinitosti historijskih 01113e111ca A tako jei
ulinio na§ slikar, t. j. cn je kopirao »Borbu s laVOVIma « 1 upotrijebio ju za
donji dic svoje koempczicije. Prestor, keji je nastao radi 1f~1pustanja, lavova,
spretno Je smanjen i upotpunjen manjim detaljima, tako da time nije naru-
Senc niti kompozmuq}(o jedinstvo a niti smisaoslike. Takoder je scena ostala
na istom terenu, kako ju je Rubens postavio, tek je desna strana pozadine
nase slike izmijenjena u tcliko, §to je onamo postavljena osjeéka Tvrdava.
U Zarkom predvecerju jednog tcpleg ljetnjeg dana bljesti ona u sjaju
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~ sunca podobna kakvoj vizijl. Na oblacima pak lebdi sv. Mihajlo s korom
andela. On nije prikazan u mirnom, kontemplativnom promatranju ze-
maljskog zbivanja, niti su andeli, $to ga okruZuju shvacéeni kao serafijska
pratnja. Kac borac u cklopu i s maéem u ruci on aktivno ucestvuje u boju,
opkoljen andelima-amazonkama, koji lebdeci tik nad zemljom zabadaju .
svoja britka koplja u borbena tjelesa na zemlji. I tako, uz pomoé nebeskih
poraca, predvodenih i personificiranih u liku sv. Mihajla, i njegove rato-
porne pratnje, doZivljuje Osijek svoje oslobodenje od Turaka, anno do-
mini 1687.

Toliko o sadrzaju i kompoziciji slike. _

Tko je autor ove zanimljive slike? Na temelju jedne biljedke dr. Isi-
dora Krénjavia pripisana je slika nekom slikaru Drezsyu, no ¢ini se, da
ova tvrdnja nije toéna. Bosendorfer, zasluzni istrazZivac osjecke povijesti,
ustanovio je u pogledu slikara Drezsy a slijedece: Ima u Osijeku i fa-
milija Drezsy i Dressy. Dreszy Josip bio je lajtnant u regimenti Radetzky,
komu je w Osijeku umrla kéerka Josefa 14. IX. 1812. Dressy Aleksandar,
se Ozail loco in Croatia oriundus«, po zanatu trgovac (quaestor), udovac,
ozenio se po drugi put u Osijeku sa Justinom Weismiiller 6. II. 1843. U
drugom braku jedva je proZivio nesto viSe od godinu dana, kada je umro

(15. IV. 1845.). Brat njegov Fran jo, »adjunctus politiae« ked gradskog
vedarstva (1862.—67.), bio je oZenjen Anom, koja je vrsila sluzbu babice
(cbstetrix stabalis). Taj se Franjo bavio slikarstvom. Njegova »Glava
Ivana Krstitelja« nalazi se u Gradskom muzeju, a znamo da je na-
slikao i sliku na oltaru w crkvi u Mikanove im a. Tehnika tih slika

_nikako ne odgovara tehnici slike w crkvi sv. Mihajla i Franjo joj nije mo-
gao da bude tvorac. (Bosendorfer: Poceci umjetnosti u Osijeku.)

: Tvrdnja dr. Bosendorfera je vjercdostojna, jer izmedu spomenute
altarske slike i one glave Ivana Krstitelja postoji tolika razlika, da pripi-
sivanje nase slike Franji Drezsyu uopce ne dolazi u obzir. Po dr. Bosendor-
feru potjete spomenuta oltarska slika od slikara Adolfa Romera. O
pivotu tog slikara znamo vecma malo. On potjece iz Beremenda u Madzar-
skoj, no bio je izmedu godine 1850. i 1860. djelatan u Osijeku. Iz jednog
platefncg naloga csjeckog poreznog ureda od 21. VIIL 1857. proizlazi, da
je Romer stanovac u Osijeku gornjem gradu kuca brcj 747. Platezni nalog
nije medutim mogac biti urucen ROmeru, jer u mjesecu augustu 1837.
vife nije stanovao u Osijeku, nego se bio preselio u Beograd. Romer je bio
ozenjen Valpurgom Piletsky (1850.) te je bio prijatelj osjeckeg pejsaziste
Huge Conrada Hotzendorfa. Viercjatno je studirac u Munchenu, jer je
samo cndje mogao kopirati Rubensovu »Borbu s lavovimac. Poblizi podaci
¢ njegovom Zivotu i radu nisu zasada jo§ poznati. - ;

Sto se slikarske strane ovog djela tide, mcramo reci, da se radi o
dobroj kopiji i to ne samo u slikarsko-tehni¢kom nego i u koloristickom
vogledu. Danas, poSto je slika godine 1934. restaurirana, ne moze se na-
¥alost totno slijediti tehniéka izvedba, no traktiranje boja, njihov namaz
i najrad njihov intenzitet kao i njihov bljestav sjaj ukazuju na znatno me-
tiersko znanje njegova autora. Ne moZe se naravnoe povuci usporedba. s
ogromnom dinamiénom snagom izraZaja. Rubensovih boja, niti one posje-
duju onu éudesnu mo¢ prisiljavanja, koja je svojstvena samo originalu —
ali opet je ova oltarska slika solidan rad, preko kojeg ne treba prijeci
s pcetejenjivanjem. :



