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RODNE ULOGE I ZENSKI IDENTITET U
DRAMAMA DUGO PUTOVANJE UNOC
EUGENEA O‘NEILLA 1 SJECAM SE MAME
JOHNA VAN DRUTENA

Sazetak

Rad istrazuje problematiku rodnih uloga u patrijarhalnom drustvu u drami Dugo
putovanje u no¢ (1956.) Eugenea O’'Neilla i drami Sjecam se mame (1944.) Johna Van
Drutena, s obzirom na prikaz lika majke. Eugene O’Neill donosi pricu o disfunk-
cionalnoj obitelji Tyrone, dok John Van Druten prikazuje blisku obitelj norveskih
imigranata Hansona. Iako naizgled drugacije, dvije su obitelji slicne po patrijarhal-
nom ustroju, $to se odrazava na likove majki koje se prilagodavaju tradicionalnim
rodnim ulogama. Van Drutenova protagonistica Marta Hanson nesebicna je i bri-
zna majka zasluzna za srecu svoje obitelji, za razliku od Mary Tyrone koja je ovi-
sna o morfiju i okrivljena za propast vlastite obitelji. Unato¢ oc¢iglednim razlikama
izmedu protagonistica, obje su procjenjivane na temelju istih kriterija — njihovog
odnosa prema suprugu, djeci, te naposljetku novcu i karijeri. U radu se primjenjuje
rodna teorija Simone de Beauvoir na temelju koje se prouc¢ava ponasanje protagoni-
stica u tri situacije — bra¢nom zivotu, majcinstvu i poslovnom svijetu. Rad dolazi do
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zakljucka da iako su Mary i Marta procjenjivane na temelju istih kriterija, razlikuju
se u tome da Marta uspje$no ispunjava ocekivane uloge, dok Mary to ne uspijeva.
Stoga majke u navedenim dramama ¢ine binarne opreke — majka u Van Drutenovoj
drami prikazana je kao svetica hvaljena za podnesene zrtve, dok je majka u O’Nei-
llovoj drami prikana kao gre$nica ¢iji propusti vode do obiteljske propasti.

Klju¢ne rijeci: rodne uloge, identitet, Dugo putovanje u noé, Eugene O’Neill, Sje¢am
se mame, John Van Druten

Uvod

Dugo putovanje u no¢ drama je americkog pisca Eugenea ONeilla koja
donosi pricu o ovisnosti i njezinom pogubnom utjecaju na obitelj. Radnja
drame smjestena je u 1912. godinu, ,pred osvit moderne Amerike® (Jenkins
82), u obiteljskom domu Tyroneovih u Connecticutu. ONeill koristi brojne
autobiografske elemente u oblikovanju likova pa su tako dogadaji iz autorova
zivota posluzili za prikaz ¢lanova obitelji Tyrone, sa¢injene od oca koji se neko¢
bavio glumom, majke ovisnice, razvratnog starijeg brata, ali i brata koji je
preminuo u djetinjstvu (Grene 109). S druge strane, drama Sjecam se Mame
Johna Van Drutena govori o sloznoj obitelji norveskih imigranata koji zive u San
Franciscu tijekom 1910-ih, a ,strukturirana je prema kéerinim idealiziranim
uspomenama na njezinu majku“ (Smith 85). Premda su obje drame smjestene u
jednak drustveno-kulturni kontekst, odnosno u Ameriku pocetkom dvadesetog
stoljeca, autori prikazuju Zzenske likove na dva potpuno razli¢ita nacina.
Tocnije, protagonistice tvore binarne opreke kada je rije¢ o njihovu odnosu
prema vlastitoj obitelji, ali i Zivotu opcenito. Mary Tyrone razvija ovisnost o
morfiju zbog ¢ega je okrivljena za poteskoce i krajnju propast svoje obitelji.
Ona je ,,O'Neillov najcjelovitiji Zenski lik, lik ¢ije patnje otkrivaju ogranicenja i
paradokse nametnute Zenama u svijetu oblikovanom oko muskih zelja“ (Barlow
172). Majka prikazana u Van Drutenovoj drami, s druge strane, utjelovljuje
vrline kao $to su briga, nesebi¢nost i strpljenje, a prikazana je kao Zena zasluzna
za sigurnost i uspjeh svoje djece. Ukratko, drama oslikava ,razli¢ite epizode
majc¢inog napora da sacuva svoj dom od bolesti, udaraca, predrasuda i opéenito
teskog zivota“ (Mersand 4).

O"Neillova drama Dugo putovanje u no¢ i Van Drutenova drama Sjeéam
se Mame svrstavaju se u korpus americke gradanske realisticke drame, a kao
osnovno klasifikacijsko nacelo navedenog korpusa teatrologinja Sanja Nik¢evi¢
navodi ,odnos prema americkom snu, temeljnom mitu americkog drustva“
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(Gubitnicki genij 10). Vodedi se tim klasifikacijskim nacelom, Nikcevi¢ razlikuje
dva dominantna pravca u americkoj realistickoj drami: afirmativni i subverzivni.
Subverzivna drama ,,negira mit prikazujuci gubitnike americkog sna, likove koji
ne uspijevaju primijeniti poznata pravila‘, dok afirmativna drama ,,potvrduje
osnovne vrijednosti americkog sna i pokazuje junake koji uspiju prihvatiti
i sebe, i okolinu, i svijet (Nikcevi¢, Gubitnicki genij 10). Uzimajuci u obzir
prethodno navedenu klasifikaciju, O'Neillova drama svrstava se u korpus
subverzivne americke drame, dok se Van Drutenova drama karakterizira kao
afirmativna americka drama. Osim $to se prethodno opisani dramski pravci
razlikuju u nacinu na koji prikazuju protagonistov odnos prema americkom
snu, analizirane drame dokazuju da se dva dramska pravca takoder razlikuju
u prikazu rodnih uloga i polozaja zene u modernoj Americi. Subverzivna
americ¢ka drama pisana je iz perspektive muskarca i tematizira muski uspjeh.
Muski su likovi stoga viseslojni, dok su zenski likovi prikazani kao stati¢ni i
jednodimenzionalni, oslikani isklju¢ivo u kontekstu vlastita doma. S druge
strane, primjer Van Drutenove drame dokazuje da afirmativna drama nerijetko
prikazuje ostvarenje zenskih ambicija izvan granica njihova doma. Lik majke
u drami slavi se do te mjere da njezin suprug djeluje kao gotovo sporedan lik.
Pored lika uspje$ne majke, u drami se javlja i uspjesna spisateljica Florence Dana
Moorhead, a Katrin, kéi protagonistice, zahvaljuju¢i maj¢inoj podrsci uspijeva
napisati pri¢u koja joj donosi nov¢anu zaradu, $to se u korpusu subverzivne
drame prikazuje kao privilegija muskaraca. Rad primjenjuje rodnu teoriju
Simone de Beauvoir na drame Dugo putovanje u no¢ Eugenea O'Neilla i Sjecam
se Mame Johna Van Drutena te proucava ulogu zZene u americkom drustvu
dvadesetog stoljeca u tri situacije — braku, majc¢instvu i poslu. Bududi da su
dvije drame smjestene u jednak drustveni kontekst, o¢ekivane su rodne uloge za
protagonistice dviju drama jednake jer su rodne uloge drustveno konstruirana
kategorija. Medutim, protagonistice se uvelike razlikuju u ispunjavanju
drustveno zadanih uloga. Sljedeca poglavlja u radu nastoje pokazati kako se
rodna teorija Simone de Beauvoir moze primijeniti na dramu Dugo putovanje u
no¢, dok su zenski likovi u drami Sjecam se Mame oslikani van granica rodnih
uloga koje opisuje de Beauvoir, zbog ¢ega se Van Drutenova drama moze
nazvati feministickom. Navedenu tezu dodatno potvrduje ¢injenica da je Van
Drutenova drama utemeljena na stvarnim dogadajima, odnosno napisana na
osnovu zbirke autobiografskih kratkih pri¢a autorice Kathryn Forbes Majcin
bankovni racun (1943.).
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1. Rodne uloge

Drame koje su predmetom istrazivanja ovoga rada napisane su sredinom
dvadesetog stoljeca, kada je Simone de Beauvoir iznijela svoju teoriju o rodu
objavivsi 1949. knjigu Drugi spol. De Beauvoir je najpoznatija po svojoj tvrdnji
»Zenom se ne rada. Zenom se postaje. (Beauvoir 287) u kojoj se ocituju njezini
feministicki stavovi. Autorica ponajprije ras¢lanjuje rod od spola, definirajuci
spol kao biolosku, a rod kao drustvenu kategoriju. Jednaku tezu zastupa i Judith
Butler, koja takoder smatra da rod nije predodredena i stabilna kategorija upra-
vo zbog svoje drustvene konstruiranosti. Butler stoga u svojoj knjizi Nevolje s
rodom: feminizam i subverzija identiteta tvrdi da se ,rod ne bi trebalo tumaciti
kao stabilan identitet ili mjesto djelovanja iz kojeg slijede razli¢iti ¢inovi; umje-
sto toga, rod je identitet koji se suptilno stvara u vremenu, koji se unosi u vanjski
prostor kroz stilizirano ponavljanje ¢inova“ (141). Dakle, rodni je identitet kate-
gorija koja se oblikuje u vremenu i drustvenom ozracju, $to nadalje podrazumi-
jeva ¢injenicu da se unutar odredenih povijesnih razdoblja javljaju razlike medu
rodovima. To znaci da ¢e se u razli¢itim epohama jedan rod smatrati dominan-
tnim, odnosno Subjektom, a drugi marginalnim, odnosno Drugim.

De Beuavoir objasnjava razlike izmedu muskaraca i Zena tijekom povijesti
i kritizira promatranje muskaraca i Zena kao binarnih opreka. U takvom
binarnom modelu, muskarac si osigurava status dominantne kaste ili vise
kategorije te svodi Zenu na marginalnu kastu ili nizu kategoriju. Oslanjajuci
se na terminologiju Jacquesa Lacana, muskarac u drustvu sebe definira kao
Subjekt, a Zenu definira kao Drugo. Simone de Beauvoir u svojoj knjizi propituje
uzrok takve situacije i razlog zasto su Zene odlucile prihvatiti tu ulogu. Ta se
teoreticarka pritom bavi bioloskim razlikama izmedu muskog i zZenskog spola
i istrazuje drustvene situacije u kojima se ocituje razlika izmedu spolova. Ona
priznaje bioloske razlike, medutim istice kako se te razlike ne smiju smatrati
uzrokom drustvenih razlika. Prema de Beauvoir ,,bioloski podaci su od iznimne
vaznosti®, ali ,odbijamo to da oni za Zenu ¢ine zadanu sudbinu® jer ,,oni nisu
dovoljni da se utvrdi hijerarhija spolova, ne objasnjavaju zasto je zena Drugo, ne
osuduju je na to da zauvijek zadrzi tu pod¢injenu ulogu” (52).

De Beauvoir se osvrée na tvrdnje Juliena Bende u Rapport d‘Uriel:
»»Musko tijelo ima smisao samo po sebi, bez obzira na tijelo Zene, dok se
potonje ¢ini liSeno smisla ako se ne pozovemo na musko... Muskarac se poima
bez zene. Ona se ne poima bez muskarca«“ (Beauvoir 14). U skladu s time, de
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Beauvoir zakljuc¢uje da se zensko postojanje odreduje u odnosu na muskarca,
$to nadalje znaci da je ona ,,neesencijalno nasuprot esencijalnome®, odnosno
»on je Subjekt, on je Apsolut: ona je Drugo“ (Beauvoir 14). U svojoj knjizi, de
Beauvoir priznaje postojanje binarnih opreka u drustvu otkada je ¢ovjecanstvo
preslo iz stanja prirode u stanje kulture, medutim propituje se $to je uzrok
zenske podcinjenosti, budu¢i da muskarcima nije dano biolosko prvenstvo:

Kako to da medu spolovima recipro¢nost nije postavljena, da se jedan
od pojmova afirmirao kao jedini esencijalni i zanijekao svaku odnosnost
prema svojemu korelativu, definirajuci ga kao cistu drugost? Zasto zene
ne osporavaju musku suverenost? Nijedan se subjekt ne postavlja otprve i
spontano kao neesencijalan. Nije Drugo to koje, definirajuci se kao Dru-
go, definira Jednog: za Drugoga ga je postavio Jedan postavljajuci se kao
Jedan. No kako se ne bi dogodilo da Drugo postane Jedan, treba ga po-
d¢initi tom neobi¢nom gledistu. Odakle u Zene proizlazi ta pod¢injenost?
(Beuavoir 15)

Autorica pritom navodi argumente da su se tijekom povijesti dogadale si-
tuacije u kojima jedna skupina uspijeva dominirati drugom, najcesc¢e zbog
odredenog povijesnog dogadaja ili brojcane nadmoc¢i, medutim u odnosu
muskarac-Zena to nije slucaj: ,,One su Zene svojom fizioloskom strukturom; od
pocetaka povijesti one su bile pod¢injene muskarcu. Njihova ovisnost nije po-
sljedica nekoga dogadaja ili postanka, ona se nije dogodila® (Beauvoir 16). De
Beauvoir ne nalazi jedinstven razlog takvoj podjeli, nego smatra kako su odnosi
mo¢i medu spolovima rezultat niza naizgled marginalnih dogadaja kojima su
muskarci prisvajali nadmo¢. Autorica takoder smatra spolne razlike, koje su se
ucestalo koristile kao argument za rodne razlike, bioloskom ¢injenicom i stoga
ih odbacuje kao moguce opravdanje za nejednakost:

Spolna podjela zapravo je bioloska ¢injenica, a ne trenutak u povijesti
¢ovjecanstva. Njihova oprecnost iscrtala se unutar prvobitnog mitseina
i nije ga razbila. Par je temeljna jedinica ¢ije su dvije polovice prikovane
jedna za drugu; nikakvo spolno cijepanje drustva nije moguce. To je ono
$to temeljno oznacava Zenu: ona je Drugo unutar cjeline ¢ija su dva dijela
jedan drugome nuzna. (Beauvoir 17)

De Beauvoir isti¢e da su se razlike izmedu muskaraca i Zena najvise istaknule
u ekonomskom pogledu, te se izmedu dva spola razvio odnos ovisnosti poput
feudalnog: ,Zena je muskarcu oduvijek bila barem vazal, ako ve¢ ne i rob”
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(Beauvoir 17). Iako su postavljena prije mnogo godina, pitanja kojima se autorica
bavi aktualna su i danas, buduci da je ,,patrijarhat danas snazna sila kao $to je
uvijek bila i jo§ uvijek dominira ljudskim odnosima®“ (Bahlieda 23). Unato¢ tome
§to suvremeno drustvo nastoji razviti jednakost medu spolovima, ekonomski jaz
izmedu spolova i dalje je prisutan: ,,Dva spola nikad nisu ravnopravno dijelila
svijet; iako njezin polozaj evoluira, Zena je jo$ i danas prilicno prikracena. (...)
Ekonomski gledano, muskarci i zene prakticki ¢ine dvije kaste® (Beauvoir 17).
Medutim, de Beauvoir usporedno s time istice i da je Zena dobrovoljno pristala
biti vazalom zbog sigurnosti koju odnos sizeren-vazal pruza i ,,prednosti koje joj
savez s nadmo¢nom kastom moze pruziti“ (Beauvoir 18). Sigurnost koju Zena
dobiva brakom u patrijarhalnom drustvu ponajprije je materijalna, ali takva joj
zajednica takoder omogucava i stjecanje drustvenog priznanja.

Borba za prava Zena dobiva zamah nakon industrijske revolucije koja je
omogucila ekonomsku slobodu zenskog roda i ,,sudjelovanje Zene u proizvod-
nom radu“ (Beauvoir 19). Reakcija muskaraca na takvo stanje bila je negativna
budu¢i da odvajanje Zena iz ku¢nog okruzenja predstavlja prijetnju njihovim
interesima, stoga ,,.burzoazija sve ze$¢e zagovara ostajanje Zene u kudi, a ,¢ak
i unutar radnicke klase muskarci su pokusali zakociti to oslobadanje jer su im
se zene Cinile kao opasne suparnice, tim viSe $to su bile navikle raditi za niske
place” (Beauvoir 20). Stoga, ¢ak i nakon sluzbenog stjecanja mogucnosti za fi-
nancijskom autonomnosti, Zenska stvarnost nerijetko ostaje nepromijenjena. U
skladu s navedenim tvrdnjama proucavat ¢e se drame Dugo putovanje u noc i
Sje¢am se Mame, koje prikazuju dva razli¢ita primjera Zenske bracne, roditeljske
i poslovne stvarnosti.

2. Zena kao supruga

U patrijarhalnom drustvu kakvo opisuje de Beauvoir stupanje u brak ne
donosi jednake posljedice za muskarca i Zenu budu¢i da se ocekivane uloge
unutar zajednice razlikuju ovisno o spolu. Muskarac u takvoj zajednici ima
ulogu proizvodaca koji vodi brigu o egzistenciji obitelji, dok je Zena nerijetko
ogranicena na prostor doma te svoj identitet gradi u odnosu na kucanstvo
u kojem zivi. Prema de Beauvoir takva raspodjela uloga cesto vodi do
nejednakosti budu¢i da se u braku muskarac individualno ostvaruje, a Zena
ne: ,Drustveno je muskarac autonomna i potpuna individua. Prije svega
ga se smatra proizvodacem i egzistencija mu je opravdana radom koji daje
zajednici“ (Beauvoir 439). Muskarac u takvom odnosu nerijetko prisvaja ulogu
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autoriteta, a Zena prihvaca podredenu ulogu. Stoga se u drami Dugo putovanje
u noc¢ u opisu lika Mary Tyrone uocavaju obiljezja djeteta unato¢ tome $to je
protagonistica srednje Zzivotne dobi: ,,Ona najviSe privlaci jednostavnim i
nenamjestenim Sarmom mladenacke svjezine plahe samostanske djevojcice, to
ona nije nikad izgubila. To je prirodena neduznost koja je daleko od svijeta®
(O"Neill 28). Protagonistici se pridaju gotovo infantilna obiljezja, a tu ¢injenicu
de Beauvoir pripisuje tome da muskarci ili ,dominantna kasta“ Zeli zadrzati Zene
na podredenom mjestu, ,to jest na mjestu koje je ona za njih odabrala®, tako
da ,,se sluzi viSe-manje iskrenim pohvalama vrlinama (...) frivolne, djetinjaste,
neodgovorne Zene podc¢injene muskarcu® (Beauvoir 20). U takvoj je zajednici
zena suocena s kritikom ako se ne pokorava zahtjevima supruga, $to je takoder
vidljivo na primjeru Mary Tyrone, koju status Zene ,,u tradicionalnoj obiteljskoj
hijerarhiji ¢ini podloznom (...) kritickim primjedbama® (Formanek 276), zbog
¢ega odnos supruznika u analiziranoj drami nalikuje odnosu roditelja i djeteta:

TYRONE: Nec¢emo ni govoriti o mrsavljenju. Zar si zato tako malo do-
ruckovala?

MARY: Malo? Mislim da sam mnogo jela.

TYRONE: Nisi. Svakako ne onoliko koliko bi meni bilo drago. (O*Neill
29)

S druge strane, odnos supruznika Hanson zasniva se na jednakosti, postovanju
i prihvacanju, a sloga izmedu partnera odrazava se na dinamiku cijele obitelji:
»Kucanstvo su prozimali ljubav i postovanje koje su tata i mama osjecali jedno
za drugo i za svoju djecu® (Mersand 4). Marta Hanson zaduZena je za donosenje
vaznih odluka koje se ticu cijele obitelji i predstavlja oslonac ostalim clanovima
obitelji, uklju¢ujudi supruga Larsa. Vjera u majc¢inu svemo¢ najbolje se ocituje
u sceni kada ku¢ni ljubimac obitelji Hanson, macak po imenu Ujak Elizabeth,
neocekivano ozivi nakon $to ga je majka pak htjela uspavati zbog ozljeda koje
je zadobio. Bududi da nije bila upoznata s prethodno navedenim okolnostima,
ké¢i Dagmar pripisuje majci zasluge za izljecenje macka. Navedena scena ujedno
dokazuje kako nisu samo djeca u obitelji Hanson ona koja se okre¢u majci kada im
je potrebna pomo¢, vec to ¢ini i njezin suprug. Otac se ne postavlja kao autoritarna
i dominantna figura nad majkom kao $to je slucaj kod supruznika Tyrone u drami
Dugo putovanje u noc, $tovise, Lars priznaje Martu kao centralnu figuru obitelji:

TATA: Nisi upotrijebila dovoljno kloroforma. Samo se dobro naspavao i
to ga je izlijecilo. Preimenovat ¢emo macku u Lazar!
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MAMA: Alj, Lars, moramo joj reci. Nije dobro da odraste vjeruju¢i da ja
mogu rijesiti sve!

TATA: To je najbolje u $to moze vjerovati. (Smije se) Osim toga, znam
to¢no kako se osjeca. (PoloZi svoju ruku na njezinu). (Van Druten 113)

Americko je drustvo prve polovice dvadesetog stoljeca, prema de Beuavoir,
nerijetko Zenu dozivljavalo kao ,,socijalno nepotpuno bice” (444) ako ona nije
dijelom bra¢ne zajednice. Budu¢ida je udaja za zenu ¢in drustvene afirmacije, ona
ju prizeljkuje, ali je se istodobno i boji jer ,,brak za Zenu znaci puno grublji raskid
s proslos¢u® (Beauvoir 447). Za muskaraca stupanje u brak ne podrazumijeva
iznenadni raskid sa starim nacinom Zivota, buduci da on nastavlja imati i
druge uloge izvan brac¢ne zajednice, dok za zenu napustanje roditeljskog doma
i stupanje u bracni Zivot donosi, ovisno o okolnostima, manji ili ve¢i strah od
razdvajanja. De Beauvoir tvrdi da Zena ,,nikada ne ulazi bezbrizna u svoj novi
dom. Povezana je s o¢evim domom mnogo vide od mladi¢a® (484). U skladu s
time, Mary Tyrone nerijetko u drami isti¢e svoju nepovezanost s novim domom
te zaljenje za ocevim domom: ,,Sto god ti htio reéi to nikad nije bio dom. Ti
si uvijek viSe volio klub ili barove. A za mene je ovo mjesto znacilo istu takvu
osamu kao kakva prljava soba u nekom prolaznom hotelu. U pravom domu
¢ovjek nikad nije osamljen. Ti zaboravljas da sam ja osjetila kako izgleda dom.
Napustila sam ga da bih se udala za tebe - dom svog oca“ (O'Neill 56).

Analiza bra¢nih odnosa protagonista drame Sjecam se Mame pokazuje kako
»skuceni, zatvoreni i klaustrofobicni prostor u kojem potpuno nekompatibilni
likovi iz subverzivnih drama Zzive i pate, postaje siguran i topao dom u
afirmativnima“ (Nikcevi¢, Afirmativna americka drama 307). Naime, stupanje
u bra¢nu zajednicu za Martu Hanson ne znaci bijeg iz udobna ocevog doma
u nesiguran suprugov dom. Hansonovi kroz cijelu dramu djeluju slozno pa
stoga brak za njih znaci pronalazenje mjesta gdje ¢e oba partnera biti sretna
i koje ce biti najpogodnije za podizanje obitelji. Takoder, Marta Hanson stupa
u brak odvojena od svoje obitelji, a udaja joj omogucuje selidbu blizu svoje
obitelji koja zivi u Americi i stvaranje doma: ,,Tata i Mama su oboje rodeni u
Norveskoj, ali dosli su u San Francisco jer su Mamine sestre bile ovdje” (Van
Druten 4). Usprkos ¢injenici da Marta Hanson napusta Norvesku u kojoj je
odrasla, njezina emigracija u Ameriku ne rezultira osjecajem otudenosti. ,,Jako
¢e, kad je jako zabrinuta, progovoriti norveski i iako voli svoj stari kraj, kod
Mame nema nostalgije za starim krajem i nikada se ne osjeca strancem kao
junaci u subverzivnoj drami“ (Nikcevi¢, Afirmativna americka drama 304).
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Blizina sestara i ujaka u drzavi u koju se Marta doseljava stvara osjecaj doma,
$to protagonistica kasnije prenosi u svoje kucanstvo. Stoga pripovjedacica u
drami Sjecam se Mame, Martina k¢i Katrin, istice kako je kuca obitelji Hanson
oduvijek posjedovala obiljezja pravog doma: ,Otkad se sje¢am, kuca u Ulici
Steiner bila je dom™ (Van Druten 4).

Nadalje, u patrijarhalnom drustvu Zena se ostvaruje, potvrduje i vrednuje
svojim uspjehom u bra¢noj zajednici, §to za Zenu nerijetko znaci ostanak
unutar okvira vlastita kucanstva. Muskarac je u patrijarhalnoj zajednici cesto
odsutan od kuce i svoj identitet gradi izvan doma, dok za Zenu dom postaje
odraz njezina identiteta: ,Muskarac se tek prosjecno zanima za svoj interijer
zato §to ima pristup cijelom svemiru i moze se afirmirati u projektima. Zena
je pak zatvorena u bra¢noj zajednici: za nju se stoga radi o pretvaranju zatvora
u carstvo“ (Beauvoir 470). Analizirane drame pokazuju razliku u odnosu
protagonistica prema vlastitom domu. Mary Tyrone u drami Dugo putovanje
u noc nerijetko istice kako je usamljena u bracnom Zivotu i kako njezin suprug
izbiva iz obiteljskog doma, ¢ime potvrduje tvrdnje Simone de Beauvoir: ,,Ivoj
otac izlazi. Sastaje se s prijateljima u barovima ili u klubu. Ti i Jamie poznajete
druge mladice. I vi izlazite. Ali ja sam sama. Uvijek sam sama“ (O'Neill 43).

S druge strane, supruznici Hanson pripadaju radnickoj klasi, podjednako
doprinose obitelji te vjeruju da je uspjeh rezultat upornosti i napornog rada,
a to uvjerenje prenose i na djecu. Kada otac nije kod kuce, majka razumije da
otac radi kako bi omogucio obitelji bolji Zivot. Njezin se stav jasno ocituje u
razgovoru sa sestrom Sigrid, u kojemu dvije sestre zastupaju oprecna misljenja:

MAMA: Gdje je Ole?
SIGRID: Radi. Stalno radi. Nikad ga ne vidim.

MAMA (Koraca prema stednjaku po lonci¢ s kavom): Dobro je raditi. (Van
Druten 26)

Stabilni bra¢ni odnosi rezultiraju ¢injenicom da Marta Hanson zadovoljno
zivi u skromnim materijalnim uvjetima, dok se u slu¢aju Mary Tyrone javlja
pobuna zbog nezadovoljstva uredenjem doma, Sto pripisuje suprugovoj skrtosti.
De Beauvoir navodi da je za Zzenu dom ,izraz njezine drustvene vrijednosti*
(471), a takvo tumacenje Zenina odnosa prema domu otkriva da Mary svoj
drustveni polozaj smatra visim od onog koji se odrazava u izgledu njezina
doma, $to ona i vi$e puta naglagava buduci da je udajom presla iz bogate obitelji
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u nestabilni zivot koji nosi brak s glumcem: ,,Nikad nisam osjecala da bi to
bio moj dom. Nista nije valjalo, ve¢ od samog pocetka. Sve je najjednostavnije
uredeno. Tvoj otac nije nikad htio trositi novac na uredenje kuce. Dobro je $to
ovdje nemamo prijatelja. Bilo bi me stid da mi dodu na vrata“ (ONeill 42).

Iako shvaca vrijednost napornog rada, stabilnost braka Marte i Larsa ne ovisi
o njihovu materijalnom statusu. Marta Hanson iskazuje zadovoljstvo skromnom
ku¢om u kojoj su ona i njezin suprug prvo zivjeli kada su se vjencali. ,Mama je
savr$en primjer afirmativnog junaka koji prihvaca sve §to mu je ,,Bozji naum®
dao, a istovremeno se bori do kraja, pokusavaju¢i izvu¢i maksimum iz toga“
(Nikeevi¢, Afirmativna americka drama 303). Ona svoj dom ne Zzeli drzati skri-
venim od ociju javnosti poput Mary, nego istice kako bi voljela posjetiti Nor-
vesku kako bi njezina djeca mogla vidjeti mjesto gdje su ona i suprug zapoceli
bra¢ni zivot: ,Voljela bih se jednom vratiti da pogledam, mozda. (...) I mozda
bismo vidjeli malu kuc¢u gdje smo Tata i ja Zivjeli kada smo se prvo vjencali®
(Van Druten 94). Skladan odnos supruznika Hanson rezultira Martinim zado-
voljstvom skromnim materijalnim okolnostima koje su uslijedile nakon stupa-
nja u bra¢nu zajednicu, dok je nezadovoljstvo izgledom doma u slu¢aju Mary
Tyrone tek jedan od argumenata koje Mary koristi kako bi osudila suprugovu
nedovoljnu posvecenost obiteljskom Zivotu.

3. Zena kao majka

Rodne teorije Cesto isticu kako patrijarhalan ustroj drustva, osim nejednakih
odnosa u braku, implicira i neravnopravnost u roditeljskim ulogama izmedu
dvaju spolova. Usprkos vaznosti majke u zacetku i razvoju djeteta, nerijetko joj
se pridaje manja vaznost u odnosu na muskarca:

Dolaskom patrijarhata, muskarac energi¢no zahtijeva svoje potomstvo;
moramo majci dodati jo$ jednu ulogu u prokreaciji, no priznajemo joj
samo to da nosi i uhranjuje Zivo sjeme: samo je otac stvoritelj. Aristotel
zamislja da je fetus nastao susretom spermija i mjese¢nice: u toj simbiozi,
zena daje samo pasivnu tvar, muski je princip onaj koji je snaga, aktivnost,
pokret, zivot. To je i Hipokratova doktrina, on priznaje dvije vrste sjemena,
slabo ili zenskog roda, i snazno koje je muskog roda. (Beauvoir 32-33)

Opisano uvjerenje prisutno je u O'Neillovoj drami i uocava se u fizickom
opisu sinova obitelji Tyrone, pri ¢emu se stariji sin zbog svoje fizicke snage us-
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poreduje s ocem, dok se mladi sin usporeduje s majkom kako bi se ukazalo na
njegovu slabost: ,,Ti si snaga, kao i ja - ili si to bio u njegovim godinama - a on
je uvijek bio nervéik, kao $to mu je majka“ (O'Neill 37). Otac pretpostavlja da
su sve lose fizicke i psihicke osobine njegove djece, pa tako i tuberkuloza od
koje boluje njegov mladi sin, naslijedene od njihove majke pri ¢emu potvrduje
vlastito uvjerenje u prethodno objasnjenu Hipokratovu doktrinu, $to ukazuje na
prisutnost patrijarhata u drami: ,Nikad nisam mislio da bi moje dijete... To nije
po mojoj obitelji. Svi smo mi imali jaka plu¢a® (ONeill 59). U drami Sjecam se
Mame lik majke je taj koji je predstavljen kao utjelovljenje snage. ,Kad je rije¢
o prirodnim nepogodama i odnosu prema osnovnim potrebama njezine djece,
majka djeluje zastitnicki i tada obitelj funkcionira kao ‘obitelj sigurnosti™ (Nik-
¢evi¢, Afirmativna americka drama 303). Majka je ona koja odrzava obitelj na
okupu i koja se bori za dobrobit svakog ¢lana obitelji, a clanovi njezine obitelji
ju zbog toga slave. Stoga Katrin odlucuje ovjekovjeciti maj¢inu snagu pisanjem
price o trenutku kada je unato¢ zabranama lijecnika Mama uspjela posjetiti kéer
Dagmar netom nakon operacije praveci se da je dio osoblja bolnice. Premda
Marta savjetuje kéer Katrin da piSe o svojem ocu, naposljetku je majcina hra-
brost ono $to inspirira Katrin:

MAMA: Voljela bih da pises o Tati. (Ulazi unutra)

KATRIN (Vracajuci se na svoje mjesto iza stola): Tata. Da, ali $to je on
ikada u¢inio? Sto mu se ikada dogodilo? Sto se ikada dogodilo bilo kome
od nas? Osim $to smo uvijek bili siromasni i bolesni, kao onaj put kada
je Dagmar otisla u bolnicu i Mama... (Ideja je pogodi kao bljesak) Oh...
Oh... (Stanka-tada postaje danasnja KATRIN) I tako se rodila... odjed-
nom poput munje... pri¢a po imenu ,Mama i bolnica®“.. prva od svih
prica. (Van Druten 172)

Protagonistice analiziranih drama razlikuju se u svojoj spremnosti na ulogu
majke te u sposobnosti nosenja s izazovima koje nosi majc¢instvo. Odnos prema
maj¢instvu kod Zene ovisi o nizu ¢imbenika, ,njezinim odnosima s muZzem,
sa svojom proslo$cu, sa svojim zadacima, sa sobom samom® (Beauvoir 561).
Navedeni ¢cimbenici dovode do toga da se Mary Tyrone ne snalazi u ulozi majke pa
obolijeva nakon porodaja. Nepronalazenje podrske u partneru, traume iz proslosti
uzrokovane gubitkom djeteta te nezdrav odnos prema sebi neki su od uzroka
zbog kojih je narudeno Maryino zdravlje: ,,Bila sam tako zdrava prije nego $to se
Edmund rodio“ (O'Neill 62). Lose zdravlje Mary Tyrone nastaje kao posljedica
njezine brige za sina Edmunda koji boluje od tuberkuloze buduci da je u proslosti
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izgubila sina Eugenea. Protagonistica ne nailazi na podrsku obitelji nakon gubitka
djeteta pa tako na spomen njihova preminulog djeteta James Tyrone burno
reagira govoreci ,,Za ime bozje, zaboravi proslost!“ (O Neill 63) ili ,Ne moze$ li
pustiti nase mrtvo dijete da pociva u miru?“ (O'Neill 63). Protagonistica drame
Sje¢am se Mame Marta Hanson takoder dozivljava smrt djeteta, premda se gubitci
koje roditelji dozivljavaju rijetko spominju u obitelji. ,,Mama zastupa filozofiju
istovremenog prihvacanja i borbe, ma kako to paradoksalno zvucalo i vjeruje
da je vazno u ¢ovjeku samo kako ¢e se on postaviti prema Zivotu i problemima“
(Nikéevi¢, Afirmativna americka drama 304). Iako zbog smrti djeteta prolaze
kroz jednaku bol kao Tyroneovi, Tata i Mama u Van Drutenovoj drami sakrivaju
svoje emocije od djece kako bi spasili dinamiku svoje obitelji, stoga njezina kéi
Katrin navodi: ,,Nisam cesto uspijevala navesti Mamu da prica - o sebi, ili o svom
zivotu u staroj zemlji, ili $to osjeca po pitanju nekih stvari“ (Van Druten 91). Za
razliku od primjera opisanog u O'Neillovoj drami, majka nije ta koja sama trpi i
prebolijeva smrt djeteta, supruznici se zajedno suocavaju s tesko¢ama, ali ujedno
i djeca nastoje potaknuti majku da prica o svojim problemima.

Odnos koji majka gradi s djetetom cesto ovisi o brojnim vanjskim
¢imbenicima, a poseban utjecaj na vezu majke i djeteta ima odnos s djetetovim
ocem. To znaci da kod Zene niz ,,sentimentalnih razloga definira dijete kao teret,
okov, ili oslobodenje, dragulj, sigurnost® (Beauvoir 547). NerazrijeSeni bra¢ni
problemi Mary i Jamesa Tyronea odrazavaju se i na njezin odnos sa sinovima, dok
skladan brak Marte Hanson utjece na gradenje bliskog odnosa s djecom. Zdravi
bra¢ni odnosi preduvjet su stvaranja stabilnog doma, $to potvrduje junakinja
drame Dugo putovanje u noc¢ navodeci da je ,iz iskustva znala da djeca moraju
biti rodena u domu ako ho¢emo da budu dobra djeca, i da je zenama potreban
dom ako ho¢emo da budu dobre majke® (ONeill 63). Sinovi Tyrone nasljeduju
ocev stav prema zenama pa se u drami javljaju brojne epizode u kojima sinovi
marginaliziraju majku upucujuci joj verbalne uvrede. Poput oca Jamesa, majci
pridaju obiljezja djeteta i postavljaju se kao dominantna figura nad njom. Odnos je
majke i djece u obitelji Hanson drugaciji budu¢i da Marta ima stabilan dom, $to se
moze pripisati njezinu suprugu. Zbog takvog ozrac¢ja u domu majcino prisustvo i
odsutnost imaju utjecaj na djecu, $to se ocituje u izjavi njezine kéeri: ,Kuca djeluje
pusto, zar ne — bez Mame?“ (Van Druten 61). U Van Drutenovoj drami djeca
afirmiraju maj¢ine vrijednosti i priznaju njezinu neophodnost za funkcioniranje
obiteljske zajednice pa tako Nikéevi¢ za protagonisticu drame navodi: ,Kad je
nema, nedostaje“ (Afirmativna americka drama 312).
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Patrijarhalan ustroj drustva utjece na to da majc¢in odnos s djetetom ovisi o
njegovu spolu, bududi da ,,zbog prestiza koji Zena pripisuje muskarcima i zbog
povlastica koje oni konkretno imaju, mnoge Zene prizeljkuju sinove® (Beauvoir
556). Majka u sinu vidi mogucnost ostvarenja snova koje ona nije imala prilike
ostvariti u patrijarhalnom drustvu zbog cega potice sina na uspjeh, $to se ocituje
u O"Neillovoj drami:

MARY: Nemoj se sad okomiti na jadnog Jamieja, dragi. /neuvjereno/ Od
njega ¢e na kraju ipak nesto biti. Pricekaj i vidjet ces.

TYRONE: Onda bi se mogao pozuriti. Blizu mu je trideset i cetvrta.
(O"Neill 31)

U Van Drutenovoj drami uocava se da majka sudjeluje u ostvarivanju snova
svakog djeteta, a djeca se okre¢u majci kada im je potreban savjet vezan za njihovu
buduénost: ,Kada je rije¢ o vis§im ciljevima, primjerice budu¢nosti njezine djece,
majka osigurava ostvarenje njihovih snova® (Nikcevi¢, Afirmativna americka
drama 303). Protagonistica nastoji svojoj djeci priustiti bolju budu¢nost nego
$to je ona imala, zbog cega ih potice na stalno razvijanje vlastitih talenata i
vjestina. Primjerice, majka podrzava sina Nelsa u namjeri da postane lije¢nik
unatoc¢ losoj financijskoj situaciji i pronalazi nacin kako ¢e ustedjeti novac za
njegovo obrazovanje:

MAMA (Zadovoljno): Zelis nastaviti kolovanje?
NELS: Volio bih. . . ako misli§ da mogu.
MAMA: U redu je. (TATA kima s odobravanjem). (Van Druten 13-14)

Premda obitelj Hanson nije imu¢na kao obitelj Tyrone, majka dopusta dje-
ci samostalnost u odabiru zanimanja, a kako radnja drame odmice, djeca se
razvijaju u uspje$ne i samostalne ljude. Mama podjednako podrzava ambiciju
kéeri Katrin da postane spisateljica, ¢ak i u trenutku kada to djeluje financijski
neisplativo:

TATA (Uzima lulu): Je li to dobro placen posao?

MAMA: Ne znam. Pisanje za ¢asopise, mislim da mozda je. Za knjige,
mislim da nije.

TATA: Onda Ce pisati za Casopise.

MAMA: Mozda. Ali svida mi se $to ona piSe knjige. (Van Druten 7)
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Borbenost Marte Hanson posebice dolazi do izrazaja u trenutcima kada dje-
ca ne vjeruju u svoje sposobnosti i pozele odustati od ostvarenja svojih snova.
Iako Katrin posumnja u svoje autorske vjestine zato $to joj je nekolicinu puta
odbijena pri¢a, Mama odluci potraziti savjet uspje$ne spisateljice Florence Dane
Moorhead, koji usmjere njezinu kéer Katrin da proda svoju prvu pricu.

4. Zena u poslovnom svijetu

Premda su drame smjestene u modernu Ameriku koja je utemeljena na ideji
o jednakosti svih stanovnika, analiza drame Dugo putovanje u no¢ pokazuje da je
nejednakost spolova uvelike prisutna i u demokratskom drustvu. Bahlieda napo-
minje da je upravo demokratski kapitalizam ,,najvisi i najprofinjeniji oblik patri-
jarhata i muske dominacije koje je dosad usavrsilo nase rodno podijeljeno drus-
tvo“ (23). To znaci da i u suvremenom drustvu ,,drustveni identiteti poput rase,
etnicke pripadnosti i spola ostaju najvazniji pokazatelji drustvene mo¢i i uspjeha“
(Alcoff viii). Patrijarhat esto podrazumijeva ekonomsku neravnopravnost spolo-
va, pa tako analiza drame Dugo putovanje u no¢ ukazuje na potpunu financijsku
ovisnost Zene o muskarcu u takvoj zajednici na primjeru Mary Tyrone i njezine
majke, u sceni kada Mary prica o kupovini svoje vjenc¢anice:

MARY: Otac mi je rekao neka kupim $to god Zelim, cijena nije vazna. Ni
najbolje nije predobro, rekao je. Bojim se da me je uzasno razmazio. Maj-
ka nije. Bila je vrlo pobozna i stroga. Mislim da je bila malo ljubomorna.
Ona nije odobravala da se udam - pogotovo ne za glumca. Nadala se,
mislim, da ¢u postati opatica. Cesto je grdila mog oca. Gundala bi: ,, Meni
nikad ne kazes, cijena nije vazna, kad nesto kupujem! Tako si razmazio
tu djevojcicu da zalim njena muza, ako se ikad bude udavala. Ocekivat
¢e od njega da ce joj skidati zvijezde s neba. Nikad nece biti dobra Zena.”
(O"Neill 75)

Navedeni primjer dokazuje da su u patrijarhalnim kulturama Zene
ekonomski ovisne o muskarcima, prvo o ocu, a nakon vjencanja o suprugu. U
takvom drustvenom uredenju smatra se neprirodnim ako Zena odluci preuzeti
ulogu proizvodaca. Drama Dugo putovanje u no¢ pokazuje kako je takav rasplet
dogadaja moguc¢ iskljucivo ako Zena ostane bez podrske supruga. Otac Jamesa
Tyronea napustio je obitelj dok je on bio dijete zbog ¢ega su Zene u njegovoj
obitelji bile prisiljene raditi. Tyroneov opis vlastite majke dovodi do zakljucka
da se u americkom drustvu dvadesetog stolje¢a smatralo neprihvatljivim da
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zena radi, a protagonist zali majku zbog njezine loSe Zivotne situacije koja ju
je prisilila na rad: ,A moja jadna majka prala je i ribala kao nadnicarka za
Yankeeje, starija sestra je $ila, a dvije mlade brinule se za kucu. (...) Plemenita,
hrabra i draga zena. Nikad nije bilo hrabrije i plemenitije“ (O‘Neill 92).

Drama Sjecam se Mame slavi poslovne uspjehe Zena, a Mama podjednako
uci sina i kéeri o vaznosti novca i rada. ,Mama vjeruje u (...) jednu vrijednost
koja je u temeljima afirmativne drame, a to je da se sve postize radom i u¢enjem*
(Nikc¢evi¢, Afirmativna americka drama 304). Kada clanovi obitelj Hanson
shvate da nemaju dovoljno novca kako bi podmirili sve troskove i omogudili
bratu Nelsu nastavak $kolovanja, sam Nels odlu¢uje ,raditi u Dillonovoj
trgovini poslije $kole“ (Van Druten 15), a jednako predlaze i Christine: ,Cuvat
¢u djecu Maxwellovih petkom navecer. Katrin mi moze pomo¢i“ (Van Druten
16). Takoder, kéi Katrin je ta koja ostvaruje prvu vecu zaradu u obitelji tako $to
za petsto dolara ,proda pricu® (Van Druten 173), a zaradeni novac odlucuje
potrositi na ostale ¢lanove svoje obitelji. Katrin ponajprije odlucuje ,kupiti
Mami njezin topli kaput® (Van Druten 173) kojega se majka odrekla da bi
priustila djeci sve $to im je potrebno, $to pokazuje da u obitelji Hanson ne postoji
ustaljena hijerarhija kada je rije¢ o zaradivanju, svi ¢lanovi obitelji materijalno
doprinose zajednici u kojoj Zive.

U radu se, osim problematike Zenskog sudjelovanja u proizvodackom
drudtvu, analizira i pitanje Zenske samostalnosti kada je rije¢ o upravljanju
novcem. U patrijarhalnoj zajednici ,ekonomski gledano on [muskarac] je na
¢elu zajednice” (Beauvoir 293), stoga on raspolaze obiteljskim novcem. Otac u
obitelji Tyrone ima potpunu autonomiju nad svojim novcem pa tako ustedevinu
trosi isklju¢ivo na materijalne stvari poput auta i nekretnina zbog cega ga
supruga optuzuje za ,uzaludno razbacivanje novca® (O'Neill 61). U drami
Sje¢am se Mame, otac i majka odgovorno postupaju kada je rije¢ o raspolaganju
novcem i financijskim pitanjima pa ve¢ u prvom ¢inu drame Katrin istice kako
je jedan od uobicajenih prizora u njihovoj obitelji bio taj da majka raspodjeljuje
novac koji je otac zaradio tijekom tjedna: ,Sjeam se da je svake subote navecer
Mama sjedila za kuhinjskim stolom i brojala novac koji je Tata donio kuci u
maloj koverti“ (Van Druten 5). Mama takoder vjeruje suprugu kada je rije¢ o
raspolaganju novcem pa nakon §to joj nekadasnji podstanar preda ¢ek s novcem
koji duguje, majka odmah predaje ¢ek ocu s povjerenjem i govori: ,Ti uzmi ek,
Lars. Ti ¢e$ podi¢i novac?® (Van Druten 104). Ocevi u dramama razlikuju se
u stavu koji zauzimaju prema novcu, $to je naposljetku odraz njihova odnosa
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prema svojoj obitelji. Dok se financijska sredstva u obitelji Hanson koriste za sve
¢lanove obitelji, James Tyrone zaradeni novac upotrebljava iskljucivo za vlastite
potrebe pa ,je neprestano optuzivan za stjecanje imovine naustrb potreba i
zelja njegove obitelji®, zbog ¢ega u ONeillovoj drami ,,0¢inska figura nije samo
utjelovljenje ogranicavajuceg patrijarhata, nego i akumulativnog kapitalizma“
(Meaney 207). Razborito raspolaganje novcem Larsa i Marte Hanson dovodi do
napretka cijele obitelji pa se tako Hansonovi sele u Ameriku koja im pruza vece
mogucnosti, a roditelji zaradeni novac ulazu u obrazovanje svoje djece. James
Tyrone pak nije sklon dijeljenju novca s ostalim ¢lanovima obitelji, a njegova
skrtost naposljetku ugrozava zdravlje njegove supruge i sina jer im nije bio
spreman platiti odgovarajucu lije¢nicku pomo¢ onda kada im je bila potrebna.

Nov¢ana samostalnost utjece i na bracne odnose supruznika. Naime, ekonom-
ska jednakost muskarca i Zene u braku znacila bi da se oba subjekta moraju pri-
drzavati jednakih pravila unutar zajednice. ,,Ekonomski razvoj Zenskog polozaja
upravo potresa instituciju braka. Brak postaje savez u koji slobodno stupaju dva
autonomna pojedinca. Zalaganja su supruznika osobna i uzajamna. Preljub je za
obje strane krenje ugovora“ (Beauvoir 439). Problemi u bra¢nom Zzivotu Mary i
Jamesa Tyronea proizlaze iz ekonomske nejednakosti supruznika. Budu¢i da Mary
nije financijski neovisna prije stupanja u brak, preljub u njezinu braku ne znaci kr-
$enje ugovora, stoga prelazi preko toga: ,,A zatim, odmah poslije naseg vjencanja,
skandal s onom Zenom koja je bila tvoja ljubavnica i koja te tuzila. Odonda su me
svi moji stari prijatelji ili sazalijevali ili su me prekrizili“ (O'Neill 62).

Nesudjelovanje zena u proizvodnom radu nema samo negativne posljedice
na brak, nego na osobni razvoj Zene jer se zena ne ostvaruje na isti nacin kao
muskarac. ,,Zena zatvorena u obiteljskom domu ne moze sama utemeljiti svoju
egzistenciju. Nema sredstava da se potvrdi u svojoj pojedinacnosti i ta joj
pojedinacnost stoga nije priznata“ (Beauvoir 565). Zena je u patrijarhatu ,,prije
svega, a Cesto i iskljucivo, supruga® (Beauvoir 483). U drami Dugo putovanje
u no¢ primjetna je nejednakost medu spolovima kada je rije¢ o razvijanju
vlastitih talenata i vjestina. Protagonistica drame definirana je ponajprije kao
majka i supruga; ona potice profesionalni uspjeh supruga i djece, medutim
zanemaruje vlastiti. Junakinja stoga nerijetko spomene interese koje je imala
prije udaje, a koji nestaju stupanjem u brac¢ni Zivot: ,,Potpuno sam zaboravila
da sam htjela postati opatica ili pijanistica. Zeljela sam samo da budem njegova
zena“ (O'Neill 71). Dok su talenti Mary Tyrone ostali nerazvijeni kao posljedica
stupanja u brak, s njezinim suprugom situacija je drugacija. Brak je potaknuo
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njegov profesionalni razvoj pa se tako ,zbog iznimne posvecenosti svojem
zanatu, James uzdigao do najvideg polozaja u svojoj profesiji“ (Shaughnessy
72). Razlika se uocava i u nac¢inu na koji se procjenjuje vrijednost muskaraca
i zena. Muskarci Tyrone vrednuju Mary isklju¢ivo prema njezinoj sposobnosti
snalaZenja u ulozi supruge i majke, ,,prvenstveno im je vazna zbog onoga $to
trebaju od nje kao supruge i ljubavnice (James), izlijecene ovisnice (Jamie) i
majke i tjesiteljice (Edmund)“ (Porter 38), dok su njezine ostale osobine zane-
marene ili podcijenjene. Stoga, premda James Tyrone vjeruje da je mogao biti
»veliki Sekspirijanski glumac® (O'Neill 93) samo da je ustrajao u svojem naumu,
istovremeno omalovazava sposobnosti svoje supruge: ,,Kao $to sam rekao, njene
price o proslosti mora$ primati s rezervom. Njeno sviranje glasovira i njen san
da postane pijanistica! To su joj opatice utuvile u glavu svojim laskanjem. Ona
je bila njihova miljenica. Voljele su je zato $to je bila tako pobozna®“ (O'Neill 87).

Drama Sjecam se Mame donosi pricu o raznovrsnoj obitelji norveskih
imigranata i zastupa uvjerenje da svaki pojedinac ima pravo na uspjeh bez
obzira na etni¢ku pripadnost, rasu ili spol. Poput ostalih afirmativnih drama,
Van Drutenova prenosi pouku ,,da su svi ljudi jednako vrijedni i da svatko ima
svoju funkciju na zemlji“ (Nikéevi¢, Afirmativna americka drama 304). Premda
Mama isti¢e da je njezin suprug uspje$an stolar koji ,dobro zaraduje” (Van
Druten 50), u drami se javljaju brojni primjeri zZena koje uspijevaju u poslovhom
svijetu. Trina, Sigrid i Jenny, sestre protagonistice, emigriraju u Ameriku kako bi
osigurale sebi i svojoj obitelji bolji Zivot, u ¢emu ih kasnije slijedi i Marta. Osim
majke i njezinih sestara, u drami se pojavljuje ,,proslavljena spisateljica romana
i kratkih pri¢a® (Van Druten) po imenu Florence Dana Moorhead. Drama
prikazuje jo$ jedan primjer uspjesne Zenske spisateljice, Katrin Hanson, koja
unato¢ pocetnim neuspjesima uspijeva ostvariti svoje snove. Medutim, ovaj tekst
pokazuje kako nije talent onaj koji je presudan za uspjeh, nego da jednaku ulogu
ima i podrska okoline pa tako Katrin uspijeva zahvaljuju¢i majc¢inoj vjeri u nju.
Unato¢ tome $to su ¢asopisi nekoliko puta odbili objaviti pri¢e Katrin Hanson,
Mama ne prihvaca kéerino odustajanje od Zeljenog zanimanja. Ona vjeruje kako
je samo potrebno uloziti dodatan trud da bi se ostvarili ciljevi: ,,Kada vidi kako
je Katrin nesretna $to joj svi odbijaju price, pokusat ¢e joj pomoc¢i tako da dode
do slavne spisateljice koja bi kéeri mozda mogla pomoci. Nece je pokolebati
¢injenica da je ta osoba slavna i nedostupna, nego ¢e joj hrabro pristupiti®
(Nikcevi¢, Afirmativna americka drama 304). Mama ¢e za svoju upornost biti
nagradena savjetom poznate autorice, a Katrin ¢e zahvaljujuci maj¢inoj pomoci
napisati prvu pricu koja ce biti objavljena.

41



42

Lucija PERIS: RODNE ULOGE | ZENSKI IDENTITET U DRAMAMA DUGO PUTOVANJE U NOC EUGENEA O'NEILLA...

Zakljucak

Citanjeianaliza drame Dugo putovanje uno¢ Eugenea ONeilla i drame Sje¢am
se Mame Johna Van Drutena ukazuje na prisutnost patrijarhalnog ustroja drustva
u prvoj polovici dvadesetog stolje¢a u Americi, ali i da se u tom razdoblju nazire
dokidanje te vrste zajednice u suvremenom drustvu. Istrazivanje rodnih uloga
u navedenim dramama dovodi do zakljucka da se protagonistica drame Dugo
putovanje u noc suocava s izazovima koje nosi patrijarhat, dok protagonistica
drame Sjecam se Mame osigurava sebi i ostalim Zenskim likovima koji ju
okruzuju u drami ostvarenje prilika koje su protagonistici O'Neillove drame
uskrac¢ene. Mary Tyrone i Marta Hanson proucavane su u tri situacije — bracnom
zivotu, maj¢instvu te stavu prema poslovnom i materijalnom samoostvarenju.
U drami Dugo putovanje u no¢ uocava se nejednak odnos zene i muskarca, u
kojemu si muskarac osigurava ulogu Subjekta, a Zeni se pridaje uloga Drugog,
§to se ponajprije primje¢uje u prikazu bra¢nih odnosa protagonista drame.
Muskarac oblikuje svoj identitet izvan bra¢ne zajednice tako da se ostvaruje kao
proizvoda¢, dok Zena svoj identitet gradi svojim odnosom prema kucanstvu u
kojemu zivi. Suprug preuzima gotovo roditeljsku ulogu nad suprugom, a takav
se odnos odrazava i na Zenin odnos s djecom. Majka ne donosi samostalne
odluke koje se ti¢u djece te ne primjenjuje autoritaran odgoj poput oca. U
drami Sjecam se Mame likovi supruznika nisu prikazani kao binarne opreke
kada je rije¢ o odnosu snaga, dapace, naglasak je drame na zajednistvu koje
Mama i Tata imaju, a koje se kasnije odrazava na cijelu obitelj. Djeca razvijaju
prisan odnos s majkom iz kojega proizlazi postovanje prema majci, zbog cega
ona postaje utjelovljenje sigurnosti u obitelji. Van Drutenova drama ukazuje na
vazan ¢imbenik koji je utjecao na promjenu statusa zene u Americi tijekom prve
polovice dvadesetog stoljeca, a to je njezina aktivna uloga u proizvodackom
drustvu. Naime, dvadeseto stoljece za Zenu je znacilo mogucnost rada i
sudjelovanja u ekonomskom blagostanju obitelji. Simone de Beauvoir istice
kako se izvor rodne nejednakosti nalazi upravo u toj ¢injenici, bududi da uloga
proizvodaca ¢ini Zenu ravnopravnom muskarcu. Drama Sjecam se Mame
obiluje prikazima Zena koje pronalaze svoje mjesto u proizvodackom drustvu
zbog Cega se ta drama moze odrediti kao feministicka. Pored likova Mame i
njezinih sestara koje emigriraju u Ameriku kako bi osigurale sebi i svojoj obitelji
bolji Zivot, u drami se pojavljuje popularna autorica Florence Dana Moorhead
i prikazuje se put do uspjeha mlade spisateljice Katrin Hanson. Dok majka u
O"Neillovoj drami predocava ogranicenja s kojima se susrece Zena smjestena
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u patrijarhalnu zajednicu, majka u Van Drutenovoj drami zrcalo je drustvenih
promjena koje su se pocele dogadati u Americi tijekom dvadesetog stoljeca, a
koje su pridonijele ravnopravnosti spolova.
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The paper explores gender roles within the patriarchal society in Eugene O'Neill’s Long
Day’s Journey into Night (1956) and John Van Druten’s I Remember Mama (1944), with
respect to the portrayal of the mother. O’Neill’s play follows the story of the dysfuncti-
onal Tyrone family, while Van Druten depicts a close-knit family of Norwegian immi-
grants, the Hansons. Although seemingly different, both families are patriarchal, which
is reflected in the characters of the mothers who conform to traditional gender roles.
Van Druten’s protagonist Marta Hanson is a selfless and caring mother responsible for
the happiness of her family, unlike Mary Tyrone, who is addicted to morphine and
consequently blamed for the downfall of her family. Despite the obvious differences
between the protagonists, both are judged on the basis of the same criteria — their re-
lationship with their husbands, children, and ultimately money and career. The paper
applies Simone de Beauvoir’s gender theory in order to study the protagonists’ beha-
viour in three situations — marriage, motherhood, and the business world. The paper
concludes that although Mary and Marta are evaluated based on the same criteria, they
differ in that Marta successfully fulfils the expected roles, while Mary fails to do so.
Thus, the mothers in these plays represent binary oppositions — the mother in Van Dru-
ten’s play is depicted as a saint praised for the sacrifices she makes, while the mother in
O’Neill’s play is portrayed as a sinner whose failures lead to family ruin.

Keywords: gender roles, identity, Long Day’s Journey into Night, Eugene O’Neill, I Re-
member Mama, John Van Druten





