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Ivana Tomi¢ Feri¢ — Antonela Mari¢ (ur.): Izmedu srednje Europe i Mediterana:
glazba, knjiZevnost i izvedbene umjetnosti / Between Central Europe and the Me-
diterranean: Music, Literature and the Performing Arts, Split: Umjetnicka akade-
mija Sveucilista u Splitu, Filozofski fakultet Sveucilista u Splitu, 2021, 759 str.,
ISBN 978-953-6617-54-8, 978-953-352-065-0

Na dugacak popis nevolja koje je donijela pandemija virusa COVID-19 upisao
se niz otkazanih znanstvenih simpozija, a tako je bilo i s onime koji se planirao za
rujan 2020. u Splitu kao prvi muzikoloski i interdisciplinarni simpozij s temom
susreta srednjoeuropskih i mediteranskih kultura na podrudju glazbe, knjizevno-
sti i izvedbenih umjetnosti. Simpozij je trebao biti kruna bogatih aktivnosti cetve-
rogodisnjega projekta GIDAL — Glazbeni izvori Dalmacije u kontekstu srednjo-
europske i mediteranske glazbene kulture od 18. do 20. stoljeca, koji je vodila Ivana
Tomic Feri¢, a financirala Hrvatska zaklada za znanost. Izostao je dakle susret znan-
stvenika, ali njihovi su nam radovi sada dostupni u opseznom zborniku koji donosi
rezultate novih istrazivanja o bogatstvu kulturnog nasljeda i sadasnjosti, susretima i
mijenama. Urednice su profesorice sa Sveucilista u Splitu: Ivana Tomi¢ Feri¢ s Od-
sjeka za glazbenu kulturu i glazbenu pedagogiju na Umjetnickoj akademiji i Anto-
nela Mari¢ s Odsjeka za talijanski jezik i knjizevnost Filozofskog fakulteta.

Zbornik sadrzi 38 ¢lanaka koji su podijeljeni u tri cjeline. One se svojim naslo-
vima podudaraju s naslovom zbornika: Glazba, KnjiZevnost i izvedbene umjetnosti,
Intermedijalne studije. Gotovo dvije trecine priloga (22) muzikoloski su tekstovi
koji, kako piSe Ivana Tomi¢ Feri¢ u Predgovoru/Foreword, »analiticki istrazuju razli-
Cite aspekte medukulturalnih interakcija srednjoeuropskih i mediteranskih glaz-
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benih kultura, s posebnim osvrtom na glazbene izvore Dalmacije«. Druga cjelina
sadrzi tekstove s podrucja knjizevnosti, kazalista i filma, a treca tekstove o odnosu
glazbe i drugih umjetnosti. Vremensko razdoblje tema u zborniku proteze se od
14. do 21. stoljeca. Tekstovi su preteZzito pisani na hrvatskom i engleskom jeziku, a
neki su autori koristili i talijanski (Sest priloga). Svim ¢lancima dodani su sazetci
na hrvatskom ili engleskom jeziku, odnosno na obama jezicima u slucaju talijan-
skih ¢lanaka.

Pozivu na suradnju odazvalo se 45 autora iz Hrvatske i jedanaest zemalja, i to s
podrucdja bivse Jugoslavije (Bosna i Hercegovina, Kosovo i Srbija), potom iz Hrvat-
skoj susjednih zemalja Austrije, Italije i Madarske te iz Irske, Njemacke, Poljske, Ces-
ke i Bugarske. Raznolikosti tema koje su se obradile u prilozima pridonijela je i pa-
leta zanimanja autora jer su uz muzikologe pisali i knjiZevnici, teoreticari knjizevno-
sti, romanisti, anglisti, germanisti, teatrolozi i povjesnicari umjetnosti. Kratki zivoto-
pisi autora objavljeni su na engleskom jeziku. Uz tekstove koje su napisali suradnici
projekta GIDAL u zborniku su i tekstovi koji su proizisli iz drugih projekata u koji-
ma sudjeluju inozemni i hrvatski muzikolozi (CROMUSCODEX70 i NETMUS19,
ceski projekt DKRVO), Sto pokazuje plodonosnu suradnju i ispreplitanje njihovih
raspon generacija od doajena u nekoj struci do najmladih, tek diplomiranih znan-
stvenika. Uz standardni znanstveni aparat i uvijek korisne bibliografije uz same tek-
stove zbornik obogacuju i zanimljive ilustracije te notni primjeri. Opsezno kazalo
imena izradila je Vilena Vrbani¢. Na kraju treba pohuvaliti lijep dizajn knjige te vrlo
dobro rijeSeno pitanje uveza s obzirom na opseg knjiznog sveska.

Zborniku je prilozen CD iz serije Glazbeni izvori Dalmacije sa snimkom Sonate
za violinu i klavir u F-duru, op. 24 Nikole Strmica i ciklusom ASikovanje, za sopran
i klavir malo poznatog hvarskog skladatelja Ambre Novaka. Popratni (dvojezicni)
tekstovi o skladateljima/skladbama i izvodacima dodani su na kraju zbornika s
lijepom posvetom u impresumu (str. 746): »Hvala svima koji su sudjelovali na
putu budenja arhivskih glazbenih izvora.« Cjelinu navedenih nastojanja potvrdu-
ju i podatci s klapna zbornika, na kojima saznajemo i podatke o objavljenim not-
nim izdanjima skladbi s CD-a te o izdanjima skladbi: N. Strmi¢: Barcarola za trogla-
sni muski zbor, J. Bajamonti: Rekvijem za Rudera Boskovica i Tom(m)aso Resti: Rekvi-
jem u c-molu. Notna izdanja objavljena su u seriji Musica nova ex antiqua, a glavna je
urednica Ivana Tomi¢ Feric.

Uvodni tekst Stanislava Tuksara Historical Music Archives in Dalmatia as Con-
verging Points of Central-European and Mediterranean Music: Cultural Blendings or
Encouters? (Povijesni glazbeni arhivi u Dalmaciji kao tocke zblizavanja srednjoeu-
ropske i mediteranske glazbe: kulturna mijeSanja ili susreti?) opsezna je studija
koja je potvrdila kako su rezultati popisivanja glazbenih zbirki i arhiva, provede-
nog jos 1980-ih godina, i danas nepresusan izvor brojnim istrazivanjima. Tuksar je
kao studije slucaja odabrao arhiv Franjevackog samostana u Dubrovniku, splitsku
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katedralu i Muzej grada Splita. Na to se prirodno nadovezuju radovi o glazbenim
izvorima s podrudja Splita, Hvara i Dubrovnika. Hana Breko Kustura i Vito Bali¢
napisali su tekst Nepoznati Kyriale iz Samostana sv. Ante na Poljudu u Splitu (18.
stoljece) — Preliminarni prikaz izvora kao jedan od rezultata istrazivanja izvora za
cantus fractus (fenomen liturgijskih napjeva s menzuralnim elementima) u franje-
vackim arhivima Dalmacije. Autori su zbirci dali provizoran naslov Kyriale i pred-
stavili su njezin sadrzaj uz odabrane notne primjere. O mogucoj glazbenoj nado-
puni nepotpunih glazbenih izvora pisala je Ivana Petravic u tekstu The Case of Re-
constructing the Missing Parts of the Polyphonic Music of the Renaissance (Primjer re-
konstrukcije nedostajucih glasova polifone glazbe renesanse) na konkretnom pri-
mjeru zbirke madrigala dubrovackoga skladatelja Lamberta Courtoysa starijeg.
Skladbe skladatelja iz kasnijeg razdoblja, Tom(m)asa Restija i Giuseppea Zabolia,
i kontekst njihova nastanka bili su tema Jelice Valjalo Kaporelo u tekstu Music in
Honour of Imperial and Church Authorities in Dubrovnik in the First Half of the 19th
Century: Cultural-Historical, Literary, and Musical Aspects (Glazba u cCast svjetovnih
i crkvenih dostojanstvenika u Dubrovniku u prvoj polovici 19. stoljeca: kulturno-
povijesni, knjizevni i glazbeni aspekti). Mirko Jankov i Maja MiloSevi¢ Cari¢ u
prilogu The Northern-Italian Caecilian Repertoire in Dalmatia: Three Case Studies (Sje-
vernotalijanski cecilijanski repertoar u Dalmaciji: tri studije slucaja) predstavljaju
repertoar iz triju urbanih cjelina: Hvara i Starog Grada na otoku Hvaru te Vranjica,
naselja na istocnom dijelu Kastelanskog zaljeva. Hvarski kapelnik katedrale To-
maso Cecchini objavio je u Veneciji 1619. godine zbirku Psalmi, missa, et alia cantica
quinque vocibus op. 14, o kojoj piSe Gabriele Taschetti u tekstu L'op. 14 di Tomaso
Cecchini (1619) tra Dalmazia veneziana e Ungheria reale (Op. 14 Tomasa Cecchinija
(1619) izmedu mletacke Dalmacije i Kraljevine Ugarske) i otkriva pozadinu posve-
te hvarskog kanonika imena Nicolaus De Vivis madarskom biskupu Janosu
Erdédyju. U istom razdoblju objavljene su dvije glazbene antologije u koje je bilo
uvrsteno i Sest moteta Cecchinijeva suvremenika Ivana Lukacic¢a. O tome je pisala
Lucija Konfic u tekstu Skladbe Ivana Lukacic¢a u kontekstu onodobnih glazbenih antolo-
gija — pogled iz perspektive digitalne muzikologije, pri ¢emu je naglasak bio na opisu
uporabe digitalnog alata music21 u analizi glazbe.

Dalmatinski glazbenici umnogome su pridonijeli glazbenom zivotu drugih
sredina, a neki od njih imali su i vrlo uspjesne karijere. O njima su u zborniku
objavljena dva priloga. Vjera Katalini¢ u tekstu Dalmatinac u srednjoj Europi i dalje:
Pietro/Peter/Piotr Stermich (di) Valcrociata (1863-1935) dopunila je dosad poznate po-
datke o zivotu i djelovanju dirigenta Petra Strmica, sina zadarskog skladatelja Ni-
kole Strmica. Jo$ se manje u Siroj glazbenoj javnosti dosad znalo o zadarskom ba-
ritonu o kojem je pisala Katica Buri¢ Cenan u tekstu Antonio Pini-Corsi — A Contri-
bution to a Biography of the World’s Best Fin-de-siecle Buffo Singer (Antonio Pini-Cor-
si — prilog biografiji o najboljem svjetskom buffo pjevacu u razdoblju fin-de-siecle). S
druge je strane veliki doprinos glazbenom Zivotu koji su, uz ranije spomenutog
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Tomasa Cecchinija, dali strani glazbenici na jadranskoj obali. O tome je pisao
Tomas Slavicky u tekstu Czech Bandmasters in Dalmatia and Littoral Croatia During
the Austrian Period (1867-1918) and the Tradition of Civic Brass Bands (Ceski kapelni-
ci u Dalmaciji i u Primorju tijekom razdoblja austrijske vladavine (1867-1918) i
tradicija gradskih limenih glazbi), a specifican slucaj poljskog skladatelja koji je
zivio u Dubrovniku opisala je Jolanta Guzy-Pasiak u tekstu Mediterranean Culture
as a Source of Inspiration in Ludomir Michat Rogowski’s Musical Output (Mediterant-
ska kultura kao izvor nadahnuca u glazbenom stvaralastvu Ludomira Michata
Rogowskog). Zasigurno je najpoznatije ime medu stranim glazbenicima na ja-
dranskoj obali bio Franz Lehar, jedan od glazbenika o kojima su pisale Lada Dura-
kovic¢ i Marijana Kokanovi¢ Markovic u tekstu Kapelnici mornarickog orkestra u Puli
(1872-1918): prinos i dostignuca. No, i malo poznati glazbenici koji su dosli u nase
krajeve iz drugih, manje razvijenih sredina takoder su zasluzili pozornost, kao sto
je pokazala Kristina Perkola u tekstu The Musical Activity of Some Musicians of Alba-
nian Origin in Mediterranean Cultures and Cultural Transfers Through Migration
Between the 14th and 19th Centuries (Glazbena aktivnost nekih glazbenika albansko-
ga podrijetla u mediteranskim zemljama i kulturni transferi putem migracija u
razdoblju izmedu 14. i 19. stoljeca).

Smjerovi kulturnih migracija bili su i dijametralno suprotni, na primjer uspjeh
nekog hrvatskog djela u inozemnim glazbenim sredinama. Upravo se time bavi
tekst Stefanke Georgieve Jakov Gotovac’s Opera Ero s onoga svijeta — A Stage in Sofia
(1940) as an Intersection Point of Bulgarian-Croatian Musical Contact (Opera Jakova
Gotovca Ero s onoga svijeta — uprizorenje u Sofiji (1940) kao sjeciste bugarsko-hrvat-
skoga glazbenog doticaja).

Jedna je od crvenih niti u zborniku Dalmacija kao tema. Dva su muzikoloska
priloga:

Dalmacija u korespondenciji Franje Ksavera Kuhaca Sare Ries, koja je dodala i
impozantan popis Kuhacevih adresata s prebivalistem u Dalmaciji, i tekst Ljubav u
doba Druge becke skole. Zajednistvo Helene i Albana Berga s posebnim osvrtom na hrvat-
ske teme u korespondenciji, u kojem autor Domagoj Mari¢ pokazuje kako se na pet
mjesta u korespondenciji slavnog skladatelja spominju hrvatski proizvodi, lokali-
teti i osobe. Nadalje, u tekstu Dubrovnik intermedijalno: izmedu idile i pogibije Marija-
na Ersti¢ otkriva se kako je Dubrovnik bio tema dvaju knjiZevnih djela: kratke
price Der Findling Heinricha von Kleista (1811) i drame Marino Caboga (1814) Achi-
ma von Arnima.

Crkvena glazba kao tema pojavljuje se u nekoliko priloga, no potpuno joj je
posvecen tekst Vesne Sare Peno i Ivane Vesi¢ Orthodox Church Music at the Cro-
ssroads Between Central-European and Mediterranean Cultural Heritage (Pravoslavna
crkvena glazba na razmedu srednjoeuropske i mediteranske kulturne bastine). Ri-
jec je o »novoj« Cetveroglasnoj zborskoj glazbi koja se sredinom stoljeca pojavila u
grékim i pravoslavnim hramovima Habsburske Monarhije. Crkvena je glazba dje-
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lomicno tema priloga »Made in Italiy«: Johann Joseph Fux and the Formation of a
»Dynastic Style« in the Music of Habsburg Vienna, 1700-1740 (»Made in Italy«: Jo-
hann Joseph Fux i stvaranje »dinastickog stila« u glazbi habsburskog Beca 1700-
1740). Autor Harry White razmatra djelovanje Fuxa i njegova zamjenika Antonia
Caldare tijekom vladavine Karla VI.

Glazbenoj topografiji pripada prilog Ane Popovi¢ Rijecki i osjecki glazbenici:
komparativna studija urbane toponimije u lokalnom, regionalnom, nacionalnom i europ-
skom kontekstu, u kojem je usporedila nazive ulica, parkova i trgova posvecenih
glazbenicima u obama gradovima. Opca je glazbena tema utjecaj talijanske glazbe
i terminologije na onu europsku pocetkom 17. stoljeca, o cemu pise Marina Toffetti
u tekstu Music and Cultural Identity. The Contribution of »Italian« Music to the Birth of
a Pan-European Culture (Glazba i kulturni identitet. Doprinos »talijanske« glazbe
radanju paneuropske kulture), a kao posebna tema nadaje se djelatnost grcko-ta-
lijanskog pjevaca i skladatelja D. Stratosa iz druge polovice 20. stoljeca u tekstu
Endrea Szkarosija Magia pratica: l'iperantico e l'ipermoderno. La ricerca vocalica
nell‘attivita poetico-musicale di Demetrio Stratos (Magija u praksi: hiperanticko i hi-
permoderno. Vokalno istraZivanje u pjesnicko-glazbenoj djelatnosti Demetrija
Stratosa).

Putopisi su zajednicki nazivnik dvaju priloga u zborniku. Onaj je stariji iz
pera Julija Bajamontija, a nastao je 1780. kao dnevnik putovanja po Bosni u koji je
autor zapisao stihove morlackih (narodnih) pjesama i glazbu turskih napjeva. O
tome je pisao Ivano Cavallini u tekstu Heirs of a South Slavic Nation: Giulio Bajamonti’s
Morlack and Turkish Otherness (Nasljednici juznoslavenske nacije: Morlaci Julija Ba-
jamontija i turska drugost). Gotovo stotinu godina kasnije (1857) jedna je njemacka
knjiZzevnica objavila svoje dojmove o putovanju po Dalmaciji, o ¢emu saznajemo u
tekstu Eldi Grubisi¢ PuliSeti¢ »1z Dalmacije« Ide von Diiringsfeld: u potrazi za granica-
ma imaginativne geografije u kontekstu Zenskog putopisa o Mediteranu.

Nakon dominantnoga dijela posvecenoga glazbi prostor zbornika upotpunju-
ju tekstovi o drugim umjetnostima: knjizevnosti, kazalistu, likovnoj umjetnosti i
filmu. Podrucje knjiZevnosti po broju je priloga najzastupljenije. Djela suvreme-
nog pjesnika Petra Gudelja predmet su teksta Ivana Boskovica Isto i razlicito: vari-
jacija na mediteranstvo kao hrvatsku knjizevnu temu. Josko Bozani¢ napisao je Nacrt za
sintaktostilisticku interpretaciju mediteranske trilogije Predraga Matvejeviéa — Medite-
ranski brevijar, Druga Venecija i Kruh nas, u kojem analizira stil triju najpoznatijih
Matvejevicevih knjiga. More kao motiv imanentan temi Mediterana obradilo se u
tekstu Angele Fabris Intorno alla rappresentazione del Mediterraneo nel Decameron (O
prikazu Mediterana u [Boccacciovu] Dekameronu), zatim tekstu Sare 1zzo The Li-
terary Revival of the Saint-Simonian Discourse — The Mediterranean Sea in the Context of
a National Utopia in Jules Verne’s L'invasion de la mer (KnjiZzevni preporod saint-
simonijanskog diskursa — Sredozemno more u kontekstu nacionalne utopije u fil-
mu [romanu, op. N. B.] L’invasion de la mer Julesa Vernea), koji govori o posljed-
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njem pustolovnom romanu J. Vernea, te tekstu Elis Deghenghi Oluji¢ I suono della
parola: Eugenio Montale tra poesia e musica (Zvuk rijeci: Eugenio Montale izmedu
poezije i glazbe), u kojem se analizira zbirka poezije tog talijanskog nobelovca.

Dramama Henrika Ibsena bavi se Paolo Puppa u tekstu Ibsen Between Italy and
Europe (Ibsen izmedu Italije i Europe). Komedije Itala Sveva, talijanskog knjzevni-
ka iz razdoblja moderne, bile su tema priloga Mirze Mejdanija II tema del matrimo-
nio borghese nel teatro di Svevo (Tema gradanskog braka u Svevovu teatru). A u
najnoviju kazalisnu produkciju uvodi nas tekst Katje Greic¢ Encounters in Other Spa-
ces — Performative Heterotopia in The Labour of Panic (2020) by BADco. (Susreti na
drugim mjestima — izvedbena heterotopija u Radu panike (2020) kolektiva BADco.),
posvecen predstavi, odnosno kazalisSnom dogadaju izvedenom 2020. na prostoru
pri neizgradenoj SveuciliSnoj bolnici u Blatu u Zagrebu.

U tekstovima o likovnoj umjetnosti najopsezniji je onaj iz pera Ivane Tomié¢
Feri¢ i Dalibora Prancevica Ivan Mestrovié and Music: Musicological Reflections and
Art Historical Writings (Ivan Mestrovic i glazba: muzikoloske refleksije i povijesno-
umjetnicko pismo), u kojem je rije¢ o Mestrovicevim skulpturama i glazbi nadah-
nutoj Mestrovic¢evim djelima. A u tekstu Rosine Martucci Mediterranean Colours in
the Works of Some Jewish Female Painters (Boje Mediterana u djelima nekih zidovskih
slikarica) Mediteran se pokazuje kao domovina (i utociste) umjetnica razli¢itog
podrijetla i sudbina.

Film je zastupljen u zborniku dvama prilozima u kojima je rije¢ o nekoliko
filmova nastalih u posljednjih petnaestak godina. Srecko Jurisi¢ i Paula Jurisi¢ u
tekstu Filmski subjekt izmedu teme i tematske pozadine: sluéaj Fischer i Carpignano pisu
o filmu Styx Wolfganga Fischera (2018) i filmu Mediterranea Jonasa Carpignana
(2015). Antonela Mari¢ pisala je o filmu Fading Humanity and Myth-Making: Sche-
ming the Clandestine in Gomorrah by Matteo Garrone (Blijedenje humanosti i stvara-
nje mita: svijet kriminalne organizacije u filmu Gomorrah Mattea Garronea) iz 2008.
godine.

U vise tekstova u ovom zborniku uz arhive se spominju i muzeji kao ustano-
ve u kojima se ¢uvaju glazbeni izvori. Uz to se muzejima na sasvim razlicite nacine
bave i dva teksta u zborniku. Vilena Vrbani¢ u tekstu Instrumenti s tipkama u dalma-
tinskim muzejima: glazbeni izvori, spone i svjedoci donosi rezultat svojih istrazivanja u
devet dalmatinskih gradova i naselja na geografskom potezu od Zadra do Du-
brovnika i popis od 32 predmetna instrumenta. Drugi muzeoloski prilog naslova
Kada korisnici postanu kreatori — donacije kao muzejski postav i pitanje moéi u kontekstu
kulturalnih studija napisali su NebojSa Lujanovi¢ i Anamarija Tadijanovic¢ i uz po-
mo¢ dviju studija slucaja (Zavicajni muzej Stjepana Grubera u Zupanji i Muzej
Slavonije u Osijeku) osvrnuli se na razne smjerove utjecaja centara modi.

Ovaj se zbornik obraca (znanstveno) znatizeljnom te educiranom C¢itatelju, po
mogucnosti poznavatelju raznih umjetnickih podrudja. Svakako je iznimno vrijed-
no imati u rukama knjigu u kojoj moZete pronadi podatak o tome da je Alban Berg
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svojoj supruzi 1935. preporucio da posjeti becku izlozbu Ivana Mestrovica, nadalje
o tome da je Mestrovi¢ inspirirao Jakova Gotovca za orkestralno djelo Dinarka,
zatim o tome da je Gotovac imao velikog uspjeha sa svojim Erom u Sofiji 1940. go-
dine itd. Varijante putovanja »izmedu srednje Europe i Mediterana« uistinu su
brojne i zanimljive.

Nada BEZIC
Zagreb

Miroslava Hadzihusejnovic¢ Valasek: Hodi k meni, puce dragi: Hrvatske duhovne
pjesme franjevackih kantuala prve polovice 18. stoljeca u Slavoniji i Srijemu, Za-
greb — Nasice — Vukovar: Hrvatska franjevacka provincija sv. Cirila i Metoda,
2019, 223 str., ISBN 978-953-6428-64-9

Knjiga Miroslave HadZihusejnovi¢ Valasek Hodi k meni, puce dragi s podnaslo-
vom Hrvatske duhovne pjesme franjevackih kantuala prve polovice 18. stoljeca u Slavoni-
ji i Srijemu obraduje gradivo koje ovim izdanjem prvi put postaje dostupno $iroj
zainteresiranoj javnosti. Glavni je izdava¢ Hrvatska franjevacka provincija sv. Ci-
rila i Metoda, a sunakladnici su Franjevacki samostan u NaSicama, Franjevacki
samostan u Vukovaru te Ogranak Matice hrvatske u Nasicama.

Ovo izdanje na 223 stranice ukoriceno je u lijep i kvalitetan uvez debelih kori-
ca, a sam sadrzaj podijeljen je u tri veca dijela. Prvi dio knjige donosi autoricin iz-
bor hrvatskih tekstova duhovnog pjesnistva franjevackih kantuala Slavonije i Sri-
jema: Kapusvarcevog kantuala (kantual Filipa Vlahovi¢a Kapusvarca Liber cantus
iz 1737, Nasice), Nasickog kantuala (kantual neutvrdenog autora, oko 1750, Nasi-
ce), Sanduk¢ciceva kantuala (kantual Antuna Sandukciéa iz 1732, Vukovar) i Vuko-
varskog kantuala (kantual Antuna Sanduk¢ica iz 1730/1735, Vukovar). Translite-
raciju i transkripciju izvornoga gradiva nacinila je sama autorica uz lekturu Josipa
Jurcevica. Autorica je uz standardnu muzikolosku i etnomuzikolosku znanstvenu
metodologiju zahvatila i razna druga znanstvena podrucja poput glazbene paleo-
grafije, grafologije, liturgike ijezicne tekstologije, tvoreci tako sasvim interdiscipli-
naran metodoloski pristup. Interdisciplinarnost ove knjige dosla je do izrazaja i
uvrstavanjem tekstova strucnjaka iz drugih podrudja, fra Petra Antuna Kinderica i
Silvije Lucevnjak. Drugi dio knjige sadrzi upravo niz studija navedenih autora te
opsirniji tekst autorice Miroslave Hadzihusejnovi¢ Valasek. Tre¢i dio knjige dono-
si priloge koji sadrze kopije izvora iz izvornika u velikom formatu i kvalitetnom,
masnom tisku u boji.

Nakon uvodne rijeci nakladnika fra Ilije Vrdoljaka slijedi kraci tekst autorice
»Krug je zatvoren, koji kao da simboli¢no ¢ini poveznicu s prethodnom autorici-
nom monografijom Kada vrime slavno dode: Crkvene pucke popijevke baranjskih Sokaca,
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izdanom 2014. godine. Naime, dulje zaklju¢no poglavlje tekstnoanalitickog karak-
tera u potonjoj monografiji nosi isti naslov kao i pocetno u knjizi koja je predme-
tom ovoga prikaza. Ideja ove knjige, prema autorici, jest ta da se krug »stvaratelj
- knjiga — ¢itatelj« na ovaj nacin zatvara. U tom uvodnom tekstu karaktera svoje-
vrsnog predgovora autorica na vrlo osoban nacin ukratko predstavlja ishodista i
ciljeve ovog velikog istrazivanja.

Prvi dio knjige sadrzi, prema autorici, najvaznije gradivo. Taj prvi dio broji
sedamdeset i sedam stranica izvornih tekstova, kao i nekolicinu pripadajucih im
napjeva. Autorica je za potrebe ove knjige iz prije navedenih kantuala izdvojila
tekstove i napjeve na hrvatskom jeziku. Taj ¢in predstavlja prvo cjelovito i javno
predstavljanje ovoga odabranog gradiva u suvremenom izdanju. Autorica je tran-
skribirala dva uvodna prozna teksta Kapusvarceva kantuala te ukupno osamdeset
i devet tekstova duhovnih pjesama, od kojih se nekolicina podudara, pa ukupan
broj iznosi Sezdeset i jedan. NajviSe je tekstova, njih cak cetrdeset i devet, preuzeto
iz Kapusvarceva kantuala iz 1737, u kojem su i pronadeni. Dvadeset i jedan zatim
pripada Vukovarskom, jedanaest Sandukci¢evom, a osam Nasickom kantualu. U
svim Cetirima kantualima nalazi se dvadeset i sedam marijanskih pjesama, tri ko-
rizmene, jedna adventska, jedna bozi¢na, dvije posvecene svetcima, a preostale su
pjesme liturgijske i posvecene Bogu. Napjeva, ocekivano, ima bitno manje. Ovi
kantuali ukupno sadrze dvanaest notnih zapisa za pjesme na hrvatskom jeziku, od
kojih je najveci broj, njih osam, opet u Kapusvarcevu kantualu, zatim su tri napjeva
u Nasickom, jedan je u Vukovarskom, dok Sandukcic¢ev kantual ne sadrzi ni jedan
takav notni zapis. Napjevi su uglavnom zapisani notama suvremenoga oblog obli-
ka u crtovlju s pet crta, Sto svjedoci o tome da su franjevci ve¢ 1737. njegovali na-
predniji na¢in notnog pisma.

Ranija istrazivanja ovih kantuala i tekstova na hrvatskom jeziku donosila su
samo dijelove gradiva, najcesc¢e u vidu naslova na hrvatskom jeziku, a u ovoj knji-
zi upravo tekstovi pjesama cine temeljno gradivo te su prvi put predstavljeni u
gjelovitom obliku. Izvorni su tekstovi pisani pravopisom koji je bio u optjecaju u
Slavoniji u prvoj polovici 18. stoljeca. Autorica je tekstove prilagodila suvremenom
pismu po tumacu slova i oznaka prema Dioniziju Svagelju. Tim su postupkom
tekstovi postali dostupni Sirem zainteresiranom Ccitateljstvu, ali i znanstvenicima
razlicitih podrudja, osobito istrazivacima pucke knjizevnosti, kojima ovo gradivo
dosad nije bilo dostupno. Autorica istice da je prednost ovog izdanja ta Sto pred-
stavlja mogucnost komparativne analize ovih hrvatskih stihova s onodobnim pret-
hodnicima i suvremenicima, pozicioniranje ovih pjesama u kontekst povijesti hr-
vatske knjiZevnosti te otkrivanje njihove umjetnicke, odgojne i religijske vrijedno-
sti, podrijetla, moguceg autorstva i ostalog.

Transkribirani notni napjevi redom su iz Kapu$varceva kantuala: Poslan bi
andeo Gabriel (uz pjesmu br. 1), Zdrava, o Marija, zdenac slatkosti (uz pjesmu br. 23),
Isus, Isus, moja dika (uz pjesmu br. 24), O, prisveto, Ti Otajstvo (uz pjesmu br. 36),
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Ustan’ gori, o, grisnice (uz pjesmu br. 37), Tebe Boga svi falimo (uz pjesmu br. 41), Dan
od gnjiva (uz pjesmu br. 47), Spasi, spasi, Kraljice (uz pjesmu br. 48), dok Vukovarski
kantual i Nasicki kantual donose samo napjev Dan od gnjiva, od kojih prvi navede-
ni jedan napjev, a potonji tri inacice. Transkripcija nota predstavlja ove napjeve u
suvremenoj notografiji, ritamsko-metarskoj utvrdenosti i eventualnoj prikladnoj
transpoziciji. Na nekim se mjestima javljaju manje nepreciznosti u prijepisu izvor-
nika, a u prvom transkribiranom napjevu Poslan bi andeo Gabriel izostao je prijepis
Sifriranog basa za izvedbu dionice bassa continua na orguljama koji je u izvorniku
prisutan. U vlastitoj studiji u srednjem dijelu knjige autorica i spominje da su is-
pod ovog notnog zapisa zabiljezene oznake za Sifrirani bas (str. 137), pa je isti
vjerojatno omaskom izostavljen u izdanju. Od svih ovih napjeva tek je jedan, i to
ovaj o kojemu je bilo rijeci, ranije objavljen u knjizi Ennija Stipcevica Glazba, tekst,
kontekst iz 2006. godine. Stoga cak jedanaest novoobjavljenih napjeva predstavlja
bitan doprinos ovoga izdanja. Istrazivanjem tih napjeva autorica je dosla do spo-
znaje da navedeni kantuali sadrze uglavnom note suvremenog oblika u crtovlju s
pet crta, Sto predstavlja prve takve vrste u Slavoniji i Srijemu, i to desetlje¢ima
prije prvog notnog zapisa svjetovne glazbe kvadratnom notacijom, Laudonove
zdravice iz 1789. godine.

U drugom dijelu knjige obuhvaceni su tekstovi autorice knjige i suradnika.
Fra Petar Antun Kinderi¢ u svojem kracem tekstu Kanutali Hrvatske franjevacke pro-
vincije sv. Cirila i Metoda daje sistemati¢an pregled dosad poznatih rukopisnih kan-
tuala ili pjevnika na podrudju danasnje provincije, zapocevsi od najstarijeg. Po-
glavlje donosi opceniti pregled rukopisnih izvora uz kraé¢i kontekstualni okvir.
Naposljetku zakljucuje da samostani provincije cuvaju mnostvo rukopisnih kanu-
tala te da bi, uz Kapusvarceve koji predstavljaju najvrjednije kantuale za Slavoniju,
i druge kantuale valjalo obraditi i predstaviti ih javnosti. Poglavlje Nasicki franje-
vacki samostan i crkva sv. Antuna Padovanskog u Kapusvarcéevo doba autorice Silvije
Lucevnjak donosi $iri povijesno-politicki i kulturni kontekst KapusSvarceva doba.
Za razvoj ovoga kraja osobito su vazne bile vlastelinska obitelj Pejacevi¢ te nasicki
franjevci. Naime, franjevci su opcenito bili od iznimne vaznosti za kulturni razvoj
hrvatskih povijesnih zemalja jer su se za vrijeme prodora osmanske vojske u ovaj
dio Europe uz dopustenje osmanskih vlasti uz stanovnistvo i oni mogli zadrzati na
ovim prostorima i propovijedati svoju vjeru. Zbog toga franjevci cesto putuju ili u
inozemstvo na obrazovanje ili unutar provincije i tako sa sobom donose rukopisne
knjige. Lucevnjak iznosi vrlo zanimljive podatke iz raznih primarnih izvora, pose-
bice iz franjevackih kronika, koje svjedoce o vremenu i okolnostima u kojima su
franjevci tada djelovali. Sama dogadanja oko crkve sv. Antuna Padovanskog auto-
rica smjeSta uz glazbene prilike. Ovo se najvise odnosi na pozicioniranje Kapusvar-
ca u kontekst nasSickog samostana i crkve sv. Antuna Padovanskog, a zatim i na
pojavu orgulja, iz ¢ega autorica pretpostavlja da je od dolaska orgulja u Nasice
uvijek bilo 8kolovanih franjevaca koji su brinuli o kvalitetnoj liturgijskoj glazbi.
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Miroslava Hadzihusejnovi¢ Valasek u poglavlju O hrvatskim duhovnim pjesmama
franjevackih kantuala prve polovice 18. stoljeca u Slavoniji i Srijemu piSe o nekoliko
tema u nekoliko potpoglavlja: o kantualima u franjevackim samostanima Slavoni-
je i Srijema, o dosadasnjim istrazivanjima franjevackih kantuala, o hrvatskim pje-
smama u kantualima Filipa Vlahovi¢a Kapusvarca i Antuna Sanduk¢ica, o prijepo-
rima oko vukovarskih kantuala, o hrvatskim tekstovima i njihovim notnim zapisi-
ma te o zakljuénim spoznajama. Za temeljno gradivo ove knjige odabrana su cetiri
ranije navedena kantuala jer su to jedini rukopisi koji uz notne zapise latinskih
misa i popijevaka sadrze zapisane i hrvatske tekstove te manji broj notnih zapisa
tih tekstova. Valja spomenuti da autorica navodi jo$ jedan hrvatski tekst pjesme
Veszeli sze, o, Maria, divojachki czvet iz 1736. u kantualu franjevackog samostana u
Virovitici, a tekstovi pjesama, ¢eSc¢e uz notne zapise, Dan od gniva i Spaszi, spaszi,
Kraljice nalaze se u svim kantualima Filipa Vlahovic¢a Kapusvarca. Vaznost u od-
nosu na prethodna istrazivanja ovih kantuala jest pomak u atribuciji vezan za dru-
gi kantual iz Vukovara, u ovoj knjizi nazvan Vukovarski kantual. Dosadasnji su se
radovi oslanjali na prvotne zakljucke da se prema likovnoj opremi radi o kantualu
Filipa Kapusvarca, no grafoloska analiza ovoga djela nedvojbeno je ustanovila da
je njegov autor zapravo Antun Sandukci¢. Posebnu je paznju autorica posvetila
glazbenohistoriografskim radovima, obilato ih citirajuci, autora poput muzikologa
Ladislava Sabana, Zdravka Blazekoviéa, Lovre Zupanovic’a, Vjere Katalini¢, Gora-
ne Doliner, Trpimira Matasovic¢a, Ennija Stipcevica i Brankice Ban, zatim franje-
vackih povjesnicara Paskala Cvekana i Petra Antuna Kinderica, znanstvenice iz
podrudja znanosti o knjizevnosti i orguljasice Hrvojke Mihanovi¢ Salopek te knji-
7evnika i znanstvenika Dionizija Svagelja. Autorica istice vaznost ovih dosadas-
njih istrazivanja, ali upozorava i na posao koji jos predstoji s obzirom na to da je
sigurno sacuvano jos nepoznatoga arhivskoga i glazbenoga gradiva. Pregled na-
sickih, a napose vukovarskih kantuala, dovele su u pitanje dijelove biografija Ka-
pusvarca i Sanduk¢ica, odnosno njihov medusobni odnos. Ova dvojica glazbenika
u isto su vrijeme djelovala u Vukovaru. Bududi da su bili suvremenici, tesko je
zakljuciti jesu li imali odnos ucitelj-ucenik. Postavlja se i pitanje zasto je ova sredi-
na uz djelatnoga glazbenika Sandukcica pozvala i Kapusvarca. Kapusvarcevo je
stvaralastvo bilo na visem stupnju od Sandukciceva, a iza sebe je ve¢ imao nekoli-
ko kantuala, pa on u Vukovar donosi suvremenije glazbene trendove. Ipak, Ka-
pusvarcevi kantuali prije dolaska u Vukovar gotovo da ne sadrze hrvatske teksto-
ve, stoga je izvjesno da je Sandukcic izvr$io svojevrstan utjecaj na Kapusvarca, koji
otad pocinje uvrstavati hrvatsku jezi¢nu kulturu u dotad gotovo iskljucivo latin-
ske tekstove u kantualima. To upucuje na razmjenu znanja i iskustava te obostrani
utjecaj ovih glazbenika u vukovarskom samostanu. Nakon studija ovih triju auto-
ra slijedi popis primarnih i dopunskih izvora te opsiran popis koristene literature.

U tre¢em dijelu knjige, u prilozima, svakako se istice pedesetak stranica sli-
kovnih priloga. Veéinu tih slikovnih priloga cine kopije izvornika, medu kojima i
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svi napjevi s hrvatskim tekstovima koje je autorica transkribirala. Osim ovog vri-
jednog sloja slikovnih priloga uvrsteno je i nekoliko fotografija obradenih lokalite-
ta — crkve sv. Antuna Padovanskog i franjevackog samostana u NaSicama te samo-
stana u Vukovaru. Prilozi donose i pregledne i sistemati¢ne tabli¢ne popise hrvat-
skih pjesama u kantualima: prvo za svaki kantual zasebno, a zatim i zbirni abeced-
ni popis hrvatskih pjesama u kantualima, koji komparativnim pristupom prikazu-
je podudarnosti izmedu pjesama razlicitih kantuala. Zanimljivo je istaknuti i zapi-
snik o vjestacenju koji potvrduje da je fra Antun Sandukci¢ autor (pisac) kantuala
iz 1730/1735. godine, u ovoj knjizi nazvanoga Vukovarski.

Bududi da se navedeni napjevi s hrvatskim tekstom u pravilu nisu izvodili
(izuzev javne izvedbe nekolicine popijevaka prilikom svecanog otvorenja knjizni-
ce Franjevackog samostana u Nasicama 1987. godine), repertoar slavonske pucke
crkvene popijevke i dalje je prilicno zanemarena tradicija izvan uzeg kruga pozna-
vatelja ovog fenomena. Izdanje poput ovog sada nudi mogucnost da se ovakva
glazba uvrsti i u suvremene koncertne programe i predstavi Siroj publici. Diskurs
knjige, unato¢ novim znanstvenim spoznajama, prikladan je zainteresiranim Ccita-
teljima Sirokih interesa. Knjiga Hodi k meni, puce dragi Miroslave HadZzihusejnovi¢
Valasek predstavlja kontinuitet njezina (etno)muzikoloskog djelovanja te teren-
skog dokumentiranja glazbenoga gradiva i znanstvenoistrazivackog rada iz povi-
jesti i sadasnjosti slavonske i srijemske tradicijske i crkvene pucke glazbe.

Daniela PERKOVIC
Rijeka

Amra Bosni¢: Simfonijska muzika u Bosni i Hercegovini, Sarajevo: Muzicka aka-
demija Univerziteta u Sarajevu, Institut za muzikologiju, 2021, 299 str., ISBN
978-9958-689-28-4

Knjiga Simfonijska muzika u Bosni i Hercegovini dr. Amre Bosni¢, profesorice na
Muzickoj akademiji Univerziteta u Sarajevu, rezultat je viSegodisSnjeg istrazivanja
u podrudju teorije glazbe koje nudi specifican teorijsko-analiticki diskurs o simfo-
nizmu s fokusom na najvaznija djela te vrste u Bosni i Hercegovini. Predstavljena
u formi znanstvene monografije, knjiga je problemska obrada jednog vrlo vaznog
segmenta bosanskohercegovackog skladateljstva kojim se autorica sistemati¢no
bavi jos od prvih samostalnih istrazivanja (magistarskog rada i doktorske diserta-
cije) preko niza znanstvenih radova.

Knjiga Simfonijska muzika u Bosni i Hercegovini broji 299 stranica i sadrZzi pred-
govor, uvod, Cetiri opsezna poglavlja glavnog teksta, popis koriStene literature i
izvora, saZetak na engleskom jeziku, popis koristenih skracenica i indeks imena.
Kriticki je aparat u ujednacenoj formi (in text Harvard Referencing System) uz 78



156 RECENZIJE - REVIEWS, ARMUDSG 53/1 (2022) 145-159

eksplikativnih napomena (fusnote). Tekst je upotpunjen mnogobrojnim primjeri-
ma (85 izvadaka iz partitura) uz 20 tabela koje svrsishodno nadopunjuju sadrzaj
teksta.

U uvodnom poglavlju autorica naznacuje predmet i problematiku, priopc¢uju-
¢i da je primarni cilj istraZivanja »teorijski artikulirati bosanskohercegovacke mo-
dele simfonizma putem analize simfonijskih djela i sintezu podataka iz ugla njiho-
vog materijalnog, tehnic¢kog i formalnog ustrojstva« (str. 15). U odnosu prema ci-
njenici da se fenomen simfonizma u umjetnickom stvaralastvu Bosne i Hercegovi-
ne afirmira u drugoj polovici 20. stoljeca, autorica definira vremenski okvir pred-
meta koji problematizira na sljedeci nacin: razdoblje nakon Drugog svjetskog rata
do kraja 80-ih godina 20. stoljeca. Ispunjenje ambiciozno postavljenog cilja uvjetu-
je niz vaznih zadataka/sekundarnih ciljeva istrazivanja, rezultate kojih is¢itavamo
u prvim dvama poglavljima.

Prvo poglavlje Terminolosko odredenje i historijski kontekst simfonijske muzike te-
orijsko je polaziste problemskog pristupa znacenju simfonizma. Polazec¢i od znace-
nja sintagme simfonijska muzika, definirane »izvodackim medijem simfonijskog
orkestra, formalnim procesima imanentnim simfoniji, alii [...] arhetipskim znace-
njima termina simfonija kao skladnog, odnosno, simultanog zvucanja« (str. 23-24),
prolazeci kroz dvjestogodisnju povijest simfonijske glazbe od pocetka 18. do kraja
20. stoljeca, autorica definira terminoloske odrednice simfonije i simfoniji srodnih
oblika u umjetnickoj tradiciji zapadnoeuropske glazbe, odnosno »supstancu sim-
fonizma kao koncepta odredenog osnovnim postulatima simfonije, u razlicitim
sociokulturnim uvjetima i estetskim reperkusijama koje je kao takva imala« (str.
25). Sazet dijakronijsko-sinkronijski pregled simfonije i srodnih oblika umjetnicke
tradicije Zapada kao formalne vrste s fokusom na karakteristike i forme u simfo-
nijskim opusima najznacajnijih predstavnika i grupnih stilova uokviren je zani-
mljivim podnaslovima: O terminoloskom odredenju simfonijske muzike; Od uvoda u
operu k »instrumentalnoj drami«: stjecanje samostalnosti pretklasicke simfonije; Simfonija
kao umjetnicka forma; Dovrsetak kanonizacije simfonije: slucaj Beethoven; Stoljece novih
simfonijskih formi; Proa kriza identiteta i »drugo razdoblje« simfonije; Simfonijski koncep-
ti u 20. stolje¢u. Polazeci od preobrazbe vokalno-instrumentalnog u samostalni in-
strumentalni oblik, tj. iz pretklasicke i klasicke simfonije, autorica obrazlaze
osnovne postulate simfonije kao umjetnicke forme uspostavljene u djelima Hayd-
naiMozarta, a dovrsene u Beethovenovu simfonijskom opusu. Devetnaesto stolje-
¢e iznjedrilo je nove simfonijske forme — programsku simfoniju i simfonijsku pje-
smu u djelima Berlioza i Liszta — kao romanticki odgovor na Beethovenov »zahtjev
originalnosti«, zapocevsi razdoblje prve krize identiteta simfonije kao umjetnicke
forme u prvoj polovici 19. stoljec¢a, okonéane novim kreativnim potencijalom sim-
fonije kao forme u djelima Brahmsa, Brucknera, Mahlera i drugih, »nenjemackih«,
skladatelja. Poglavlje u srediStu kojeg se nalazi Beethoven, centralna figura u ra-
zvoju simfonizma, zavrSava opisom novih simfonijskih koncepata u glazbi 20. sto-
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lieca, nastalih preispitivanjem dotad uvrijezenih simfonijskih postulata u okvirima
individualnih skladateljskih opusa.

U drugom poglavlju Teorijsko uporiste diskursa o simfonijskoj muzici u Bosni i
Hercegovini razmatra se specifican kontekst razvoja simfonijske glazbe s obzirom
na drustveno-povijesne prilike u Bosni i Hercegovini, a zatim se definira simfoni-
zam kao koncept umjetnickoga glazbenog misljenja »koji je generiran dijalektikom
materijalno-tehnicko-formalnih parametara imanentnih simfonijskim Zanrovima
s jedne strane, i kulturno-drustvenih i estetskih s druge« (str. 15-16). Na temelju
historiografske literature autorica u prvom potpoglavlju Historijski okvir bosansko-
hercegovacke simfonijske muzike daje pregled simfonijske glazbe po zZanrovima, de-
kadi i godini nastanka, upotpunjen tabelarnim pregledima (Tabela II. 1. i Tabela II.
2.). U sljedec¢em potpoglavlju Muzicka grada i kompoziciona tehnika simfonijska stva-
ralacka praksa klasificira se kronoloski u tri opce kategorije: period 50-ih i ranih
60-ih godina, kraj 60-ih i 70-e, kraj 70-ih i 80-e. Primarni je kriterij klasifikacije ra-
zumijevanje koriStenoga gradiva iz ugla dominacije pojedina¢nih parametara
glazbenog izraza u konstrukciji forme, a posebna paznja u prohodu kroz oblikova-
nje materijala posvecuje se fakturi kao prostornoj dimenziji organizacije zvu¢noga
gradiva, uvjetovane orkestracijom. U potpoglavlju Folklor i njegova transpozicija u
umjetnicku muziku autorica je na temelju relevantne etnomuzikoloske literature na-
znacila najvaznije karakteristike bosanskohercegovacke tradicijske glazbe (poseb-
no partizanske pjesme) te je pruzila pregled folklornih arhetipova koji su u bosan-
sutna je u djelima bosanskohercegovackih skladatelja svih generacija, ali se razli-
kuju nacini njezine upotrebe kao glazbenog materijala. Na temelju kategorizacije
upotrebe folklora u teorijskim radovima skladatelja Vlade MiloSevica (harmoniza-
cija, stilizacija, obrada i sublimacija) autorica kroz adekvatne primjere iz sklada-
teljske prakse ukazuje na karakteristike svake od navedenih kategorija. Na temelju
prethodnih izlaganja u potpoglavlju Formalni modeli simfonijske muzike u Bosni i
Hercegovini odreduju se tri osnovne tendencije formalne organizacije uz navodenje
primjera iz prakse. Prva kategorija podrazumijeva organizaciju u neke od tradici-
onalnih tipova i vrsta koji se vezu za simfonijsku praksu u institucionalnim okvi-
rima glazbene edukacije, dok su apsolutne simfonijske forme rijetke. Druga kate-
gorija odnosi se na one forme koje se oslanjaju na formalne obrasce iz proslosti kao
$to su sonatnost, rondoicnost, varijativnost, polifoni principi oblikovanja, trodijel-
nost i dvodijelnost, ali ih viSe ili manje radikalno narusavaju. Djela koja se radikal-
no suprotstavljaju formama simfonije i simfonijske pjesme utemeljene na harmo-
nijskom nacinu misljenja i tematskom nacinu oblikovanja c¢ine tre¢u kategoriju,
koja ukazuje na pojavu individualnih nacina formalizacije materijala: »kanon sim-
fonije i simfonijske pjesme, koji pociva na tonalitetno-tematskom kompozicionom
sistemu, najocitije je bio izraZen u 60-tim godinama 20. stoljeca, da bi nakon toga
pocelo labavljenje veza s njim tokom 70-tih i 80-tih godina« (str. 106). Autorica
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naznacuje vaznost tumacenja upravo tih odstupanja kao specifi¢nih i individual-
nih skladateljskih regulativa, a samim time i statusa simfonijske glazbe u sklada-
teljstvu.

U potpoglavlju Rasprava o simfonijskom stilu sagledava se simfonizam kao teo-
rijski, ali i kao estetski i povijesni fenomen te se otvara nuzno pitanje stila, tj. mo-
gucnosti stilskog definiranja simfonizma u bosanskohercegovackom skladatelj-
stvu, koje autorica oznacava ne samo kao »stilski pluralisticko« nego i kao »stilski
prijelazno«. Pod terminom »stilski prijelazno« podrazumijeva se »hibridno mnos-
tvo zaostataka zapadnoevropske umjetnicke tradicije tokom cijelog ovog perioda«
koji se ukrstavaju s elementima koje prepoznajemo kao modernizme, elemente
svojstvene europskoj avangardi ili, kasnije, prve postmodernisticke tendencije (str.
108). Stilskom uopcavanju prethodi definiranje termina simfonizma, stoga poglav-
lje zavrSava diskusijom o simfonizmu, potpoglavlje Simfonizam kao umjetnicki kon-
cept simfonijske muzike. Autorica kriticki razmatra teorije simfonizma Marka Ara-
novskog i Borisa Asafjeva, a zatim simfonizam definira kao pojam koji nadilazi
simfonijski stil, a razumijeva se »kao koncept simfonijskog umjetnickog misljenja
koji je definiran umjesnim raspolaganjem simfonijskim prostorom — formalno-
strukturnim odrednicama, afirmativnim odnosom prema njegovoj umjetnickoj
proslosti i njegovom progresivnom nadgradnjom u kreiranju novog simfonijskog
umjetnickog djela« (str. 110).

U trecem poglavlju Simfonizmi u Bosni i Hercegovini propituje se pluralnost
stilova bosanskohercegovackog skladateljstva u tridesetogodisnjem vremenskom
okviru pomocu koncepta simfonizma koji definiraju sli¢na formalna, skladatelj-
sko-tehnicka i stilska rjeSenja te sociokulturni, edukacijski, estetski i drugi aspekti,
ali i individualne stvaralacke poetike skladatelja koji napustaju kanon simfonije i
simfonijske pjesme usmjeravajudi se k novim konceptima simfonizma. Autorica
detektira pet tipova »simfonizama«, potkrjepljujudi ih konkretnim primjerima —
analitickim studijama slucaja devet skladbi osmero bosanskohercegovackih skla-
datelja: Umjetnost u sluzbi rezima: masovni simfonizam (Miroslav Spiler Praznicna
skica, Avdo Smailovi¢ Podigman), Zaokret prema umjerenom modernizmu: folkloristicki
simfonizam (Vlado S. MiloSevi¢ Dramaticna simfonija, Vojin Komadina Svita igara),
Povratak autonomiji umjetnickog: formalisticki simfonizam (Nada Ludvig Pecar Simfo-
nietta, Andelka Bego Simuni¢ Korncertni stavak za orkestar), Uklon k avangardi: novi
simfonizam (Josip Magdi¢ Koncert NGC 5128 za orkestar, Mladen Milicevi¢ Gueri-
lla), Nova jednostavnost: spiritualisticki simfonizam (Vojin Komadina Preludijum za
»Modru rijekuc).

Rezultati analiza, uz odgovore na pitanja o ustrojstvu glazbenog djela, zahva-
¢aju i podrudja »poietickog — istrazivanjem porijekla koriStenog materijala, analize
kreativnih procedura, mentalnih odgovora na zahtjeve koje je kulturna politika
postavljala pred umjetnike - i estezijskog nivoa muzickog djela putem percepcije
simfonijske muzike, kao odgovor drustva koje nije imalo petstoljetni historijski
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talog evropskog kompozitorstva i iskustva evropske publike i njenog dijalektic-
nog odnosa s institucijom kompozitorstva« (str. 16-17). Rezultati analize posloZeni
su kao teorijsko uopcavanje spoznajnih vrijednosti glazbenih ¢injenica. To je prije
svega napravljeno kroz kategorije porijekla i prirode glazbenoga gradiva, zatim
skladateljske tehnike te formalnih rjeSenja kao rezultanti ovih procesa. Pritom su
posebno izdvojene pojedine analiticke studije slucaja s ciljem da se teorijski uopce-
ni globalni zakljucci i analiticki potkrijepe. Uz pitanja o prirodi fenomena simfo-
nizma (koje i kakve su pojave same po sebi) autorica postavlja i pitanje o razlozima
(zasto), uvodedi uz primarne metode glazbene analize i sinteze historijsku i kom-
parativnu metodu te druge metode kompatibilne s navedenima, kao $to su induk-
tivhe metode prikupljanja podataka (intervju) i deduktivne metode prije svega
Kklasifikacije i deskripcije. Rezultati navedenih metoda potkrijepljeni recentnim
historiografskim istraZivanjima pomogli su u razumijevanju uzro¢no-posljedic¢nih
veza s obzirom na to »da su se simfonizmi desili kao dio razvojnog procesa kom-
pozitorstva u infastrukturnom i tehni¢ckom smislu« (str. 18).

U zakljuénom poglavlju autorica rezimira sadrzaj prethodnih poglavlja isticu-
¢i karakteristike koncepata simfonijskog misljenja, tj. simfonizama sabranih pod
zajednickom odrednicom stilskog pluralizma bosanskohercegovackog skladatelj-
stva danoga perioda.

Znanstvena monografija Simfonijska muzika u Bosni i Hercegovini znacajno je
dostignuce bosanskohercegovacke znanosti. Metodoloski dosljedan i terminoloski
precizan, utemeljen na obimnoj literaturi koja broji 215 bibliografskih jedinica iz
podrudja filozofije, estetike, muzikologije, etnomuzikologije, historiografije i teori-
je glazbe, tekst je lako prohodan, pregledan i jasan. Namijenjena specijaliziranoj
muzikoloskoj Citateljskoj publici (posebno trece poglavlje s vrlo iscrpnim analiza-
ma djela), monografija je izvanredan teorijsko-analiticki diskurs o fenomenu sim-
fonizma kojim se definira jedan vazan umjetnicki oblik, njegovo glazbeno gradivo
i skladateljska tehnika, odnosno modeli i koncepti u okvirima bosanskohercego-
vackog skladateljstva. Usto, monografija nudi i Siri kulturno-povijesni uvid u ra-
zvoj i znacenje simfonije, pa je ona svakako nezaobilazno stivo u razmatranju kul-
ture i umjetnosti druge polovice 20. stoljeca u Bosni i Hercegovini.

Fatima HADZIC
Sarajevo



