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Sazetak:

Okosnica ovog rada su zbivanja u kazaliSnoj umgtnd7.stoljéa na podrtju Italije. Rad daje pregled
vaznijih povijesnih okolnosti koje su oblikovale jgmmost baroka te samim time uvjetovaldenje opere
koja je ubrzo postala esencija kulturnog i drustgprzivota Europe. Cilj je razdvojiti i analizirati
komponente kazaliSne umjetnosti s fokusom intemesakazaliSnom kostimu. Rad je protkan velikim
imenima koja su obiljeZila povijest glazbe, no geit® onima koji su pridonijeli realizaciji vizuah
komponenti kao §to su kostimi i scena, a bez Kogilokna opera ne bi bila ono 3to je danas, sin@aim
nenadmasivu audio-vizualnu raskos.
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1. UvOD

Rodenje opere odjeknulo j&tavom Europom i izvrSilo snazan utjecaj na umjstnmaroka. Kako bi se Sto bolje razumjelo
operu i njezinu slozenost koja se manifestirala ldesetljéa njezinog razvitka na kojima su radili brojriemjaci i umjetnici,
vazno je pribliziti se zbivanjima samog vremen#ral&ujLti povijest opere, promattamoze primijetiti da je opera nastajala
polako te da su se odiene komponente izmjenjiivale bas poput dijelovaalige dok nisu stvorile jednu harmoénu cjelinu
za potpuno audio-vizualno iskustvo. Primjerice, magjni Zivotni uvjeti i nemogénost zaposljavanja posredno su doveli do
stvaranja prvih castratdje su kontroverzne tajne nastanka kao i njihovekizristike te obrazovanje vrlo detaljno objasejen
u knjizi Eunuchs Display'd1715) te u knjizi Johna Rossellija (1995ihgers of Italian Opera: The History of a Professi
Njihova pojava na sceni vratila je na pozornicuipunZzenskih uloga. Nije na odmet spomenuti da jg7wstolj€u na
francuskom dvoru pod palicom Jean-Baptista Lullja $asvim normalno da muski glasovi interpretiragnske uloge dok je
Talijanima takvo 3to bilo predmet ismijavanja. Mude, odrastao muskarac nije mogao zadovoljitigaku potrebu za
utjelovljenjem njezne siluete Zenskog kazaliSnaggptikna koja bi odgovarala jednako njeznoj boji glagenstvenost tjelesne
konstitucije koju su posjedovali castrati oméigaim je dominaciju na kazaliSnim daskama diljenrdpe. Vaznost vizualne
prezentacije lika, koja je i glavna okosnica ovaga, izloZzena je u zbirci ilustracijfauguste Etienne Guillaumota (1883):
Costumes de I'opéra, XVlle-XVllle siéclega obuhvéa kostime nastale u periodu 17. i 18.stidjelako se u njoj nalaze
radovi iskljuwivo francuskih autori poput Jeana Beraina i Fra;md@uchera, ona je iscrpan izvor koji svjédponajprije o
bogastvu samih kostima, a potom i o utjecaju odijga na razvitak kazaliSnog kostima. O izgledudijevanju) brojnih
umijetnika pa tako i opernih pjete svjedde karikature poput onih Piera Leona Ghezzija (14745.), jednog od prvih
karikaturista. Rad se ponajviSe oslanja na knjigiehslela Raeburna (2002Povijest operekoji je dao izuzetno temeljit
povijesni pregled razvitka opere upotpunjen razminualnim predloScima. Kao bolji votliu razumijevanju odnosa spram
ljudskog tijela u baroku, odijevanja van i unutazalista posluzila je knjigaeeing Through Clothesutorice Anne Hollander
(1993). Naposljetku, savani primjerci kostima koji datiraju iz tog periadilustracije, slike, skice, grafike i tkanine épzno
modne) rijetka su i nezamjenjiva podloga za Stgeb@zumijevanje kazaliSnog kostima baroka, a qgustusu u kolekcijama
V&A Museuma.

2. TALIJANSKI BAROK

Prema Jansonu barok je naziv za stil u europskggtnosti u periodu od 1600. do 1750. godine kojeozimje u Rimu. Ime
mu dolazi od brojnih varijacija rijgé barocco koja u prijevodu ozri@va biser nepravilnog oblika. Povje&ni se najeke
opredjeljuju za jednu od dvije mogaridefinicije baroka prema kojima je on ili zavr§aza renesanse ili potpuno novi period u
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kojem su, s obzirom na nagli procvat tehnologif@rosti i filozofije, postavljeni temelji novogla. Ono wemu se véna
slaze jest da seitavo razdoblje temelji na paradoksima koji su tijkemjeni u ekonomska, politka i socijalna zbivanja.
Primjerice, crkveni poglavari bili su poznatiji g@ojim svjetovnim negoli duhovnim sklonostimagitav period, iako u duhu
napretka i stalne promjene okrunjene bogatstvoraljdeit razigrano&u, ¢vrsto se okrée temeljnim duhovnim vrijednostima
koje zagovaraju jednostavnost i poboznostéelak 17. stoljéa obiljeZen je krajem protureformacije te podjaheitar Crkve
koja je kulminirala TridesetogodiSnjim ratom (161%48.) nakon kojega je doneSen zakon koji je viatm omogdavao
nametanje svoje vjere. (Janson 1989:405) Crkva jenu periodu nastojalacdurstiti svoj polozaj Siré svoj nauk kroz
umjetnost. Potreba za umjetnicima ométuje priljev novih umjetnikih snaga iz véh gradova u Rim te on time postaje
glavno umjetniko srediSte. Umjetnici poput Caravaggia, SavoldaerGina i Berninia nastoje pretvoriti Rim u najtdigji
grad kr§anskog svijeta te probuditi duhovno raspolozemdaslati poruku koja je morala biti ugodna pukuj Blogu. Barok
donosi brojne promjene i novosti u slikarstvu, gkuli, arhitekturi, knjizevnosti i scenskim umjestiona. Teme u baroknoj
umijetnosti pretezno su religiozne i mitoloSke, ne g ceXa prisutnost tema iz svakodnevnog Zivota kao i\aktd/otiv
labirinta u knjizevnosti vrijedan je spomena jerugravo on odraz misticizma i pronalazenja duhotirntaslaSnjegtovjeka.
Opce raspolozenje koje vlada u baroku toje paradoksalno i uvjetovano je tadasnjim paifila. Dok se s jedne strane
slave duhovnost i smirenje, svojevrsna stagnasyja,je u znaku stalne promjene; umjetnost, arhitakit knjizevnost obiluju
detaljima, rdaju se nove umjetéike forme poput opere koje obiljezavajitav period. S druge strane qaak je snazno
uzdrman loSim ekonomskim, socijalnim i palkim stanjem. Oko 1620-ih mnogo ljudi Zivi u neimasi gladi, raste cijena
Zivota, a sve viSe obitelji ostaje na ulicama $tenecija uspijeva zadrzati svoje industrijske pagomo obitelji, sudene s
bijedom prisiliene su nacajnicke poteze; djeca se s¥e&e 3Salju u samostane ili sirotiSta zbog nendogti financijskog
uzdrzavanja. (Roselli 1995: 34)

3. KAZALISTE

Barokno kazaliste prolazilo je kroz brojne reforn@sim Sto se grade prve trajne zgrdie je jedina namjena izvd@nje
predstava, kazaliSta prolaze kroz proces profebmamgie. ZapoSljavaju se prvi profesionalni glumpiesi, scenografi i
kostimografi. Predstave postaju kompleksna dagg, tehnoloski vrlo sloZzena. Mehanizacija katalkoja nastupa u ovom
razdoblju omogéuje raznovrsne tranformacije i i druge senzaciomaoenske efekte. Prvi koji ih uvodi u nastupe ptio
samom rdenju opere je Bernardo Buontalenti (1531.-1608¢nije strojeva. Giacomo Torelli (1608.-1678.) f@gedan od
njegovih sljedbenika kojeg su, zbog njegoviktumnih tranformacija i efekata, prozvakiatobnjak”. Osmislio je sistem
kolotura i poluga koje su omogavale brzu zamjenu kulisa pred samom publikom ¢gnbrefekte (Raeburn 2002:26). Njegov
sistem omogtio da jedantovjek obavlja posao za koji bi it@ bilo potrebno osmero ljudi. Osim toga, njegoéhanizmi
omoguiavali su oponaSanje vremenskih prilika, oluja, ¢amhe i sléno. Postavljao je pozornicu prema pravilima persipek
s jednim @iStem. Oslikane pokretne kulise paralelno su senizale i varirale u vetini te time stvarale dojanditavih
prostorija, ulica om&enih impozantnim gevinama ili otvorenih prostora kojima se ne nakiigg. Barokno kazaliSte prStalo
je fantastinim elementima, a ndel najspektakularnije su se ubrajale scene bitakggna i razaranja(Raeburn 2002:22).
Promatrajdi socijalni aspekt, kazaliSte postaje okupljaliZ&emase. U njemu se mijeSaju svi drustveni slggvizvedbe, s
otvorenjem javnih kazaliSta, postaju dostupnije anas. Naravno, pazilo se tko je doSao i kada, Stegeodjenuo i stino.
Ljudi su bili vrlo opusteni, bilo je uobajeno da se za vrijeme izvedbe jede, pije i vriasgb pria Sto je samuzvedbu

poguralo u drugi plan.
NS NG N e’ NSt Nt

Slika 1. Autor: Giacomo Torelli (1608.-1678.), saeza operul BellerofonteFrancesca Paola Sacratija(1605.-1650.)
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4. OPERA

Opera (tal. posao) scenska je umjetnost u kojojntgrirani pjevanje, ples, gluma, kostimografij@denografija u jednu
cjelinu (Sorabella 2000). Razvila se joS krajem d®ljeta u Italiji, a nastanku opere prethodile su litigkg i svjetovne
dramediji je vazan element bila glazba. One su se iZzeodd p@etka srednjeg vijeka i nastavile su se izvoditaiz\talije
nakon rdenja opere koja je bila rezultat novog vokalnodpskioji se razvio kao pokuSaj ozivljavanja te paastdrame.
Unata: tome Sto je opera uslijedila nakon liturgijskibvjetovnih drama, ona nije vezana uz njil¢ je samostalni i potpuno
novi koncept nadahnut ¢kim kazaliStem. Umijetnici koji su bili dio firemske camerate okupljene oko Giovannija de'
Bardija, grofa od Vernija(1534.-1612.) i njegovitéhika Vincenza Galileija(1520.-1591.) usavrSavalefemente tog novog
stila. Usporedno s razvitkom opere u firentinskanerati, u Rimu se razvila sakralna drama ili aigta venecijanska publika
je istovremeno uzivala u madrigalskoj operi kojaeseeljila na mimiciDafne djelo koje se smatra prvom operom nastaje jos
1594.godine. Na toj operi suiimali su skladatelj Jacopo Peri(1561.-1633.), mijesOttavio Rinuccini(1562.-1621.) i
skladatelj Guilio Caccini(1551.-1618pafne je izvedena premijerno na karnevalu 1597.godingalai Jacopa Corsija u
Firenci. Najveéi dio te glazbe i Caccinijeve inscenacije tekstutdjeni su. Par godina kasnije, 1608.godine, D@rgonovno
uglazbio Gagliano te je izvedena u Duzdevoj giala Mantovi prilikom svadbe Francesca Gonzage prébretu Jacopa
Perija. Upravo ovaj primjer pokazuje da je opersvajim pa&ecima bila povlastica viSih slojeva i odrzavalazsevrijeme
posebnih sv&anosti na dvorovima pleka, a tek kasnije, s otvorenjem prvih javnih operkubia postaje dostupna masama.
Prvu javnu opernu lau otvorili su 1636.godine dva glazbenika, Franceliamelli(1594.-1667.) i Benedeto Ferrari(1603.-
1681.). Iste godine stigli su iz Rima u Veneciunajmili renoviraniTeatro di San Cassiandljihov zahtjev za postavljanjem
opere u toj zgradi odobren je i oni su tijekom sezkarnevala postavili svoju prvu opekadromedu Opera je postala toliko
popularna da je prije kraja stalpe otvorenatak deset opernih kKa, a izvedeno viSe od 350 r&#ih opera. (Raeburn 2002:
23) Za otvorenje prve rimske javne opern&edordidone uzasluZzna je Svedska kraljica Kristina(1626.-1p8®ja je
abdicirala kako bi mogla pristupiti Katdkoj Crkvi. U Rim se preselila 1655.godine, a tameougedno i rodila njezina ljubav
prema operi. Kristina je cijenila umjetnike tanjake te su se u njezinoj pélaedovito okupljale skupine intelektualaca.
Takva jedna skupina oformila je i Arkadijsku akadi@nkoja se smatra njezinim najtrajnijim dostigem. Upravo su ti
intelektualci nastojali obuzdati razuzdanu venesia operu pisti libreta idealna za uglazbljivanje. To je dovel stvaranja
ozbiljne i stroge forme barokne opeomere serie Opera se kroz vrijeme dalje dijeli na razne visdenastaju semiopera
temeljena na Purcellovim djelima, francuska kimmai opera-baleppera buffgkomicna opera). Operu je nemagudefinirati
bez spominjanja Claudia Monteverdija(1567.-1643r).se smatra prvim velikim skladateljem koji je {@e® operu u obliku
koji postoji jos i danas. On je u operu unio hraijuwonstrast koja joj je falila. Njego®rfej, odnosnd_'Orfeo prva je opera
koja se u izvornom obliku izvodi jos i danas. Qma&d velikog znéenja jer je simbol transformacijske tficame umjetnosti,

a osim toga, taj gki mit ojacan je Monteverdijevim melodioznim postupcima i imaentalnim bojama koje su oblikovale
djelo u cjelini (Raeburn 2002:21). Popularnost epei7.stoljéu potviduje podatak da se opeZiatna jabuka(ll pomo d'org
skladatelja Antonia Cestija izvodila tri puta tj@diijekom cijele 1666.godine (Raeburn 2002:24).

Talijanska opera razvijala se i van granica Itapj je vrlo bitno spomenuti francusku operu kojata@ pod snaznim
utjecajem talijanske opere i umjetnika koji ju deaau Pariz. Kraljevski kompozitor, plésao prije svega &tenik Luja XIV,
Jean-Baptiste Lully(1632.-1687.), podrijetiom Taij izvrSio je vjerojatno najé¢eutjecaj na francusku operu postavli@ju
temelje zagrand operu odnosno veliku operu. Bio je vrlo ambiciozan kamipor koji je surduju¢i s Molierom i, nakon
njihove svde 1671.godine, s Philippeom Quinaultom, proizvedi \®oj komedija-baleta i lirskih tragedija trggedies-
lyrigues). One su na kraju dovele déwstenja vrlo otmjenog stila s raskoSnim kulisama itkosna, bogatom orkestracijom

i sloZenim baletima 5to je postalo odlikom¢wpomenute, francuskgand opere

5. CASTRATI

Kastrati, muskarci izrazenih vokalnih sposobnattiminirali su talijanskim kazaliStem kr@#avo 17.stoljée, a do polovice
18.stolj&a profiliralo se par, pod nadimcima poznatih cdatkao Sto su MatteucdioCortond, Siface, Nicolini4, Senesing
BernaccHi , Carestini, Caffarell? i veliki Farinell®. Svoju slavu i utjecaj koji su izvrSili na povijeglazbe duguju

! Matteo Sassano (1667.-1737.)- "slavuj iz Napulja’

2 Domenico Cécchi(1650.-1717.)

3 Giovanni Francesco Grossi (1653.-1697.)

4 Nicola Francesco Leonardo Grimaldi (1673.— 1732.)
SFrancesco Bernardi (1686.-1758.)

SAntonio Maria Bernacchi (1685.- 1756.)

7 Giovanni Carestini (1704.-1760.)
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posliedicama kastracije kroz koju su prolazili emjuberteta, a koja je sluzila kako bi se spitijemutiranje glasa, odnosno
kako bi se umjetnoduvao njihov djéacki glas (Raeburn 2002:38).@gnito, postojanje kastrata dugo se smatralo sramotn
zbogcinjenice da su se dali i Zivjeli u zemlji koja je bila samo srce kaittanstva i takvo Sto se, za razliku od antike i dnugi
kultura, smatralo nedopustivim. Zapisi muzikologaa@lesa Burneya koji je posjetio Italiju 1770.gagispominju upravo taj
kolektivni osj&€aj sramote koji je pratio Talijane. On tale spominje i svojevrsni mit koji nastaje oko nggkih
konzervatorija za koje se tvrdilo da su centrii kgjskrbljujucitavu Italiju kastratima. Prvoklasni kastrati pgatasu svjetski
poznati operni pjevd, a oni manje uspjesni pjevali su u crkvenim ziwima. Povijest pokazuje da je kastracija bila prisu
od najranijih doba kao oblik kazne dak, prema Hipokratu, @& prevencije i lij€enja gihta, gube p&k i elefantijaze. Osim
toga, eunusi sdesto bili &eni ljudi i obnasali su visoke funkcije jer nisuihi mogunosti stvoriti vlastitu obitelj, a samim
time nisu predstavljali opasnost za vlast. Njihgvisutnost bila je vrlo pozeljnacesto su bili bliski s vladafim obiteljima.
Spominju se i u Drevnom Egiptu u mitu o lzidi i @gu, kao i u mnogim legendama o asirskoj kralffgmiramidi koje
govore o tome kako je ona bila prva koja je uvelatiaciju djéaka prije ulaska u pubertet, a pripisuje joj seuini pojasa
nevinosti. M@utim, sve do 1550.godine ne postoje dokazi o pasjojkastrata na podiju Zapadne Europe. Najraniji se
spominju i dolaze iz Spanjolske vjerojatno zbogdaeline Maura na tom podiju. Jedan kastrat zabilieZzen je u zboru
Sikstinske kapele 1562.godine, no njegova pristungwisutnost ostalih kastrata nije sluzbeno patando 1599.godine.
Vrbovanje kastrata nije sluzbeno priznato i odobreve do 1589.godine. Do ¢rika 17.stoljéa kastrati su pjevali pg&tavoj
Italiji kao ¢lanovi crkvenih zborova ili su pjevali za plemstidbrzo su se prosirili van Italije i to posebicé&ljematkoj. Od
popularizacije talijanskih kastrata, kastracija mjetnicke svrhe obavljala se iskijivo u Italiji, a sami castrati pomeli su
Spanjolsku konkurenciju i postavili novi standaitavo postojanje i nastanak kastrata moze djelogatgmatsko, no
odgovori leZe u povijesnim okolnostima (Rossell@2382-34). Postoje dva oshovna razloga zbog kojihastali kastrati. Prvi
lezi u zabrani pape Klementa VIII iz 1599.godingoko je zabranio Zenama pjevanje u zboru, potomaralprape Inocenta Xl
koji je zenama 1686.godine zabranio ikakvo pojaaljie na pozornici prozivaju to nemoralnim. Drugi razlog pojave
kastrata leZzi u nemognosti zamjene njeznog Zenskog glasa. Naime, zbajskaci i falsettisti nisu viSe zadovoljavali
publiku, aginilo se da su glasovi djaka, zbog pucanja, izgubljeni i prije zavrSetkazgnog obrazovanja. Glas kastrata je,
nasuprofalsettistima djelovao njezno i prirodno,&sto se znao uspdiigati s "pjevom adela"(Rosselli 1995:34). Dolaskom
kastrata na pozornicu pojavljuje se travestija lefilkasno sredstvo tumdanja razlitih rodno-spolnih uloga. Ona je
omoguiavala realizaciju Zenskih uloga bez krSenja rasfjemenutih pravila koje je propisivala Crkva. Téd# kastrati su
zbog svoje fizionomije koja je uklfivala puno gracilniju tjelesnu gta, izostanak Adamove jabice i facijalnih dig&ica, s
izuzetnom lakéom bili transformirani u bilo koju Zensku ulogu.ilNjv glas, zbog kastracije njezan, upotpunjavaduje
Zensku pojavu.

p——— S —

==
Slika 2. Castrat sopran Carlo Brosdkarinelli (1705.-1782.prikazan u Zenskoj ulozit Rimu 1724.9g.
Autor karikature je Pier Leone Ghezzi (167458.)

6. OPERNI KOSTIMI

Pri istrazivanju opernih kostima treba uzeti u olvite faktora. Prvo, postoji vrlo mal@wvanih primjeraka opernih kostima
koji datiraju iz baroka,a potom i nedostatakieanih krojeva (izuzewLe Tailleur Sincére@®enoit Boullaya iz 1672.g. u kojem
su opisani postupci izrade francuske modne d@jje koji bi olakSali bolje razumijevanje nastankaz&liSnih kostima.
Medutim, postoje podaci da je u kazaliStu postojatagahijerarhija prema kojoj su operni pjéivaposebice kastrati i kasnije
primadone, bili najviSe rangirani, a time i najleofjlateni clanovi (visoki glasovi bili su cjenjeniji no, primiice, tenori) Sto im

8 Gaetano Carmine Francesco Paolo Majorano (171&B-17
9 Carlo Broschi (1705.-1782.)
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je omoguavalo pristup raskosnijim kostimima (Rosselli 1988). Mnoge ilustracije koje datiraju iz 17. i 1i®lfeca poput
onih Jeana Beraina, Bernarda Buontalentija ili Amea Watteaua te one koje su izaSle u brojeviteacure Galanta® vrlo
jasno komuniciraju o bogatstvu odijevanja i kazahskostima koji su se u velikoj mjeri oslanjali teda suvremenu odje.
Problem koji se ponekad javlja pri interpretacijiustracija lezi u njihovoj katkad sattrioj prirodi koja je prije svega
naglaSavala karakter lika, a ne realni izgled glanpjevéa ili ples&a pa se samim time ilustracija ne smije shvatisiano.
Samim promatranjem ilustracija lako je dobiti pd@ab koloritu i formi, a uspotiju¢i odijevanje tog vremena, zapise i
ilustracije vidljivo je da kostim, posebice ZenskreteZzno prati trenutnu modu i kombinira je s edatima prethodnih
razdoblja. Zbog toga su ceremonijalna i svakodnewdjgta kljuan faktor u razumijevanju baroknih, posebice ogerni
kostima. Na svakodnevno odijevanje u Italiji utjecge nekoliko ¢imbemika. Cinjenica da su ltaliju u prvoj polovici
17.stolj€u poharale dvije epidemije kuge objaSnjava i uztoge vremenske prilike koje su dovele do Siremjeaze, a potom

i do jako loSeg ekonomskog stanja. Zbog toga j& stlltalija zakazala na modnom polju. Diktat miewa Francuska pod
jakim vodstvom Luja XIV (Kralj Sunce). On je spomizao tekstilnu proizvodnju i trgovinu pa zbog toggetaju trgovina
pozamanterijom, tekstiljom i nakitom. U njegovobdoplemstvo Zivi luksuzan i ekstravagantan Zivopleéima stanovniStva
Francuske. lako je Francuska dominirala modom ] Trgbvina tekstilom cvjeta i na podjima Engleske i Spanjolske. Italija
je usred te krize zadrzala proizvodnju manje keadih svilenih brokata kojima je dominirala tijekdrB. i 16.stoljéa, no nije
se mogla mjeriti s vodém silama u 17.stolga. Zbog toga su promjene u odijevanju Talijana uprane koje se odvijaju na
podrwjima te tri zemlje. Odijevanje u Europi prikazar® y publikacijama u kojima izlaze krojevi, ilustijaci opisi. Od
velike su koristi portreti, inscenacije predstayaikazi karnevala koji prikazuju odijevanje i kivsé, a promatréa uvode i u
raspoloZenje koje je vladalo.

Slika 3. Prikaz intermedija iz predstdﬁledééésnica(La pellegring izvedene u Firenci 1589.9.
Autor: Bernardo Buontalenti (1531.-1608I skici je likNuzdeposjednut iznad tiParke.

Primjerice, skice za intermedije u predstelgidaasnicaiz 1589.godine (a pellegring koje prikazuju lik Nuzde posjednut
iznad trijuParki ili prikaz Ariona (takader izHodocasnice, a koje je izradio talijanski ilustrator, arhitélscenograf Bernardo
Buontalenti,md®aravaju kostime koji su inspirirani antikom(Raeb@002:16). Na ilustracijama je ljudsko tijelo, pagto
Zensko, u potpunosti afirmirano. Ispod mekih nabw@aru se Zenske obline; malene, ali naglaserdi ggpiod kojih je haljina
potpasana i pada u nekoliko slojeva prema tlu. RukeloduSe, u potpunosti pokrivene do dlanovanivizrez spusten je tek
dva prsta ispod klgne kosti i uokviren tankim ovratnikom. Ispod hadjiizviruju naizgled bosa stopala, a glaetiriju Zena
ukraSene su krunama i ukrasima. Kostimi odrazawhgale antike ljepote, no prilagteni su duhu vremena u kojem nastaju.
Tijelo je slobodno (ali i dalje pokriveno) Sto je kontrastu tadasnjoj potpunoj negaciji tijela knutkorzetima, visokim
ustirkanim ovratnicima, verdugadama i visokim dakoa.

10 Magazin utemeljen 1672.godine. Osrivairednik bio je Jean Donnau de Vise (1638.-17 Hxasopis je izlazio pod
pokroviteljstvom Luja XIV. Sadrzavao je opise odjévoblika, ilustracije, popis materijala od kogh izrateni pacak i
uzorke. Od 1677.godine izlazi pod imenamMercure GalantGodinu kasnije dobiva dodat&kstraordinairekoiji je
sadrzavao sve modne novosti i najave onogéestek postati moderno. Magazin je bio rezervirapraélegirane slojeve.
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Slika 4. PrikazArionaiz petog intermedijddoda‘asnice (La pellegrinajizvedene u Firenci 1589.9.
Autor: Bernardo Buontalenti(1531.-1608

Ariono iz Hodacasnicetakader je prikazan u opustenoj formi, donjem haljetkiji keZe iznad koljenadizmama do polovice
potkoljenice. Bordure na gornjem haljetku, kao iragk na gornjem dijelu donjeg haljetka, unose dikanu citavu
kompoziciju. Nije na odmet spomenuti da je u ilasifama likéesto prikazan s predmetima koji ocrtavaju njeganakter pa

je tako iAriono, s obzirom da je glazbenik, prikazan s harfom ai.rda talijanske operne kostime karaktetissi je nesSto
manja intervencija no za one nastale na pfdr&rancuske Sto je i vidljivo na skicama i slikdwije prikazuju likove i
predtsve tog vremena. KazaliSte si nije moglo pitiudoslovnu reprodukciju pojedinih odjevnih predta, no moglo ju je vrlo
vjesto oponaSati. Ako se uzmu u obzir tadasnjékprilnepostojanje sofisticirane rasvjete kakvatpioslanas, improvizacija i
kreativnost bile su dovoljne da se stvori Zeljdiske Mnoge tkanine pinju se oslikavati kako bi imitirale skupocjene tkae

i ukrase poput zlatoveza. Barokni majstori koiistil kaSiranje kao oblikarstivanja podjedinih odjevnih predmeta, a postaje
popularno i koriStenje Sljokica. Tvrdi papir u bajkomadti stakalaca koristili su se kao alternativa za #t§go drago
kamenje. Mdutim, francuski dvor mogao si je priustiti puno kasnije kostime otemu svjedde ilustracije kostima iz
Costumes de l'opérkoje opisuju likove brojnih opera-baleta. Ti kositiprikazuju svu rasko$ forme sadrzanu u bogatim
tonnelet suknjama, kojée se s odmicanjem 17.stalge kratiti kako bi otkrile noge i naglasile pokretiesga. Od glumaca i
pjevaa u kazaliStima, no ne i na dvordegivalo se da samostalno ukraSavaju svoje kostimg redstavljalo golemi troSak
(Hollander 1993: 205). Oblikobe a la romaineli habit a la romaineu operi i komediji baletu zadrZzao se kao simbdkkag
junaka kolorisitki odrazavajdi nacionalnost lika.

Slika 5. Prizor iz raskoSne opere Antonija CesHjatna jabuka (Il pomo d'orojgvedene wast krunidbe cara Leopolda |I.
1666.godine. Autor inscenacije je Ludovico Burnag¢it636.-1707.), a na njemu je vidljivo mnostvo mlaca odjevenih u
prepoznatljivrobe a la romaine/ habit a la romaik@zaliSni kostim.
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Svoje in&ice dozivio je i u kombinaciji $onneletima Kostim se sastojao od prsnog oklopa, donje forma@mosno suknje
ukraSene koznim ili trakama od tekstila, pomponitea Siljastog oglavlja koje je asociralo na rimskano oglavlje s
perjanicom(Brockett, Ball 2014: 127). Castrati poput AntoBiarnacchija (1685.-1756¢gsto su prikazivani tonneletima

£ . . . i "

Slike 6. i 7. Izvedba komadarsaceFrancesca Fea (1691. -1761.) 1740.godine u ToNawveanom primjerku vidljivi su
pjevai odjeveni u krutgdonnelete dok kostimi Zenskih uloga odgovaraju svakodneviémskim odjevnim predmetima.

Javna kazaliSta po Europi su se, sve do 18. é&totislanjala na donacije odgeili su imali agente koji su pronalazili staru i
odbaenu odjéu koja se potom ukraSavala. Glumci su tikopronalazili kostime, a smatra se da su nakitvddiina posudbu
ili poklon od bogatih obozavatelja. Glavni pjévaglumci ¢esto su bili vrlo tasti, voljeli su raskos i towalo jasno pokazivali
prekomjernom uporabom Sminke i pretjeranindekijem kostima Sto je naposljetku postalo predmeitmijavanja méu
kriti¢arima (Hollander 1993: 260).

7. ZAKLIJUCAK

Budwi da se radi o praiavanju kulturnog epicentra u jednom od najplodoijibshizuzetno fascinantnih perioda, istrazivanje
talijanskog baroknog kazaliSta opSiran je zadatals@ moze se zakdjii viSe toga. Prvo je vazno to da je Italija snaz
utjecala na kulturu Europe u 17.stdljete je dala imena koja su ostavila neizbrisiv ttagmjetnosti, posebno kazaliSnoj.
MoZe se ré da je Italija bila izvoznik umjetike snage Sto istodobno ukazuje i na njezino ladgestunutar granica koje je
primoralo ljude da emigriraju. Promatrajibarok iz razkitin perspektiva i s vrlo velike vremenske udaljstioon je zbilja
paradoksalni period. S jedne strane umjetnost @&yvges druge strane mnostvo ljudi &ma se s jadom i bijedom. Drasta
vremena zahtijevaju drastie poteze pa je joS jedan paradoks sadrzan denjo kastrata, zasStitnog znaka barokne opere.
Njihovo postojanje budilo je istovremeno zgrazanjdivljenje, donosilo im je m#&unarodnu slavu ali i nepremostivu
udaljenost od onoga $to se tada smatralo normatiiotom. Sto se kostimacs, talijanski izraz ponovno je svoj vrhunac
dozivio van granica ltalije pa su tako najluksuznijajki¢eniji kostimi oni nastali na francuskom dvoru. Kk&ai kostim bio
je nezamjenjiv komunikacijski element izdneglumca/pjevéa/plesda i publike, a odrazavao je ne samo karakteristke
lika vet i hijerarhijski poloZaj osobe koja ga je nosilak@zalisni kostimi bili su statusni simbol na poazici i iza nje, bili su
izuzetno skupi, a posjedovali su nevjerojatnu ti@mscijsku maé. Kostim u ovom periodu na pozornici briSe rodnoisp
granice, postavlja vaznost uloge ispred vaznostbeskoja ju tumé iako se katkada mozgniti i obratno. Na kraju ovog rada
lako je zaklj@iti da je barok neiscrpan izvor fascinacije, a svalfegova komponenta unijela je brojne promjenanet
udahnula Zivot kazaliStu tog vremena.
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