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SaZetak Ovaj rad nastoji pribliZiti povijest i razvoj beth kroz 17. i 18. stolfe. Baziran je na balet u
Francuskoj budti da je on svu svoju raskos i puninu doZivio naft@skom dvoru. Nakon kratkog uvoda u
zna&enje plesa u ljudskoj povijesti, rad opisuje badatdvoru te kako se on dalje razvijao. Osnivanjem
Kraljevske plesne akademije, osiguran je napredeg&afa i njihov profesionalni razvoj. Kralj Luj XIV
pobrinuo se da balet ima uvazeni status na dvarsam je bio strastveni plesa@opularizirao je balet koji
se od dvora Sirio na ostale slojeve druStva. Raskasstimi koji su u péecima sputavali plege, krajem
18. stolj&a reducirani su. To je omogjlo baletu da se oblikuje u ples kakav je poznaiada
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1. UvOD

Covjek je p@eo plesati véu prapovijesno doba. Vel najranijim drustvima, ples nije bio samo spontpokazivanje osfaja,
nego su to bile ritmizirane sekvence koje su sedide na odréenom mjestu i wetada su se odvijale pred nekom publikom, s
namjerom da u njima izazove odemu reakciju. Profesionalni ples razvijao se uostaRimu otkud datiraju najstarije
pantomimske predstave koje su ukijale kostime, maske i ples (Cohen 1988:14). NaajpkazaliSnog plesa utjecali su mnogi
faktori: ritmovi i tempo u glazbi, scenografija,lidpozornice, vrsta rasvjete, stil koreografijé,raozda najviSe od svega — ono
Sto izravno dotie plesaevo tijelo — kostim. Razvoj kazaliSnog plesa mogédsz prekida pratiti od kraja 16. stéhe(Cohen
1988:15). Peetkom 16. stoljéa prvi put se spominje naziv balletti Sto je tadacio figuralni ples, odnosno ,raspored koji
karakterizira aranZman izs#teéa u nizove promjenljivih tlorisa“ (Cohen 1988:18alletti su bili scenski postavljene verzije
drustvenih plesova. Krajem tog i gmikom 17. stoljéa tekstovi postaju precizniji pa se tada pojaviljuprva tumaenja o
pravilima u plesu, polozaju tijela te ilustracifietkom 16. stoljéa ples je sluZio kao pokazatelj raskoSi. No, paogd, on je
koristio muSkarcima jer su stekli&eagilnost i spretnost u nogama Sto im je pomagddorbama. ,Mladi plendi da bi postao
profinjen, mora natiti jahati, m&evati se i plesati. Prva vjestina razvija mu sprstndruga hrabrost, a posljednja skladnost i
dobro raspoloZenje” (Cohen 1988:45).

Narodni plesovi koji su se odrzavali na zabavamalv@u i razni druStveni plesovi u renesansi pastepsu se stilizirali,
donijela su se neka pravila iztenja. Sve to utjecalo je na pojavu baleta. Kraj@émsloljga francuska vladarica Catherine de'
Medici napravila je raskoSnu priredbu s pjesmortes@m, a u pozadini skrivao se pakii motiv. Publika je bila oduSevljena i
hvalila plesaice zbog njihovih ,ispreplitanja i zaustavljanjmd<ega nijedna dama nije nikada propustila da se eknarmjestu

ili u svom redu, tako da su svi bili zadivljeni taiinom zbrkom i tolikim neredom koji opet ni naiutak nije odstupio od
jednog viSeg reda“ (Cohen 1988:20). Dvorski batésiu imali za funkciju samo zabaviti publiku, éve predstaviti dvor u
najboliem svjetlu. Zbog toga, baleti su &sto izvodili povodom nekih ztajnih dogdaja. Balet u Francuskoj razvijao se
istovremeno s usponom opere u Italiji. Balet jaadao viSe plesa od opere, a nije morao biti dkanshtjevan. Balet je postao
popularan diljlem Europe, a u njega se postependilaveve viSe elemenata pantomime i akrobacije.i@siem Kraljevske
plesne akademije vjestina iztenja postala je vaznija od statusa idafa (Brkljaci¢ 2006: 12).
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2. NASTANAK | RAZVOJ BALETA

U pctetku su dvorski balet izvodili pripadnici aristokij@ i kraljevske obitelji, a izvodio se u salantavirtovima pal&a.
Koreografi su vé tada bili profesionalci no primarni zadatak bio jenda potiavaju plemstvo plesu. U petku su baleti bili
jednostavniji, a plesasputani odjéom, nisu mogli izvoditi zahtjevnu koreografiju. Kangrafija baleta se u petku bazirala
na figurama koje su tvorile zanimljiv tlocrt. PUtdi koja je ples promatrala s povisene galerije jeilladusSevljena skladom i
uvjezbano&u kretnji. Na cijeni je u to vrijeme bila preciznppantenje i okretnost (Cohen 1988:19). Takkasnije fokus biti
na okretnosti tijela. Balet je od svojih ggaka njegovao gracioznost, pa su se tako filgsgicali da ,njeguju krepost i
dostojanstvo, da glavu i tijelo drze uspravno,ddriko bude dobro pEvrséen, a cipeleiste” (Cohen 1988:20). Opera i balet
poceli su se razvijati u odvojenim pravcima nakon wanja Kraljevske plesne akademije u Francuskoj 166dline. Tada su
se osposobili prvi profesionalni kazaliSni pl&isa ples se preselio iz dvora u javna kazaliS&id tijela i poloZaji stopala i
ruku kakvi se koriste i danas, izvorno su se ravihatevanja, a te je pokrete Luj XIV inkorporirao u laletehniku. Razvojem
baletnih tehnika i pojavom profesionalaca, Siriggektar pokreta koji su postajali sve zahtijevirijpmpleksniji.

Zna&ajni francuski plesni pothvat koji se tatar zbio zbog politikih pobuda, a smatra se prvim baletom, odvio sd 1§&8dine.
Ovaj Ballet Comique povezao je ples, glazbu i poez ono patemu je postao glasovit dillem Europe su bogatikaasi
kostimi i sloZzena koreografija (Cohen 1988:20).

lako se balet izvodio u Italiji, Francuskoj i Engl®j, pravi procvat baleta dogodio se kada je LI Xtupio na prijestolje. On
je postao jedan od najpoznatijih plésdaleta i oko sebe je okupljao najdarovitije unijet. Balet je cvao u 17. stolje, a
pocetkom 18. stoljéa ples je zadrzao svoju dekorativnu funkciju, disgi su stavljeni u ravnopravan odnos s glumcima i
pjevaima. KazaliSni ples pfeo se sve viSe odvajati od druStvenih plesova.tBalpostajao ,samostalni izraz u kojem bi se
isklju¢ivo pokretima i mimikom deéaravali likovi i radnja* (Brklj&i¢ 2006:16). Balet je do sredine 18. stédjeobiljezen
ekspresivno&u Sto je rezultiralo oslold@njem tijela od sputavajin kostima. Kretnje postaju sve manje sinigiei.

Zene s dvora pojavljivale su se u baletima tijekdadavine Luja XIIl i XIV, ali s dolaskom profesiainih muskih plessa, one

su se trebale po¥ujer nije bilo doléno da Zena visokog roda budéema s okinim gratanima. Ve€inu 17. stoljéa Zenske
uloge plesali su muskarci, odjeveni u Zenske kastiRrofesionalne ple&ae koje su se pojavile u petku su bile pripadnice
nizih drustvenih slojeva, n&@&e ljubavnice gospodi. Ples je biocirana koji su se uzdrzavale. Virtuoznost u pleseljgwise
ulazila u modu, no Zene su teSko oponaSale skdkmjeesu izvodili muskarci zbog otezavéitu suknji.

Jednom od prvih Zenskih koreografkinja postalaZjgé4l godine Marie Sallé. Ona je ujedno bila bakranapravila je revoluciju

i na kostimu.2 Odbacila je tadaSnju tradicionalokrgu i zaplesala u jednostavnoj haljini, u balgygmalion“ o skupltoru
koji je ozivio svoj kip (Brklj&i¢ 2006:18). Do tada su baletni kostimi uglavhomkwlali dvorskoj modi Sto je otezavalo ples
i ¢inilo plesae neprirodnima. Sallé je uklonila iz kostima krpdsuknju, prsluk i bluzu. Plesala je samo u kerzebdsuknji

i laganoj haljini od muslina koja je podé@a na gtke haljine. Osim toga, Sallé je raspustila svojalkdsto je takder bila
novost jer je u tom razdoblju joS uvijek populatrito koriStenje perika. Osim Marie Sallé, i Maria@argo koja je debitirala
u pariskoj Operi vé&1726. godine takter je za desetak centimetara skratila svoju sukako bi se bolje vidio baletni pokret
kojeg je izvodila, a na taj tim je bila slobodnija. Ona je bila prva Zena k@augpjela svladati takav skok pa je upravo iz tog
razloga htjela pokazati svoje gleznjeve i stopai#kader, i ona je plesala u paama bez pete 5to joj je olak3alo kretanje (Cohen
1988:56). Slijedé& njezin primjer, koreografi su bili ti koji su dgsa&a uklanjali podsuknje, korzete, perike i maske kbako
oslobodili tijelo i omogauili mu vecu pokretljivost. Slobodnijeg kostima i oslatenog lica, balet je mogao postati izrazajniji.
Zbog ovih promjena, razvio se romanii baleta u 19. stolfel.

1 http://www.vam.ac.uk/content/articles/o/originshillet/ (19.10.2015.)
2 https://californiaballet.wordpress.com/2010/06l@4let-in-the-romantic-era/ (19.10.2015.)
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Sl. 1.Marie Sallé u baletu ,Pygmalion®

3. KRALJEVSKA PLESNA AKADEMIJA

U ozujku 1661. godine sa samo dvadesettri godirjexiV, koji je i sam bio strastveni pleSaustanovio je drzavnu Plesnu
akademiju, prvu takvu na svijetu. Povelja te insiije ratificirana je od strane Francuskog parlammeérzdana je godinu dana
kasnije. lako je imao goéih drzavnih problema, izvdojio je vrijeme da izdzetters Patent of the King to Establish a Royal
Academy of Dance in the City of Paris* (Needham7:295). To je ujedno bio i jedan od prvih dokumeriatji je mladi kralj
potpisao, u vrijeme kada sedao oblikovati njegov stil vladanja. To je bio nagestaj njegovih budiih postupaka, kada je sve
umjetnosti uzeo pod svoju kontrolu. Razlog zbogelde Luj XIV utemeljio Plesnu akademiju je podigasvijesti o plesu u
Parizu, kako u kazaliStu tako i na dvoru. Osnivanjelesne akademije balet je postao samostalnaikaaaimjetnost koja
zapoSljava profesionalce — plésa

U dokumentu o osnivanju Plesne akademije koji jgsan sam kralj, on iznde ostalog spominje da je umigplesa jedna od
¢asnih i nuznih metoda vjezbanja tijela te kao t¢melsve ostale vjezbe. Ples nastoji povratiti symfetnom savrSenstvu te
ga joS viSe powati.

Akademija je zbilja djelovala kao prava akadenlijaala je trinaest iskusnih profesionalaca koji sunalazili jednom mjesao

te poboljSavali umjetiiki standard. Osim toga, pothvali su i testirali plesne vjestine. Akademiciledhe akademije bili su
uvazeni¢lanovi drustva, a uzivali su mnoge privilegije.

Sam kralj je podupirao stvaranje sustava znakop#esu. Vrlo brzo istakli su se neki autori koji gisali knjige o plesnim
pokretima, popréene iznimno kvalitetnim i detaljnim ilustracijam&esgnih figura. Isto tako, stvarali su literaturwistama
plesova. Tako je \ekrajem 17. stoljéa Pierre Beauchamps (1636.-1705.), upravitelj Akape(Vuillier 1898:119) i kraljev
omiljeni plesni partner, osmislio &ia zapisivanja plesnih pokreta u baletu koji jea®jedan od najpoznatijih sistema. Njegove
biljeske intenzivno je koristio Raoul Auger Fedilla danas se ta plesna notacija, koja dljjgi1 325 plesova, naziva Beauchamp-
Feuillet notation. Beauchampsu se tddopripisuje kodificiranje pet polozZaja stopalaku u baletu, nuzni prvi koraci u razvoju
metode potavanja. Pierre Beauchamps prijateljevao je s mraggiimografa onog vremena. Osim Sto je bio uprfvite
Akademije, Beauchamps je bio i dvorski koreogradsmiSljavao je i glazbu za ples.

Trinaest akademika koliko ih je sadrzavala Akadamijsvojim pdecima, mogli su sami donositi svoje zakone i presiadi
kralj je zahtijevao da svaka nova koreografija kejuosmislili, prde estetski sud prije nego se mogla piadhati ili izvoditi,
bilo u kazaliStu ili u drustvu. Ta je zakonska aibva bila svojevrsna kontrola, odnosno cenzuraingdena pojava u povijesti
baleta. Nije se cenzurirao sadrza¢ wama forma. Nema postéjle podataka koji bi uptivali na koji se téno nain kontrola
provodila.
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Jean Baptiste Lully (1632.-1687.) bio jetemi Talijan, a popularnost je stekao ukijanjem francuskih manira u opere. On je
umetao balet izn@ opernihtinova kao svojevrsni intermezzo. Takve opere unkajsu se pojavljivali plesni isjei postale su
vrlo popularne méu pripadnicima francuskog dvora (Stevens 1967:B0ly je bio jedan od najpoznatijih skladatelja gvo
vremena, a smatra se utemeljiteljiem forme baletaeNjegov stil dominirao je kroz 18. stdkge Sam Lully plesao je u preko
trideset svojih baleta, uz Luja XllIl i Luja XIV. llyjeva glazba bila je utjelovljenje sjaja i glanauirancuskog dvora (Stevens
1967:50). Lully je smatrao da balet mora biti imegpa cjelina, a ne niz prekinutih ispka plesa. Pisao je glazbu i tekst, ali je
nastojao da i ples nosi dio i 1662. godine Lully je geo surdivati s Molierom, jednim od najzdajnijih francuskih
komediografa. Oni su zajedno stvarali popularneteakomedije. Takvi baleti uklfivali su elemente drusStvenih kritika, a
doprinjeli su promjeni baletnih tematika. Tako suk@ iz mitologije i povijesti postepeno prepustileestp realistinim i
suvremenim ptiama iz svakodnevnog zivota. Suradnja Lullyja i RiarBeauchampsawrstila su temelje i osnovne principe
klasiknog baleta koji su zadrzani do danas.

Nicolas de Saint-Hubert, teor&dr plesa u svom traktatu iz 1641. godine piSe ksdstaviti uspjeSan balet.3 On smatra da
uspjeSan balet treba imati radnju (sadrZaj), glaptas, kostime, maSineriju i organizaciju. Saintbidrt voli gledati ljude kako
pleSu u skladu s likovima koje prikazuju. Ipak, [pasuje da pleséki koraci moraju biti izvedivi s kostimom koji nose da ih
gledatelji moraju mé prepoznati i identificirati lik koji prikazuju pajihovim kostimima i rekvizitima. (Cohen 1988:4B8alet

je nijema igra, pa zbog toga kostimi i radnja imgJavnu ulogu u prenoSenju ideje djela. Kako bidglelji shvatili Sto je
prikazano, koreograf mora smisliti ples kégi biti razumljiv, ali i koji née sputavati plesa.

4. BALLET A ENTREE

Ballet a entrée je dugki niz tematskih plesova koji zavrSavaju velikinepbm u kojem se svi likovi pojavljuju zajedno. Fana
se naziva Le Grand Ballet, a na dvoru Luja XIV plesu ga svi pripadnici plertiog staleza ukljéujuci i ¢lanove publike, koji
su takder bili odjeveni u raskoSne kostime i egZzoé maske kao i izviaci. Koreografija se sastojala od geometrijskih obraz
Ovi spektakularni dvorski baleti bili su vrlo skupierijetko su na podiju ukljiivali i Zivotinje: slonove, konje, deve i egztiie
matke koje su bile dio procesije. Ballet & entrée adafi su se povodom velikih stenosti.

Primjer ballet a entrée je ,La Ballet de la Nuit*1653. godine u kojem se Luj XIV, sa samo 15 gadpojavljuje kao bog
Sunca, Apollo. Upravo zbog te uloge, zadrzao sgavj@madimak, Kralj Sunce. Glazbu je napisao Jegi&a Lully, a balet se
sastojao odak 40 ulazaka koji su se simhwld odvijali kroz 12 sati. Zadnja i najvaznija scgeaipravo pojavljivanje Luja
XIV kao izlaz&e Sunce u ugatljivom kostimu. Balet je obilovao raznovrsnim dskim elementima: poezijom, plesom,
grotesknim plesom, svjetlucavim maskama i kostimisva obavijeno magijom i alegorijom (Kirstein 198%).

Posljednji ballet a entrée koji je prikazan bidgeTriomphe de I'Amour 1681. godine. U njemu sé ptt pojavila profesionalna
plesaica. Od tog trenutka, solisti u baletugeti su dobivati na vaznosti. Zene su polako zaljemuskarce i postajale su
zvijezde, i do poetka 19. stoljéa bile su atrakcije baleta (Mondadori 1980:60).

3 La Maniére de composer et faire réussir les balBtris, 1641.
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Sl. 2.Luj XIV u ,La Ballet de la Nuit"

5. BALETNI KOSTIMI

O kostimima Saint-Hubert piSe: ,baletni kostimi megu biti prekomjerno lijepi, ukoliko su samoc¢igeni u skladu sa
sadrzajem. Zbog toga oni moraju biti pazljivo nanit jer kroj&i i vlasuljari veoma precizno slijede dobivene ski¥'rlo je
vazno da plesa budu odjeveni u skladu sa zgevima koje prikazuju (...) Treba nastojati datkosbudu primjereni, a ne
raskosni, jerce onaj od grubog platna #upave vunene tkanine, biti finiji i bolji ukolikeejprimjeren sadrzaju, nego njemu
neprikladan svileni kostim.” (Cohen 1988:50).

Zna&aj dvorskog baleta u bio je vidljiv u kostimima. @gke izvedbe imale su raskoSne, ekstravagantrieri@sa svojim su
izgledom omogéavali publici da prepozna likove iz pe. Barokni kostimi nadmaSuju sva ostala razdoblgkstravaganciji
ukrasa, za muskarce i Zzene, izvan ili na pozorhipravo zbog vetine kostima, pokret je bio ograein. Na kostime je utjecaj
imao kralj i njegove ljubavnice koje su od polovihé. stolj@€a preuzele modni diktat. Kitnjast, raskoSan i gleazan stil
francuskog dvora oponasan je diliem cijele Eurdpac{net 1988:270).

Kostimi za balet u renesansi, i kasnije u barokunzeskarce sastojali su se od oklopa, kojeg su upgdpali plast, kaciga i
perjanica. Kostim je takier sadrzavao pomalo nedén odjevni predmet: tonnelet. Tonnelet je bio dicakteristtnog muskog
kostima za balet. Bila je to bujna suknja podstmdj obrdima, nalik krinolini, koja je sezala do koljenadld polovice bedara.
Ona je postala temeljni odjevni oblik u muSkom baden kostimu u velikom dijelu 18. stofa. Tonnelet se koristio i u
plemenitim i u grotesknim ulogama, a usmjeravapgeornost na plegave listove, gleznjeve i stopala (Jones 2002:10).
Uspravno drzanje i ravnade, ramena koja blago padaju, graciozan vrat i mje#ianje ruku diktirala je djelofmo Zenska
moda i dvorska etiketa. Za Zene povlaStenog drostyesloja korzet je postao kfjmi odjevni predmet. On je naglaSavao i
podizao poprsje i davao Zeni zapovijedanu silubkski rukavi i uzak prsluk s niskim vratnim izrezai duzina haljine
ograntavali su pokrete, a tezina odgeodreivala je veltinu koraka.

olakSalo kostime, a suknje su zadrZale svoj obujgininu. Tonneleti kod muSkaraca joS su se vigsSipili, do te mjere da su
postali nezgrapni i korani. MuSkarci su tada plesali u potpeticama, Stbigedio dvorske mode tog vremena. Naglasak je bio

44
TEDI Vol 6 (2016) page



International Interdisciplinary Journal of Young Scientists from the Faculty of Textile
Technology

na raznolikosti i bogatstvu tkanina: svile, sateatiete, brokata s vezom. Kostimi su se ukraSairaljim kamenjem, biserima,
a sve kako bi, pod svjetlima sugei baklji, svjetlucali i stvarali fantagtii ugada,.
! gy | [
B

Sl. 3.Tipicni baletni kostim 17. stolja

1770-ih godina tigini baletni kostim sastojao se od korzeta, visolétag Sirokih krutih suknji. Takav je kostim djelafno
sputavao plesa koji nisu mogli izvoditi vée pokrete, no unatatome od pless se dekivala gracioznost, laka pokreta i
elegancija (Brkljai¢ 2006:15). Jedna od poznatijih balerina u 18.a&tojjMarie Camargo bila je poznata po plesnim skakayi
ali je zasluzna i za skivanje suknje balerina. Na taj¢in, stopala i gleznjevi su bili bolje vidljivi.

Koreograf Jean Georges Noverre koji je 1776. gogimgtao glavni baletmajstor opere protivio se nmodneleta (Brklj&i¢
2006:17). Noverre je kudio kostimografske @@ onog vremena, osobito upotrebu maski. Smagatajone skrivaju lice i
onemoguduju mu izraZzajnost (Cohen 1988:75). U svojim pismiostro se okomio na baletnu modu: ,dolje s bebivot
maskama Sto su tek blijede kopije prirode; onevakuivase crte lica, guSe, da tako kaZzem, vaSéajsjde vam tako oduzimaju
najvaznije sredstvo izrazavanja; skinite te ogrowmiasulje i gigantske ukrase na glavi koje kvai@ar omjer veliine glave u
odnosu na tijelo; okanite se upotrebe tih krutitezgrapnih krinolina koje naruSavaju ljepotu krefrivare eleganciju vaseg
drzanja i uniStavaju ljepotu kontura koje bi torzevojim razlitim pozicijama trebao pokazivati“ (Cohen 1988:81).
Razdoblje baroka u Francuskoj obiljeZeno je pojawdarovitin i ambicioznih kostimografa kao Sto sunigh Rabel, Henri
Gissey i Jean Berain. Berain je stivao s Lullyjem i postao najpoznatiji kostimografjtperioda. Bio je izuzetno inovativan
umjetnik éije su skice kostima odgovarale baroknom stiluikgmzivale su plemeniti ples tog vremena. Elegarigijeofinjenost
njegovih radova najavljivale su rokoko stil. Ber@@nimao bujnu mastu u osmisljavanju kostima zdastitna bita, a kostimi
su imali rafinirane ornamente i raskoSne tkanineolje skice su savane.

Kostimi 18. stoljéa sve manje sputavaju tijelo. Postaju slobodnigiksi. Obuia viSe nema potpetice, a odijevaju se lagane
tunike. Nakon Francuske revolucije, 1789. godiesmessu napustile pannier koSarice i korzete, aldtpje su sputavale tijelo
zamijenile su opustene haljine inspiriranékgmn stilom. Plesna je oda pratila modu. Muskarci su taker oslobodili svoja
tijela tonneleta, koji je zamijenjen gornjim hakem i uskim hl&ama. Nakon Francuske revolucije, cipele s petomupat su
nestale iz baletne opreme. Tako, krajem 18. stoljg plesdi su se poeli dizati na prste te su se sukladno tom&pooblikovati

i prve Sipce kakve znamo danas.Ova promjena urtiaddtostimima omogéila je muSkarcima i Zenama da pleSu zajedno. No,
novi kostimi nisu odmah bili agigprihvaeni. Krate suknje i kostimi koji su otkrivali tijelo konzeativni dio publike smatrao je
vulgarnim. Transparentna, oskudna @dj&oja je bila u modi nakon Francuske revolucijzizala je glasine i protivijenja.
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Engleski karikaturisti ismijavali su plesai sam ples. Poznatu francusku pésa Rose Parisotdestalo su prikazivali s jednom
otkrivenom grudi.
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Sl. 4 Baletni kostimi, kraj 18. stoli@

6. KRAJ BALETA NA DVORU

OdusSevljenje koje je Luj XIV gajio prema kazali§tajegov talent za glazbu i ples bili su zasluzini & balet bio jedan od
najvaznijih stvari tijekom 30 godina njegove viaatee Luj X1V je svoju dugu vladavinu, poput nijedndrugog kralja, obiljezio
glamurom. Kada se povukao iz plesa, 1670. godiaeoano zbog pretilosti (Brklig¢ 2006:13),popularnost baleta na dvoru
pocela je slabjeti. Istovremeno, pojavom profesiortalriesga, amaterski plegaizgubili su na vaznosti i nisu viSe bili glavni
izvor talenta za kazaliSne izvedbe. Dolaskom dabaypetiteljstva, balet je prestao biti dvorskuat i potpuno se premjestio u
javna kazaliSta gdje mu je glavna svrha postalazabv/e 1680. godine grandiozni barokni stil plesa i diglpna raskos ukrasa

i detaljno razrdenih kostima, skupa s velebnim pozornicama i scexiipgm, polako su se g@eli uruSavati. Francuska je i dalje
bila matna, ali ne dovoljno bogata da financira skupocjgatave kralja Sunca, a istovremeno vodi ratovekd&ms baleti bili

su vrlo skupocjeni zbog kostima, scene i ljudstepe ke trebalo platiti.

Za vrijeme Francuske revolucije, postalo je jasagedinstitucija Plesne akademije mrtva. 1819. gedjrupa bivsih plega sa
Kraljevske glazbene akademije poticala je Napoledmgonovno oZivi Kraljevsku plesnu akademiju, &o je to dinio s
ostalim francuskim akademijama, no bezuspjeSnodqhem 1997:177).

Balet je prezivio i dozivio promjene. Danas se b#d&usira na pokret i ptu, manje na kostime. RaskosS baleta postepeno je
gubila svoj sjaj kako se gasila vladavila Kraljan&a.
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