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Avangardnost u radu Else Schiaparélli
Elvira Dizdarewé

I. Uvod

Tema ovog rada se odnosi na istraZzivanje pojaveeafiima kao avangardnog pokreta u sferi mode inmiokieacija. S
tim u vezi za istrazivanje se odabrao rad modnat&rie Else Schiaparelli.

U prvom dijelu rada se nastojalo iscrpno objagitéije to avangarda, kada se pojavljuje i Sta osstini ozndava pa su
se s tim u vezi uzele teorije nekoliko autora agpzBe Petera Birgera koji je nadrealizam kao pokmatrao potpuno
avangardnim. Uz pondoliteraturnih podataka nastojalo se pojasniti kigdo nadrealizam avangardan staviajakcenat na
momenaBokakojeg su nadrealisti toliko voljeli.

Takaoder u tréem poglavlju se nastoji objasniti kako to izgleddrjo avangardno djelo oguti se na nadrealizam koji je
kroz stadije ponavljajteg Soka izazivao reakciju publike i pretvorio sgedian oblik drustvene angaziranosti. On je upotao s
neke poruke koje smo duzni desSifrirati.

Zatim, neizostavan je dio shvatiti poimanje ljudgkoela, u ovom radu ponajviSe Zenskog tijela dqgmii nadrealizma
kako bismo ga mogli povezati sa modom i modnim ¢ifema koje su oduvijek primarno bilenskeJavljaju se novi pogledi na
Zenskao tijelo koje vise nije moralo da bude ropdje v& slobodna i rasteéena stega proslosti.

Sve navedene karakteristike se pratiti kroz rad Else Schiaparelli, prije svegalizirajdi stanje u modnom svijetu za njenog
djelovanja. Nastojse se da se kroz analizu nekih od njenih najpozihdtipacija dokaZe da se radi o avangardnoj ungiekoja
je uvela dosta novina u modnom svijetu inspirisaatlm nadrealista. Kroz analizu tih novina u njemadu a koje su se ticale ne
samo poslovnih Zena i visokog drustvenog sloja palaise elaborirati postavijena hipoteza da je oninuisavangardna.
Akcenatcée se staviti i na njene radove koje néabiprovociraju ali i na one koje pokazuju visokpete funkcionalnosti kao i
elegancije. Takder nije izostavljen dio gdje se odabralo par kijeakoje pokazuju da se i ona ugledala na dadaizzandrugih
inovacija nardito se izdvajaju Sarenilo boja, njeraza, modni detalji i dr.

Na koncu kroz analizu odabranih radova uz pbtiteraturnih podataka poku&ase i dokazati postavljena hipoteza.

Na samom kraju rada postavljen je i prilog fotdigganjenih radova kao bi se bolje shvatila tematikrog rad

II. Nadrealizam i avangarda

Historijski koncept avangarde do 1930. nije bioawgfen iskljwivo na umjetnost. On je uvijek ufivao na politéki
radikalizam te je bio pretpostavljen u dekadamge karate Francusku revoluciju. Henri &aint Simone opisao je ulogu
avangarde za umijetnika u formiranju idealnog stamzjatnog doba budmosti i od tada koncept avangarde ostao je povedan
pojmovima industrijskog i tehnoloskog napretka Icreicije.

Od 1930. kulturni i politiki avangardisti otiSli su razitim putevima. Avangarda gubi svoju kulturnu i pigku
eksplozivnost i postaje alatom legitimacije, ozgkaja, odobravanja. U istooj Evropi i Sovjetskom Savezu prvo je ugusSena za
vrijeme Staljinovog rezima pa je ozivljena kao kuafto nasljde, na zapadu u SAD-u depolitizirana kulturna aveseaproizvela
je afirmiranu kulturu, najvidljiviju u pop-artu.

lako je ofgeprihvaeno da prvi termin avangarda upotrijebljava HehrSaint Simone, koncept avangarde se pojavljuje
kao hipotetska debata izchemislioca (biznismena, industrijalca) i umjetnika kraju knjigeOpinions litteraires, philosophiques
et industriells Na kraju umjetnik rée: ,Ujedinimo se!,, Mi umjetnici¢emo sluziti avangardi jer od svog oruzjadnomjetnosti je
najbolja. Kada poZelimo raSiriti naSu ideju meljudima, koristimo liru, odu, pjesme. Mi ciljamm srce i imaginaciju pa je
stoga na$ efekat najZzivlji i najodiniji.“*

Peter Burger, teoretr avangarde, posebnu paznju pridaje kritici Maextradicije, nardéito one Benjamina i Adorna.
On raspravlja o tome da je glavni cilj pokreta dadedrealizma i ruske avangarde poslije 1917-godiite reintegracija
umjetnosti u zZivotnu praksu, svakodnevni zZivotzftvaranje jaza iznde umjetnosti i Zivota. On navodi kako je taj jaste®
razvojem umjetnosti unutar burzoazije. Kako bi padala tu prazninu, avangarda je morala unistitistituciju umjetnosti®,
odnosno okvir u kojem je burzoaska umjetnost nalstagistribuirana i prinéana u burzaoskom drustvu. Takva idejdiypala je
na Kantovoj i Schillerovoj estetici o neophodnoatitonomije svih umjetttkih kreacija? Historijska avangarda pokusala je
transformirati I'art pour l'art izolaciju od stvasti u aktivnhu pobunu kojée umjetnost &initi produktivnom za socijalne
promjene. U historijskoj avangardi, Birger tvrdi ¢& burZzoaska umjetnost dostigla fazu samokritiéizona nije samo
kritikovala proSlu umjetnost kao umjetnostéviesamu ,instituciju umjetnosti koja se razvilabwrzoaskom drustvu jos od 18
stoljeta. Prema Birgeru historijska avangarda nije uspjelasformisati burzoasko drusStvo, odnosno nijejalapintegrirati

1 Wood.P,(2002)Modernism and the Idea of Avant-Gardn: Smith, P., Wilde, C. eds. (2002)companion to
art theory Malden.USA: Blackwell Publishing Ltd. str 216.

2 Birger. P. (1998)Teorija avangardeBeograd: Narodna knjiga/Alfa.
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umjetnost u Zivot. Biurger zbog tog neuspjeha avahgaaziva ,historijskom”. Zbog nemo@uosti avangarde da prepozna
novozivotnu praksu preko umjetnosti i politike @dstje teSko ozivljavanje bilo kojeg avangardnogjgkta, ideje.

Ako se slazemo sa tezom da je revolt avangardeudngeren na ukupnost burZzoaske kulture i njeneopsiitijaine
mehanizme dominacije i kontrole onda se mora odgtvta nekoliko pitanja koje idu van Birgerovogrikepta i formalne
strukture avangardnog djelovanja. Kako stntadadaisti, nadrealisti, futuristi, konstruktivistproduktivisti mislili da pokuSaju
da prevladaju dihotomiju umjetnost/Zivot? Kako sni &onceptualno i praktho pokazali radikalnu transformaciju stanja
produkcije, distribucije i konzumiranja umjetnosk®je je njihovo t&no mjesto, pozicija u politkom spektru tih desetga i
koje su konkretne politke prilike, mogénosti bile njima otvorene u pojedinim drzavama?kignatin veza izmeéu politickog i
kulturnog revolta informira njihovu umjetnost i dmje mjere je ta umjetnost postala dijelom samogplta? Kako bismo
odgovorili na neka od ovih pitanja vrlo je korisoporediti status umjetnosti, knjiZzevnosti, i kifima kasnih sedamdesetih sa
onim iz Sezdesetih. Mnogi konfuzije moze nastat kktika posveti viSe paznje razlikama koje mordpise uspostave izde
avangarde i moderniznia.

Odgovore na postavljena pitanja nastojatino prond u radu Else Schiaparelli. Avangarda se usmjepediv sistema
distribucije ali i protiv poloZaja umjetnosti u ganskom druStvu, tj. njegovog statusa koji se ¢ama kao autonomija.
Avangardni protest koji je imao za cilj da umjethasintegrira u Zivotnu praksu otkriva povezanagbaomije i nedjelotvornosti.

Avangarda negira oboje: individualnu produkciju,oka individualnu recepciju umjettkog djela. 1965. Birger
ograntava avangardu na: dadaizam, nadrealizam, konstizdatn i nekoliko pokreta koji se javljaju u | s\g&bm ratu. Za njega
ovi pokreti su avangarda jer negiraju autonomijjainickog djela i poku$avaju se stopiti sa prakiin,svakodnevnim Zivotorh.
lako se Poggioli (Ripli)®i Birger nisu slagali oko statusa nadrealizma ksangardnog modela, uzevsi u obzir njihovo
neslaganje oko autonomije umjetkog djela moZe se zakiiti da je Blrger volio nadrealizam a @®wi nije.® Nadrealisti po
Bretonu (1928.) pod ,objektivnim siajem” podrazumijevaju da dodmii slijede jedan osnovni obrazac. Dva dimja se
povezuju na temeljdinjenica da pokazuju jednu ili viSe srodnih karaistéka. Nadrealisti prije svega teZze da formirgdan
smisao umjetrtkog djela gdje bi se moglo posmairasugerirati na smisao umjetkog djela. Nadrealisti pos¥eju dosta paznje
svemu Sto na prvi pogled djeluje kaodsljmo. Oni provociraju neokmo, otkrivaju sve Sto jéudesno u svakodnevnosti u cilju
poveanja osjetljivosti. Za nadrealiste poredak stvéiridbgaiaja koje oni ozngavaju kao objektivni skaj ne mijenja im
ocekivanja da se ona mogu sresti u stvarnosti. U teenegleda odbacivanje gemskog individuuma. Nadrealisti naglaSavaju
svoj protest protiv giianskog druStva do mjere gdje se on pretvara u girptetiv druStvenosti. Oni kritikuju i profit kacil]
kapitalistekog drustva. Proizvodnja smisla koja prip@d&jeku pojavljuje se kod nadrealista kao proizvogely treba desifrirati.

II.1. Veza Benjamina Waltera i avangarde

Benjamin Valter u svom eseju ,Umjetkb djelo u doba svoje tehikie reprodukcije” naglaSava pojam gubitka aure. ©n j
pokuSao da objasni ovaj fenomen promjenama u dortedmike reprodukcije. Autonomija umjetnosti je Biirgeru kategorija
burzoaskog drustva, time omadgwa da se opiSe izdvajanje umjetnosti iz Zivotrakge. Nasuprot nekim teor&trima avangarde,
za Birgera je avangarda vazna upravo zato Sto@g@éddoda (pdetak 20. stoljéa) umjetnéka djela postupno gube drustvenu
(ideoloSku, staleSku i dr.) ulogu. Pis&jw problemu autonomije umjetnosti u gamskom drustvu, gdje su Birgerovi glavni
sugovornici Kant, Hegel i Benjamin, ponajviSe njiearefleksije o estetici, autor se stoga priklagornovy stajalistu kako je
avangardna umjetnost jedina aut&mii umjetnost kasnokapitali@tog drustva, i time zaokruZuje njezino pozitivn@dnovanije.
Umijetnost treba prenijeti u zivotnu praksu, iakensformirana treba biticavana.

Ill. Avangardno djelo

Avangardno djelo ne odrazava utisak cjeline nitibila koji nain sugerira da njegovi pojeditia djelovi ostavljaju
takav utisak jer oni nisu podteni namijeri djela. Upravo to odbijanje smisla svadipijentée dozivjeti kacsok Po Burgeru to je
namjera avangardnog umjetnika jer se time nad&davaki recipijent time biti ugen na smislenost svoje Zivotne prakse ili pak
za neophodnost njene eventualne promjene. Nastaiinda za cilj podsticanje promjene ne samo porjasaego u konaici da
dovede do promjene Zivotne prakse posndatrdMeiutim, Sok je jednostrano iskustvo i za njega seevpioblem potajnog
induciranja. Pored toga Sok je kratkotrajnog djalga. Ako se ponavlja pretvara sedgkivani Sok, gub& time na snazi.

3 Huyssen. A. (1986)fter the great divide :Modernism, Mass culturesfPeodernisnUSA: Indiana University
Press. str 162.

4Wood. P.(2002). Modernism and the Idea of the A@arde in : A Companion to Art Theory (2002). Smit
P., Wilde, C. Malden : ed. Blackwell Publishers .Lstt. 216.

5 Renato Poggioli (1907-1963). Profesor Komparatkmig&evnosti, poznat po svojoj knjiZieoria dell'arte
d'avanguardiaiz 1962. godine.

6 Nelson, S.R., Shiff, R.(200%xiti ¢ki termini istorije umjetnostiChicago :The University of Chicago
Press.str.264.

7 Adorno Theodor,W. (1903-1969). Sociolog,filozahuzikolog. Jedan od predstavnika frankfurtske Skole
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IV. Poimanije tijela i njegovo zianje u periodu nadrealizma

Niti jedan od umijetrikih pravaca se ne bavi procesima pdibg winka modificiranog reda kojeg ismijava. Dapa
nadrealizam se bavi ovim pitanjima. Uzevsi u oljmidsko tijelo uzmimo u obzir podenje maSinski modificiranog tijela kao i
tijela manekenke. Nadrealisti su bili fasciniraniiro n&inima videnja ljuskog tijela: njegovim dvostrukim dénjem tijela.
Naglasak se nije stavljao samo na njegovo udvéestanje vé i na otutivanje samog tijela kao robe i strojeva pod kaftabm.
To otufenje ljudskog tijela vodi ka pojmu Zena-r8bHlistorijski posmatrano i masina i roba&sto posmatrane kao demonske,
poreme&ene. Tu nastaje zbunjenost iztugpojmova zivot-smrt kojeg su nadrealisti nastojafilLéiti. U svojim primjedbama na
fetiSizam robe Marx tvrdi da i proizdei ali i proizvodi prate izglede. U sustini, robaspaje upravo ta naSa neéi dvostrukost.
Sliénu pojavu imamo u teh&koj historiji maSina. U savremenoj mjeri stroj pagstmodel a tijelo je ,disciplinirano®. Oba oblika
izvlace ljudski rad ali i volju.

Nadrealisti shvataju taj aspekt mehanizacije glilagaiavanja. Slijedé tjelesne poremje nesvjesnoga smatraju da
Lgréevita ljepota“ nije niSta manje od ,histéme ljepote”. Odupiru se dvostrukoj obnaek i ako istrazuju psiho-fizke Wwinke.
Dakle, nadrealizam se ne bavi viSe iskijo pitanjem reprezentacije tj. dvosmislenog prikamja industrijskog otpada ili
dvostrukog suosfmnja sa statusom robe kod prostitutke. Ovaj odraml ka stvarnomginjenicnom stanju tijela i njegovoj
fragmentaciji. Groteskni prikazi postaju svéestaliji koji se odnose na preispitivanjem ljudijihovih seksualnih osobina kao i
nesvjesnih sukoba. Ova preispitivanja u nadrealizaugotovo neodvojiva od socioloskih transformackazlike izméu
muskarca i Zzene stesto predstavljeni kao razlika izthecovjeka i stroja. Vrlo je znmjan pojam ,fetiSa“ kao i fetiSizma kako
masinskog tako i robnog. Nadrealizam, nasuprot téeleda pokaze i naglasi moderne racionalnostoasu Zelja i fantazija.
Akcenat se stavlja na erotske vizije i sl. Sok cedkat na momente ,ponavljgjn Sokova“ postali su vrlo opaZajni u
kapitalistekim gradovima.

V. Elsa Schiaparelli i moda u periodu nadrealizma

Kada je Elsa Schiaparelli stigla u Pariz 1922. jgnedstupila od svoje aristokratske i konzervatitedganske porodice.
Mlada Schiaparelli pobjegla je u London, zatim uwN¥€ork gdje je bila privdena radom pokreta dade i gdje se ponajviSe
sprijateljila sa Man Rayem. Kada su on i ostinovi njihovogkrugaotisli u Pariz ona ih je slijedila. Reci njenog rada Stée
se vidjeti u nastavkde biti sportska odjg@ kasnije se transformiraju u elegantne kreacjjgsoku “ modu. Sredinom 1930-tih
postala je jedna od dvije najbolje pariske modmajderice; druga je bila Coco Chaf®ljena rivalka je preferirala da ju naziva
“ta talijanska umijetnica koja kreira odjg°

Sredinom 1930-tih nadrealizam jedeo da utjée na sferu mode i to kreacijama Else Schiapanmgjémom poznatom
saradnjom s&lanovima nadrealistke skupine. Schiaparelli je direktno radila sa eatisttkim umjetnicima kako bi prevela
njihove motive u modu.

Internacionalne izloZba nadrealista u Londonu jgaa 1936. godine. Internacionalni NadreakstBulletin®! je istovremeno sa
izloZbom publicirao :

U nekoliko proslih godina nekoliko individualaca pokazali inters za rad nadrealigkiog pokreta, ali je neophodno shvatiti da u
mnogo sldajeva taj interes je bio znatiZelja i da sadadidj vicu, da nadrealizam je ,moda*?

Ovim se sugerira da se nadrealizam kroz oblike mgdrraZzavanja obiljeZi kao ,0zbiljan“ pokret. |Zloa je kristalizirala vezu
izmeaiu nadrealizma kao umjettkie prakse i njegov utjecaj na moderno odijevanje.

Za mnogo Zena povezanih sa nadreaksti pokretom ovo je bilo nesto Sto su shvataleetino u prostorima modnih salona,
umjetnickih galerija nego takier na ulici u svakodnevnom Zivotu.

Schiaparelli je shvatila taj princip speéifosti za modni dizajn i razlikovanje od umjetnosktaljina ne moze samo
visjeti kao slika na zidu, ili kao knjiga ostatitaknuta ili Zivjeti dug i odvojen zivot. Haljina m& Zivot niti sebe sve dok nije
odjevena, sve dok se ovo ne dogodi ta neka osblineama, ili ju isprobava, glorificira ili uniStavju; ili pak pretvara je u
pjesmu ljepote ¥ Dakle, Elsa sugerira da svaka osobnost pojediojadijeva kreaciju animira ju svojom vlastitomaisogu.

VI. Nadrealizam i moda

8 Foster, H.(1991). Equisite corpséisual Anthropology Review(1):51-61.

% Lewis. R, Lewis. S.I. (2013Y.he power of arlNew York :Wadsworth Cengage Learning. str. 209.

10 |bid. str 209.

11 Od svog pojavljivanja u aprilu iste godine "Lond&inBulletin" preuzeo je poziciju jedine avangardne
publikacije u toj zemlji koja se bavi suvremenonepigom i umjetno&u. "Casopisée zapravo otvoriti svoje
stranice ne-nadreakigkim avangardnim umjetnicima i pjesnicima, za ragpra politckim pitanjima kao Sto su
Spanjolski grdanski rat i borba protiv faSizma. (preuzetd#a://www.ceuleersvandevelde.com/London-
Bulletin-London-Bulletin-DesktopDefault.aspx?tab&Rtabindex=5&objectid=2514203.07.2017. )

2 O0“Neill. A.(2007).London: After a fashion.LondoReaction Books.str 78.

13 1bid. str. 83.
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Mnoge zene nakon | Svjetskog rata mijenjaju subpgie i prilagdavaju svoju odjéu. Zivot u drustvu bio je obustavljen
tijekom rata te su Zene visoke i srednje klase quide svoje vrijeme radi dobrotvornog rada a né&kie i zamijenile svoje muzeve
u trgovini. Osim toga, mnoge su Zene provodileewni¢ u igranju sportova. Kao odgovor na taj treadjgju se primjeri sportske
odjete za Zene, te se pojavljuju teniske suknje (slikasportske veste i odijela za plazu. Dok je édjpostala prakinija takater
je postala ujedri@nija. Uvedena je specijalizirana oprema za pralaj Nova tehnologija nije dopustala toliko radkosti ili
profinjenosti. M@utim, ovaj napredak u modnoj tehnologiji dopustasivaranje sintetkih tkanina koje su oslobodile Zene od
glomaznih vunenih predmeta.

Sa svojim ranim zbirkama, Elsa Schiaparelli sprepenorihvatila ideju udobnosti i praktiosti u dizajnu Zenske od,
koristeti odijela, sportsku odfai i veternje haljine kao temelj za svoje zbirke. Ipak, a&Eje reagirala na jednostavnost i
zanemarene paleta boja Chanela i mnogih drugiheswemih dizajnera s njezinom upotrebom, kontrashaija, ukljuiujudi i
"Sokantnu" rozu koja je njen vlastiti izum. Uvgéai ukrase, uzorke novinskog papira (utjecajaiama) ili dugmeta u obliku
sitnih puzeva i ovratnika od perjéesto je preuvetavala odrédene osobine poput ramena dodavanjem asiuna kaputima i
jaknama. Schiaparelli je taéter bila inovativna kad je rifeo materijalima i elementima za gvisivanje tkanina. Niti jedna
studija o nadrealizmu u modi ne moze da bude patfgher spominjanja ove ,pionirke* novog stila u modako je to Elsa
Shiaparelli ostvarila vezu izrda ovog umjetniikog pravca s modom i udenje nadrealistkih ideja u svoj dizajn? Kako i u kom
smislu Elsu moZzemo smatrati avangardnom umjetnicBnivdacnost nadrealistkih ideja modnoj industriji vrlo brzo je postala
oc¢igledna. To se ogledalo na niz¢ma: koriStenjem novih materijala (npr. prozirnastlofana), tehnika printa, koriStenja
razlicitih predmeta u modne kreacije. Neki od poznatimjera su npr. njene ndale napravljene od perja ( slika 2.).

Ovo ,mijeSanje” nadrealizma i mode dovodi do pejanodnih kreacija koje od nepotpunih, ustaljendstpju same sebi
opravdane i dovoljne. Evolucijom nadrealizma u umjsi stil tridesetih godina 20. stolja dolazi i do stvaranja novih odnosa
izmedu tijela i odjete, stvarnosti i ono Sta ona nije. Bddda je nadrealistkoj filozofiji bilo vazno da zaintrigira posmatia tako
se i u modi akcenat stavlja na krecije koje viS&rppaju tijelo tkaninom nego Sto otkrivaju. Dakleprkos erotinosti radova
nadralizma susrestemo se sa nizom primjera modnih kracija sa ,skiivérporukama koje provociraju i ,Sokiraju”.

ZamiSljena Zena i ljepota Zene odavno je omilj@mast za nadrealigiie umjetnike. Na temelju fotografija Man Rayove
Sivaceg stroja i kiSobrana (slika 3.) udareni su temmdjilrealistikoj studiji stroja za Sivanje kao metafori za ZzeSBam stroj za
Sivanje je primarni ,alat* mode i kao takav je biotizirao je Zene, koje su u to vrijeme bili primaradnici u odjevnoj industriji.
Stoga, budéi da se proces smatra Zenskim, tako se i rezul@abda, smatra prvenstveno Zenskom. Sama prirodadparje
nadrealistima niz simba@lkih predmeta.

Dok su jedni odltili napraviti svoje ekscentthe asocijacije, za Sta je savrSeni primjer DaliadauZivanja jastoga s
telefonom. Dalijeva opsesija s jastogom utjecalange Schiaparellijevu poznatu ,Haljina jastog" (alik.). Oslikani jastog
namjerno je postavljen na prednju stranu haljimadzzenskog preponskog po¢jeu Nadrealisti su imali posebno zanimanje za
fantaziju i svjetove unutar maste. Imali su skldregmjanju stvari iz prirode s ljudskim tijelom.aFiti objekte unutar prirode da
simboliziraju odrdene stvari kao Sto su seksualnost, ljepota, mefaz®f. Radovi Else Sciaparelli su bili viSe strastveni i
energéni od same mode i dizajna. Kroz saratthrad s nadrealistkim umjetnicima kao Sto su Jean Cocteauom, Man Raye
Salvador Dalijem, uspjela je dovesti entuzijazaspantanost u svoje zbirke. Njezin jednostavanarodizajn dobro se uklopio u
moderni zivotni stil u prilagdenim odijelima i véernjim haljinama. Ovakve kreacije manje Sokirajusmpatré&a, pokazuju
sposobnost kreiranja haljina kao i odijela ,sa wkns Njezina duhovita éinost izrodila je dizajne s vezom i komplementarnim
bojama koje odgovaraju aktivnoj klijenteli. lakod&ajnirala pratée ukrase sa svojim kracijama one su viSe bile rexj@ine da
prenesu neku poruku koju trebamo deSifrirati. Trask su vrlocesto nosili sa sobom neku dvosmislenost kao nmmen;
ogrlice,broSevi i sl. (slika 5.).

VIl. Veza sa dadaizmom

U nekim radovima Else mozemo ditb utjecaj dadaizma na njen rad. Ponekad su njeracije sadrzavale dijelove
novinskog papira ili naboranom tkaninom neodoljptopodsjéale na savijeni papir. Jedan od primjera noviniskiainog tekstila
je komad tkanine koriSten za nepoznatu svrhu. Zndasnjeni ovakvi ,komadi tiskanog tekstila nisazvali velike kontraverze
niti reakcije publike®® (slika 6.)

S tim u vezi valja spomenuti njene kreacije iz 19§ddine pdevsi od SeSira (slika 7.) napravljenog od papkajifna je
posvetila tako mnogo paznje u radu) do onih tkahioje podsjéaju na papir bilo da se radi o haljinama ili kapasesirima i
sl.1® Ovo eksperimentiranje s materijalima dovodi dstaaka nekih vrlo specéinih njenih radova (slika 8.).

VIII. Avangardnost radova Else Schiaparelli

4 Uzmimo za rimjer njenu opsjednutost sa cikad@icgdidag- insektom kojicak od 13-17 godina provedu u
stanju hibernacije pod zemljom nakt&ega izlaze i mijenjaju svoj izgled; mijenjaju svopdjecu”.

15 Preuzeto shttp://blog.fidmmuseum.org/museum/2011/01/newsgfdashion.html#mor®3.07.2017.

16 Preuzeto sa https://adlmagazin.wordpress.com/204@/elsa-schiaparelli/ 30.06.2017.
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Elsa Schiaparelli usmjerila je svoj rad ka nadeeali u saradnji ponajviSe sa Salvadorom Dalijem Kaikiakorporirala
modu u nadrealistki pokret. ,Ona je vjerovatno prvi modni dizajner koja je uistipostala dio avangarde i ona je bilacetnik
kasnijih strategija avangarde u modi kao npr. kalekontekstualizirati i rekontekstualizirati objeki@ko izmijeSati ,visoko" i
»nisko* te kako koristiti neuokiajene materijale i nijanske boja*

Analizirajuiti radove Else Schiaparelli mogu se préinaeke od karakteristika avangarde po Blrgerovepriji
avangarde U svom radu ona akcenat stavlja na transformaeipske odjée i da ,mora“ biti funkcionalna. Sa njenim kreaaiia
jasno je da nema te odvojenosti, nema privilegiraBvi su desnici umjetnikog izrazaja. Naréto se ova tvrdnja odnosi na Zene
kojima je Elsa posvetila tako mnogo paznje. Njer@pkcija modnih kreacija iSla je u smijeru revali@d situacijom u modnom
svijetu nastaloj nakon Svjetskog rata. Konzumaujgnih kreacija nije bila nikako individualna. Buidlwa se radi o odijevnim
predmetima postavlja se pitanje da li je émp moguée govoriti o individualnoj konzumaciji? Odje kao takva na samom
pocetku tvorila je ,prihvatljivi Sok". U podetku se mozZe té da su iskorak tinile smjele Zene za kojimée uslijediti val
nezadovoljnih Zena koje su se protivile prije svegadobnosti odje koje su ,morale” odijevati. Modne kreacije kasrsye viSe
usmjerava ka revoltu kulture kojom Zeli da krozjevduhovitost ismije ,nadideni* polozaj muskog spola nad ,slabijim” spolom.
Onace da aludira na mnogo toga: upoznavanje unutabifegzene, Zene kao Zrtve nasilja (seksualnog iikam), njeznost Zena
pokuSavajdi da akcentira njihovu dominaciju i snagu. U radoaisa izrazito nadrealikim osobinama Elsa ide do mjere da
ismijava muski spol teZeka apsolutnom feminizmu.

Prvocime je zadivila evropski ali i ameki ,modni svijet* je svojom kolekcijom iz 1927. die kada je prezentirala dzemper
sa uzorkom ispletene masSne i vrpce na njemu pgajadil dvodimenzionalnu formu uzorka za kojeg séekuje da bude
trodimenzionalari® Ona se ovdje igra sa percepcijom posntatrali i ismijava ustaljena pravila odijevanja. Tsgtih godina
dvadesetog stolj@, dZzemper je bio vazan komad @@jeza novu vrstu ,moderne” Zene koja je bi radijealg tenis nego da
uvijek sjedi kao posmatéa No vunari tog vremendesto su vrlo brzo izgubili finiu kvalitete materijala, Sto je rezultiralo
neurednim izgledom vune. U pradg 1927. Elsa Schiaparelli primijetila je Zenu uiRas ali neohino tkanim slojem, koji se nije
¢inilo ,neurednim“!® To ¢e  Schiaparelli kasnije opisati kao "stalan izgle@tkrila je da je dZemper plela armenska #&na
pomaiu posebnog dvostrukog sloja pletenja. Elsa je Brayazirala mladu Zenu da plete nekoliko prototiprevaju. Schiaparelli
je skicirala bijelu traku oko vrata kako bi izgledikao Sal koji je na crnoj pozadini vezan oko viditampera sa dodatim detaljom
masne. DZemper je imao prvi javni ,nastup* kadgegBlsa nosila na tku koji je ukljwiivao nekoliko uglednika modnog svijeta.
DZemper je izazvao senzaciju, oduSevljenje alkikiml posmatréa. Zna se da je nafeno ovakvih 40 primjeraka na licu mjesta
Ovaj dZzempete se pokazati kao pokrétpromjena u modnom svijetu kope uslijediti pod njenim potpisom. Ovdje dveidimo
naznake Elsine avangardnosti ali i komunikacijewalikom.

Ona tezi da recipijentima, u ovom &iju Zenama olakSa svakodnevni Zivot simuliéaprint masne i trake koje su bile
gotovo imperativ za odijevanje zenskog spola. Sadhilo lakSe jednostavno odijenuti dzemper i zadjitv estetske potrebe
drustva ,varajdi“ o¢i posmatréa sa ispletenim printom. Zene su mogle sada dpdstupozicije posmatta i usestvuju u javnim
dogatajima zabava i sporta. Kreacija je doZivjela velikipjeh, recepcija nije individualna a potrebe adoxoljene (slika 9.).
Moda za Sciaparelli viSe nije bila samo privilegijaokog sloja drustva. Ona je namijenjena svimahesm To se moZe opravdati
sa njenim kracijama koje su rado pribeae od svih slojeva druStva mada mada to nikakmaeg da nije radila i za Zene koje su
bile ¢lanice visokog sloja druStva Stemo vidjeti na primjeru njenih ,uredskih* kompleta Zene koje su radile u kancelarijama i
sl. Ona po Burgeru ispunjava kriterij reintegracijejetnosti u Zivotnu praksu. Prvobitni efekat S&kgegéemo sve viSe susretati
u njenim radovima prelazi u druStvenu angazirantstfojanje olakSavanja svakodnevnice Zenama.

Elsine kreacije su namijenjene i poslovnim Zenamjiapvom prilagodbom u slobodnom vremenu te bez $hreodetalja
(slika 10). Slijedéih nekoliko godina rada posvetila je kreacijamartgk® odjée kao i dZzempera. Ipak, ovi njeni rani radéeise
pokazati dosta konzervativnijim u odnosu na onaff@sadove. lako Elsa preferira rezerviraniji,vatniji takoréi intimniji rad
ipak bira da se njene kreacije ,glasnafju meaiu publikom. Stvorila je stil za Zene koji su sepfidruzile ratu ili na radnom
mjestu. Zene duguju Elsi veliku zahvalnost za papeéciju Jabavih hlaa“ koje zavrSavaju odmah ispod koljena. Bile su
kontroverzni u to doba zbog pa@anja sposobnosti i mobilnosti koju su pruzali sinjetenama (slika 11.).

Zena je bila smjela ukoliko je istupala iz obrazdogtvenog kodeksa odijevanja. Suprotno tome, Bahdli je takder
stvorila malu kolekciju za sovjetske Zene (193%jpkse sastoje od obrezane crne haljine u paruenion kaputom i beretkom.
Dok se u SSSR-u naggo, ona je Staljinu rekla $to misli o represijdndenama u komunizntd.U svojoj autobiografiji ona tvrdi

17 Svendsen, L. (2006Bashion: A philosophyLondon : Reaktion Books Ltd. str 96.

18 Reeder, G. (201pHigh style:Masterworks from the Broooklyn MuseQastume Collection at the
Metropolitam Museum of ArNew York : Metropolitan Museum of Art. str.93.

19 Blum, D.E. (2003)Shocking! The Art and Fashion of Elsa Schiaparelhiladelphia: Philadelphia Museum
of Art, str.254.

20 1bid.

21 bid.

22 Bartlet, Dj. (2010). FashionEast: The Spectre that Haunted Sociallimssachusettst: Massachusetts
Institute of technology.str.86.
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da nasuprot svim&kivanjima je iznenadila Sovjete dizajniréjunesto tako ,jednostavnd®Na koncu, mnoge njene kracije u
Rusiji su odbijene pod izgovorom da su neptaddj sa prevelikim dZzepovima i sl.

Nadrealisttka veza sa ljudskim tijelom, natito Zenskim tijelom, nesvjesno je ziila da je cipela bila idealan objekt za
fantaziju i maStu. Snaga Elsinog rada ogéedse u koriStenju boja, ironije i inovacije.

1937. godine Elsa je zajedno sa Dalijem dizajniésir cipelu Sesir je sadrzavao cipelu visoke pete sa crvenom
potplatom zasnovane na cipeli koju je za Schiapamapravio Andre PerugiaSesir cipelaje bio dio kombinacije sa crnim
odijelom koji je naglaSavao vezu iztheodjee i seksualnosti; roza, kozne usne postavljeneddiepova sakoa tako da njihovo
otvaranje sugerira Sokantnu dispoziciju dijeloyeldi?/(slika 12) Kada analiziramesir cipeluideja ova dva predmeta se spajaju
s referencom nadralnog. Cipele, Stikle mozemo ptsiti&ao fetiS. Ono Sto bi trebalo da je na nogaada je na glavi. Dakle,
utilitarni predmet se transformiSe u SeSir i tvatisak apsurda ali i iznedanja, humora i SokaQdjeca treba da progovara,da
bude jasna i kontraverzna. Ona utjelovljuje nowrititet pojedinca koji je svjestan,emancipiran iestut napredkut?> Medutim,
ugao pete i melé@ materijala ukazuje na ,musku“ anatomiju. Zna agjedDali bio opjednut ovakvom tematikom ali sada s
radilo o Zeni, zenskom 3esiru koji se ikom@ posmatra kao zamjena za nesto $to nedostaja. kaeni svaki pojedinac za Elsu
postaju vazni sudionici prostora u kome se nal@ra Zeli portiti da Zena tadaSnjeg doba moze da bude i muskosikb. Njena
kolekcija SeSira su bili simboli ,Zzenske muskostlovi ideal Zene u periodu nadrealizma je andro@evojke sve viSe de na
muskarce. Kosa se skiaala u kratku frizuru, sakrivale su se oblinejjlirstruka se spustala na kukd¥e.

Elsa razvija semiotiku s novim pogledom na Zensjelo naglaSavajti da ono nije samo sredstvo konzumacije od strane
muskaraca. Ona provokativno uvodi simbole sekswstilnaS€i konvencionalne oblike senzualnosti ali se sarsig&u moze réi
bez one tipine vulgarnosti. Pokazuje time veliki interes zaskentijelo sa imperativom da se ono ne smije gles&amno kao
objekat. Naglasava dostojanstvo Zenskog tijelandgdvni dizajn odijela u kombinaciji sa Sesir tipe odlikuje se tamnim,
visokim vratom. Pokrivanje tijela potduje i oslikava ono 5to je ispod odg Oblikovanjem usnica-broSeva (slika 13), detadja
dzepovima, aludira na Zenski spolni organ ispocedjdok je falusna cipela s visokom petom ukazujeinapenetracijé’
Odijelo izgleda dominantno i samouvjereno dok Sg&iZa nevjerojatan fetiS. To je zato Sto cipelgmpruZiti seksualni fetis za
oba spola. Stoga noga ili cipela posjeduje sklorfeiBu. Uzmimo u obzir okolnost da znatizeljnjgiomatraju Zenske
watribute” odozdo, od nogu, dakle i muSkarcima mele fetiS jer one predstavljaju polazndkia puta njihove seksualne pozude.
Ono Sto je najvaznije, Zena je postala ponosnazaik svoju zenstvenost nacimakoji nikad prije nije postignut, uzZivagu u
procesu igranja i glungelik koji je postala. Schiaparelli je stvorila aekoja naglaSava svoje ,vlasnistvo“, dok je ostad@bno
odjevena, sigurna, seksualna i Zenstvena. Doisbésk® zndaenje cipela nastavilo se u suvremenom drustviia wasina pete
¢esto odréduje spolno samouvjerenu Zenu. Cipele i visoke patéme signal seksualnosti koji se manifestira gakaz spolno
dominantne Zene. lako njeni radovi nemaju mnogal@ebni sa sobom nose veliku qri Znala je sa tako malo da kaze mnogo.
Nadrealistiki izrazaj Schiaparellijeve je bio okrenut ka iZix&nju Zenskog tijela ne izla&iuniti naglaSavajéi njenu nagost. lako
su joj djela stvorena s namjerom da pokriju tijesprijece nepotrebno izlaganje bira pazljivo postavljengljiei dodatke u cilju
naglasavanja oddenih podrdja anatomije, naglasavajustidnu povrSinu ili povrativi nedostatak muskfzjusa?® Elsa je
prikazivala Zensko tijelo kroz ,razigranost udaiguci njenu ulogu ,0bjekta” muske konzumacije i naspojada transformira
Zensko tijelo u nezavisnu cjelinu koja je uzivalaaksualnom prikazu. Kao Sto je Blum rekla, onadaljila modu iz ormara i
pretvorila ga u "odijevanje s stavom". U doeremenu, Dali je poStovao Schiaparellijevu spossbda %tvori neku vrstu Zzenske
liepote koja odgovara muskoj erotskoj m&&tili kako su njene kreacije mogle fiki ocitovati fantazije nesvjesnog uma.
Interesantan je Woodov komentar o seksualnontemja odjée te kako Veliki broj predmeta odj&e, poput cipele, kravate,
SeSira, ovratnika, paak i velikih i opseznijih odjevnih predmeta popaplta, hlaa , plasta mogu biti oz@eni kao simboli
muskog spolnog organa; a cipele, pojasevi i trakgmbiti gotovo odgovaraiiii,Zenski simboli. %

Ono Sto je posebno vazno jeste da Elsa interpretodu kao refiguraciju tijela i njegovu podjelu panutrasnje” i
»vanjsko“. Najbolji primjer ove podjele moZzemo widi na kracijiHaljina kosturiz 1938. (slika 14.). Radi se o haljini nastaloj
takader pod utjecajem Dalija. To je &rnja haljina, crna,dugih rukava, visokog vratanifdjivo je da je haljina sasvim pripijena
uz tijelo te naglasSava obline. Vidljive su struldwostiju na haljini koje izazivaju efekat ponajdjgeg Soka kod posmatia Taj

23 |bid. str.86.

24 Benstock, S., Ferris S. (200Bpotnotes: on shoesNew Brunswick, New Jersey and London.: Rutgers
University Press. str 42.

25 Hosk, |. (2014)Umijetnost, moda i mediji 19. i 20. vijeka u prizkandala i Sokdaznja! odjéa umjetnost
identitet. Zbornik radova sa menarodnog nainog skupa. Biha:Tehniki fakultet Univerziteta u
Bihacu:.str.132.

26 http://blacksheep.rs/moda-zlatnih-dvadesetih-gogitgtuplieno 02.07.2017.

27 Stent, S. (2011 Fetishizing the Feminine: the Surreal Fashion afeEGchiaparelliNottingham French
Studies 50(3): str. 4.

28 |bid. str. 11.

29Blum, D.E. (2003)Shocking! The Art and Fashion of Elsa Schiapar@liladelphia: Philadelphia Museum
of Art, str. 254.

30Wood, G. (2007¥he Surreal Body: Fashion & Fetishondon : V&A Publications. str. 62.
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detalj omoguio je da Elsa stvoriti izuzetno provokativnu halji Ona pruza uvid u ono Sto leZi ispod haljirie, &kazuje na
moguti seksualni susret i vizualnu predigfu.

Lurie objasSnjava ovu tjelesnu ,podvojenost” pokrieg tijela poredé ga sa paketom ili @endanskim poklonom sa citatom:
»Ljudi koji su odjeveni u sjajnim,obojenim omotintgedéu na nas bas kao i tendanski poklon: znatizeljni smo , ukiuni;

Zelimo otpakovati pokloh®? Poruka je dosta jasna. Njome Elsa kritizira vasekarakter muskaraca koji Zele znati kako Zensko
tijelo izgleda ispod tkanine.

Razderana haljingslika 15.) je inspirirana Dalijevom slikofiri mlade nadrealistike Zene koje drze afe koze
orkestra(1936) (slika 16.). Posmatranoze tumaiti haljinu kao odraz nasilja nad Zenama dok jeaBrelli htjela da predstavi
Zensko tijelo kao osjetljivo. To je suprostavljapjgavi nasilja nad Zzenama za razlikutdaljine kosturkojom ona prikazuje
gotovo ,skrSenu” Zenu . Umjesto da to prikrije htedjikostur javno pokazuje svoje meso i kosti akicajui i sugerirajidi na
pojavi nasilja nad Zzenama. To je trebalo postatiiza znak Schiaparelli; utjelovljenje simbolikedjete kao jezika koji je
povezao potisnutu unutarnju Zensku nesvijest szonjevanjstinony?

Na joS niz primjera Elsa nastoji da prezentira tairtjost jedne Zene. Ona pokazuje unutrasnjodigam@m noktima
(slika 17.), rukavicama sa iluzijom diseciranihuufpogled u unutradnjost tijela ili nasilje nad &era) ili koncept fatalne Zene sa
rukavicama Zena-vampir. Ovdje, na rukavicama vidpatkrijepljenje uvjerenjiena-robatj masina i Zena kao roba koja je
demonizirana. Pored toga bitno je naglasiti izuzetieganciju i ljepotu njenih ¥ernjih haljina kao Sto sMecernja haljina i
kiSobran sa leptirim&oje su mogle aludirati na smrt, kratkozivota ali i miSljenje Else da svaka osoba ia&kamora da bude
prelijepa fizéki moZe da bude posebna sa svojom anljg, Sarenilom i leprSavés kreacija koje mame pogled@€Takader, u
saradnji sa Andre Perugiom ( koji je zasluZzan zajdizelenih cipela) je kreirala izuzetno elegargelenu haljinu sa diskretnim
zlatnim ukrasima na kojima je najjginovativnost upotreba rajfeSlusa na rukavimaukst. (slika 18.) .Radi se ,dakle, o
kreacijama vé&ernih haljina koje su u potpunosti utilitarne, elathe bez izuzetnih akcenata na Elsinom ,Soku“l&Zjeda Zena
voli biti posmatrana i da je svjesnaigjenice.

IX. Zaklju¢ak

Analizirajwi rad Else Schiaparelli iz svega navedenog moZeaktjweiti da se doista radi o avangardnoj umijetnici.
Najbolje potkrepljenje ove tvrdnje su upravo njgrvativni radovi koji govore sami za sebe. UpoZiae sa nekoliko definicija
avangarde kao pokretom koji ide korak naprijed bazoriti se unatrag, drustveno angaziranim pokretom dssldo zakljuka
da se Elsa nikako nije Wala natrag nego se bavila trenutnim problemimausteit nastojé da se kroz svoj rad aktivno ukdiuu
drstvena zbivanjaCesto je, naréito nakon saradnje sa nadrealistima znala biti raoZzg@reglasna u svojim porukama. Ona
opominje javnost prvenstveno na §infeni poloZaj Zene u periodu nakon | Svjetskogardt literaturnih podataka se do
zakljutka da se od tadasnje Zeriekivalo mnogo.

Zena posmatrana kao objekat rada, rob liepotepa#is pozuda muskaraca je bila glavna inspirdegig za akciju. Ona
se odl¢uje prije svega iz zasjede da ,varali posmatrda sa svojim poznatim dZzemperom (slika 5.). To je faivi momenat
Soka. Kroz analizu radovéni se da uz Elsino ime gotovo uvijek stoji i imeaiSok. Mdutim, najaigledniji vid druStvene
angaziranosti vidimo u njenoj kreaciji ,labavih“laba koje ne samo da su olak3ale kretanje nego suméekan&no pruzile
osj&aj slobode. Zene su ovu kolekciju kao i labave kietepza tenis prihvatile objetke i kon&no se osjetile vrijednim
sudjelovanja u druStvenom Zivotu koji nije podragemao samo prezentaciju njihove ljepote. Elsa iswdjreacijama istrazuje
tijelo kako zene tako i muSkarca. Irdnd ona istupa u odbranu Zena koje nisu samo ,masSmlesualnih Zudnji muSkaraca.
Takve kreacije moramo dugo posmatrati da bismo étkjihovu poruku, ako uofe i mozemo. Da li uistinu njen famozni Sesir-
cipela osim Sto naglaSava ulogu fetiSa predstapjaini organ muskarca koji kao trijumf stoji naglaene? Na prvi pogled
kreacije joj nisu uofe vulgarne. Svi mi prvo percipiramo Stiklu okrenutaop&ke na Zenskoj glavi ne razmisljajuw njenoj
subliminalnosti.Cudimo se i analiziramo. Sa ovom kreacijom neodoljhas podsj@ na Duchampov pisoar, iako Duchamp
koristi object trouve gdje on direktno preuzimagmete masovne produkcije i stavlja ih u drugi k&stepotpisivajidi se na
predmete. Ona eksperimentiSe i intrigira nas. Beriprotiv iskoriStavanja Zenskog tijela, nasiljal inama istuc¢i njihovu
njeznost i krhkost. Odvazno i bez straha Salje kwttak i Staljinu. Uvodi radost boja, oblika i matelgalstrazuje optike efekte
i mogunosti boja za razliku od glavne rivalke Chanel kigapotencirala iskljéivo crnu boju. Avangardna je jer je istuknula
korak naprijed, pobunila se protiv drustvenih norsvojim revoltom isticala psiholoske efekte stajadova. Njena inovativnost
se ogleda u mnogo toga: Sokantna roza boja, rafie8eSiri, upotreba celofana, novinskog papish u kreacijama sve do
Sokantnog parfema (po dizajnudime). Na koncu, bitno je naglasiti da njen€emje haljine su nerijetko fascinantne i po kroju i
eleganciji bez suvisnih detalja. Za kraj paraf@jziti njene rij&i zaklju¢imo da haljina ili odijevni predmet sami po sebi su
neprivlani, grubo réeno ruzni dok ju/njega ne odijene jedna Zena. adk fe kreacija lijepa i potpuna.

31 Stent, S. (2011 )etishizing the Feminine: the Surreal Fashion afeEBchiaparelliNottingham French
Studies 50(3): str. 78-87.

32 Lurie, A. (1992)The Language of Clotheksondon : Bloomsbury. str. 213.

33 Stent, S. (2011 Fetishizing the Feminine: the Surreal Fashion afe&EGchiaparelliNottingham French
Studies 50(3): str. 4.

34 Reeder, G. (201pHigh style:Masterworks from the Broooklyn MuseQastume Collection at the
Metropolitam Museum of AriNew York :Metropolitan Museum of Art. str. 101.
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X. Prilog

Slika 1. Hige za tehis (fotorfija)
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Slika 4. Elsa Schiaparelli i Salvador Dali, Haljijaatog, 1937.
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Slika 8. Elsa Schiaparelli, fotografije Elsinih kidja od strane Regi Relang iz 1951. god.
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Slika 15. Salvador Dalilri mlade nadrealistke 2ené koje drze or'ﬂa koze orkestra 1936. ulje na platnu, detalj (dgsno

Slika 16. Elsa Schiaparelli, Rukavice sa obojanoktima; Rukavice disekcija; Rukavice Zzena-vampir
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