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Sazetak:

U uvodu se navodi cilj istrazivanja ovoga rada a to je istaknuti utjecaj Pabla Picassa u stvaranju
umjetnickog pravca kubizma i pokazati zasSto je taj pravac postao toliko revolucionaran u krilu Picassova
stvaralaStva. Prva glava je osvrt na sam kubizam, navodenje demografskih podataka poput mjesta i
razdoblja u kojem se doti¢ni pravac razvio te analiza umjetnickog pravca, umjetnika koji su mu pridonijeli,
vrste kubizma i slikovni primjeri nekih umjetnickih djela nastalih u kubizmu. Slijedi biografska glava koje
nas vodi kroz zivot samoga Picassa, od rodenja do smrti; kroz njegov privatni i umjetnicki zivot koji se
medusobno isprepli¢u te kako su ga njegovi suvremenici dozivljavali te §to su govorili o njemu. Treca
glava je analiticka glava gdje se intenzivno analizira nacin na koji je Picasso 'izumio’ kubizam, od njegovih
prvih likovnih djela koja su bila pocetak kubizma do usporedbe prijasnjeg pristupa slikarstvu s kubisti¢kim
prikazom te kako Picasso kubizmom uvodi revoluciju u slikarstvu. Takoder se navode nacini na koje je
kubizam utjecao na modni dizajn, modnu ilustraciju, arhitekturu i dr. U posljednjoj glavi objasnjen je
utjecaj usvojenih znanja na autora te kako su se ta znanja reflektirala u osobnom stvaralastvu autora Sto
potkrjepljuje likovna mapa prilozena uz tekstualni dio zavrSnoga rada.

1. UVOD

Opcéepoznato je da je kubizam pravac u umjetnosti nastao u Francuskoj, a velikoj vecini ljudske populacije ¢e pri spomenu
kubizma prva asocijacija biti Pablo Picasso i njegova djela. Picasso se smatra, uz Georgesa Braquea, osnivacem kubizma, a
nerijetko ga se opisuje kao ,,oca kubizma“. Nije upitno da su njegova djela obiljezila brojne umjetnicke epohe, no ¢injenica je da
ga se ipak najcesce povezuje s kubizmom, a cilj ovog istrazivanja je upravo odgovoriti na pitanje zasto je to tako, pokazati kako
je kubizam utjecao na brojne grane umjetnosti, modu i kulturu i koju ulogu je Picasso zastupao u cijeloj toj pri¢i. No, paradoks
lezi u tome; da bismo uopce mogli poblize razumjeti simbiozu ovog velikog umjetnika sa spomenutim umjetnickim pravcem te
zaSto jedno bez drugoga zapravo ne postoji prvo je potrebno usvojiti znanja i o jednome i o drugome pojedina¢no; razjasniti §to
je uopce kubizam i koje su mu karakteristike te tko je Pablo Picasso, kako je gradio svoju umjetnicku biografiju i Sto ga je
odvelo na put prema kubizmu.

2. KUBIZAM
2.1. Nastanak, definicija i razvoj kubizma

Na razvoj likovne umjetnosti XX. stoljeca utjecala su tehnicka otkrica stolje¢a koje mu je prethodilo, a to su fotografija, film i
tisak. Industrijska revolucija i razvoj tehnologije kojim su rezultirali izumi poput automobila i aviona, znatno su promijenili
nacin zivota i kulturu drustva opcenito te su pridonijeli i vecoj povezanosti medu ljudima. Simultano bujanju tehnoloskih
dostignuéa i na podrucju umjetnosti se ubrzao razvoj novih stilova, pravaca i pokreta. Put kubizmu upotrebom jarkih boja
postavio je stil koji mu je prethodio a ime mu je fovizam. Kubizam jo§ vise pomice granice slikarstva te poti¢e nove nacine
razmiSljanja kako o izgledu, tako i o svrsi slikarstva [1].
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Uzevsi to u obzir pitanje koje se namece je: §to je uopce kubizam i zasto je izazvao takvu revoluciju? Kubizam je umjetnicki stil
u modernoj umjetnosti nastao u Francuskoj od 1907 do 1911. godine. Za kubizam se Cesto kaze da je jedan od najutjecajnijih
umjetni¢kih pokreta 20. Stoljeca, a imao je znaCajan utjecaj na pojavu apstraktne umjetnosti. Najprije je zapo¢eo kao slikarski
pokret, medutim kasnije se odrazio u kiparstvu, glazbi, arhitekturi pa ¢ak i u knjizevnosti. Izvor kubizma vidljiv je u djelima
Paula Cezannea jer on potvrduje geometrijski shvaéen oblik uz novo znaéenje boje. Cezzaneova teza, koju je iznio u pismu
Emileu Bernardu, je bila da se sve §to postoji u prirodi moze prikazati osnovnim geometrijskim tijelima, odnosno kockom,
kuglom, valjkom i stoScem jer su to geometrijski oblici na koje se svi oblici mogu rastaviti kako bi se naslikali. Cezanne je umro
1906. godine a ve¢ godinu poslije se odrzava retrospektivna izlozba njegovih radova. Kubizam je svoje ime dobio zahvaljujuci
Henriju Matisseu koji je ismijavajuci Braqueove pejzaze inspirirane retrospektivnom izlozbom Cezanneovih radova opisao kao
,,nagomilane kocke“. Golem utjecaj na stvaranje kubistickog stila potekao je od primitivne afri¢ke umjetnosti, posebno rezbarija
na maskama. Jedan od najpoznatijih primjera tog utjecaja su Gospodice iz Avignona u ¢ijoj revolucionarnoj kompoziciji lezi
vecina osnovnog materijala iz kojeg ¢e se kasnije razviti kubizam. Autor slike je Pablo Picasso (1907.) te se on smatra tvorcem
kubistickog stila. Iako je svaka figura na slici sastavljena od posve razliCitih elemenata sve ih medusobno ujedinjuje
geometrijski princip. Iako je Picassov novi stil isprva neshvacen i do¢ekan negativnim kritikama, one su vrlo brzo prestale te su
brojni umjetnici poceli koristiti Picassova nova pravila u svojim djelima. Danas se smatra da je slika Gospodice iz Avignona
postavila temelje kubistickom pravcu. Iako su se isprva zasluge za razvoj kubizma pripisivale samo Picassu, danas je poznato da
Picasso zasluge za to ipak dijeli sa Georgesom Braqueom. Zaintrigran retrospektivnom Cezanneovom izlozbom, Braque poc€inje
proucavati Cezanneovu teoriju o prikazivanju prirode geometrijskim likovima te napusta kubizam i prikljucuje se Picassu te njih
dvojica nedugo zatim postaju dobri prijatelji te zajedni¢kim snagama razvijaju kubizam [1]. Kubisti¢kim djelima u uzem smislu
smatraju se ona nastala u Parizu izmedu 1911.-e i 1920.-e, a tada su se iz kubizma rodili i drugi pravci kao §to su orfizam,
vorticizam, futurizam i konstruktivizam.

2.2. Vrste kubizma

Postoje dvije vrste kubizma a to su fasetni ili analiticki i sinteti¢ki kubizam.

1.) FASETNI ILI ANALITICKI KUBIZAM

Fasetni ili analiti¢ki kubizam obuhvatio je razdoblje od 1908. do 1912. godine. U likovnim djelima ovoga perioda
objekti su razbijeni na kristalaste Cestice te ponovno rekonstruirani tako da se ne posvecuje paznja izgledu subjekta
nego njegovoj biti. Napusta se klasicna perspektiva i kubisti ne slikaju ono $to vide nego ono $to o predmetu znaju.
Sirok spektar boja u analitickom kubizmu ne postoji te se boje ograni¢avaju na plavu, oker i sivu. Picasso umjesto
realnog izvora svjetlosti koji osvjetljava sve predmete uvodi viSe izvora svjetlosti za svaki predmet. Picasso i Braque
suraduju tako blisko da se njihova djela razlikuju jedino prema temperamentima; dok je Picasso u potrazi za
kontrastom i naponom oblika, Braque trazi harmoniju i ujednacenost. Obojica su krenuli putem apstrakcije ostavljajuci
samo naznake stvarnog svijeta, no kako bi zaustavili proces prelaska u apstrakciju od 1912. godine sve se viSe oslanjaju
na realnost [1].

SI 1. Braque: ,, Zena s mandolinom * S1.2 Picasso: ,, Portret Ambroisea Vollarda
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2.) SINTETICKI ILI KOLAZNI KUBIZAM

Sinteti¢ki ili kolazni kubizam je nova faza kubizma koja je jo§ odvaznija od one koja joj je prethodila. Ime je dobila po
francuskoj rijeci ,,collage” Sto znaci lijepljeni papir a traje od 1912. do 1914. godine. Picasso i Braque slikaju
monokromne slike kako bi uklonili problem boje iz analitickog kubizma i kako bi se usmjerili na strukturu i liniju.
Medutim, 1912. su poceli koristiti svjetlije boje kao dekorativni element te su mnogi umjetnici poceli koristiti tehniku
kolaza u svojim radovima. Kolaz je posve promijenio nacin na koji su Picasso i Braque stvarali svoje slike. Umjesto da
su razbijali i ras¢lanjivali predmet na esencijalne oblike kao Sto su to ¢inili u analitickom kubizmu sada su ga umjetnici
sinteticki konstruirali gradedi ga ili uredujuéi od izrezanih komadi¢a papira [1].

S1.3. Picasso: “Gitara, note i ¢asa vina
3. PABLO PICASSO
3.1. Picassov zivot i umjetnic¢ko stvaralastvo

Pablo Picasso je najslavniji umjetnik XX. stolje¢a, roden na jugu Spanjolske u Malagi 25. listopada 1881. Iako je Picasso veé s
petnaest godina posjedovao vlastiti atelje (otac mu je bio ucitelj crtanja pa je vrlo rano prepoznao njegov talent) njegov pocetak
studija umjetnosti u Madridu nije rezultirao uspjehom. Nakon toga te boemskog razdoblja u Barceloni, Picasso je prvi put
posjetio Pariz; koji je bio umjetnicka prijestolnica; u listopadu 1900. godine, a Picasso je utemeljio stalni dom u Parizu u travnju
1904. U tom razdoblju Picassov opus bio je odviSe konvencionalan te je svoj razvoj dozivio od turobnog plavog (1901.-1905.)
pa do zrelijeg ruzicastog perioda (1905.). Na Picassovu umjetnost su u velikoj mjeri utjecale Zene te su u njegovom zivotu zene i
umjetnost nerazdvojni tako da je moguce da je promjenu raspoloZenja iz plavog u ruZiasto potencirala njegova veza s
Fernandom Olivier, koja je bila njegova prva velika ljubav. Picassov rad bio je komercijalno sve uspjesniji, medutim on je
odvazno napustio svoj ,,ruziCasti“ stil te je 1907. godine inspiriran iberskom i africkom skulpturom naslikao Les Demoiselles
d'Avignon (Gospodice iz Avignona), jedno od revolucionarnih djela moderne umjetnosti. Prepustivsi se novoj slikarskoj slobodi
Picasso je zaplovio jo§ ve¢im dubinama te je s francuskim slikarom Georgesom Braqueom utemeljio kubizam; ,,mjesto” gdje je
vidljivi svijet rastavljen na geometrijske djelove, a tada je i uspostavljeno temeljno nacelo moderne umjetnosti: umjetnicko djelo
nije prikaz ili odraz stvarnog svijeta nego njegov novi i autonomni dodatak. Zbog kubizma umjetnost je dobila novu slobodu i
prosirila je svoje horizonte i na nove materijale tako da su tradicionalna likovna sredstva poput kiparstva i slikarstva mogla biti
nadopunjena oblikovanjem rezanog papira, predmetima zalijepljenima na platno ili kolazem. Picasso nikada nije zelio stvarati
¢istu apstraktivou umjetnost i ono Sto ga je drzalo korak ispred svojih sljedbenika je bila njegova visestranost koji su bili
iznenadeni kada je 1920-ih izgradio monumentalni neoklasicisticki stil vrativsi se na konvencionalnije figurativno slikarstvo.
1925. Picasso pocinje slikati izrazajne, napadno izobli¢ene likove koji su barem djelomic¢no bili reakcija na njegove privatne
probleme. Takoder je bio i inovativan kipar, a radio je i s keramikom. Tijekom svog Zivota je bio plodan u svim spektrima
likovne umjetnosti i za vrijeme zivota stvorio je desetke tisuca djela. lako se u kasnim 1930.-im godinama ¢inilo da Picasso
polako prestaje stvarati, aktualni socijalno-politi¢ki dogadaji tog razdoblja potencirali su nastanak njegove najéuvenije slike —
,,Guernica“. To umjetni¢ko djelo bila je izravna reakcija na Spanjolski gradanski rat te je to ogromno djelo na platnu zauzelo
titulu simbola Spanjolske patnje a i svih zrtava modernog ratovanja i njegovih posljedica. Republikanci su izgubili rat pa je tako
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Picasso ostatak zivota proveo u progonstvu iz rodne drzave. Kroz razdoblje Drugog svjetskog rata zivio je u Parizu koji je bio
pod okupacijom Njemaca te mu je bilo zabranjeno izlaganje. Kada je Pariz prestao biti pod okupacijom pristupio je
Komunistickoj partiji §to je rezultiralo izrazito politicnim izrazajem u njegovim djelima. Nakon brojnih ljubavnih veza, ozenio

Sl. 4. Picasso: ,, Guernica

3.2. Picasso u o¢ima svojih suvremenika

Picasso nije samo legendaran umjetnik ve¢ i markantna li¢nost koja odise snagom vlastitog osebujnog karaktera. Njegova djela
su svojevrsna referenca na njegov vlastiti zivot, a ¢ak 1 da ne postoji mnostvo literature o Picassu i njegovoj biografiji, kroz
njegove slike mozemo ,,proéitati njegovu autobiografiju. Medutim, Picasso je, kao i dan danas, u svoje vrijeme takoder
obiljezio zivote mnogih samo svojim djelima a koliko tek i svojim bezvremenskim duhom one koji su ga imali prilike osobno
poznavati i provesti vrijeme s njim. Zahvaljujuci njima, danas svjedoCanstva o njegovom Zivotu egzistiraju u brojnim knjigama,
ozivljena kroz rijeci svijeta u kojem je nekoc zivio. Postoje brojne reference na Picassova djela a takoder i na njega samog kao
umjetnika ¢ija djela odiSu njegovom osobnosc¢u. Joseph Pla Manolo izjavio je da je u Picassovom studiju svjedoc¢io rodenju
kubizma te kako je Picasso Cesto spominjao Cetvrtu dimenziju i uz sebe nosio matematicke knjige Henri Poincare-a. Iako sam
kubizam nikad nije razumio Picassa je smatrao tako velikim slikarom da uspijeva ¢ak i u slikanju kubizma i tisu¢ama je
kilometara ispred svojih imitatora i sljedbenika. Guillaume Apollinaire za Picassa je rekao da je njegovo inzistiranje na trazenju
ljepote promijenilo sve u umjetnosti. Bistro je ispitivao svemir. Navikao je samoga sebe na nenadmasnu svjetlost dubina, a opet
nije podcjenjivao kori$tenje stvarnih objekata u svom radu, gdje se iznenadenje podsmjehivalo u lice Cistoci svjetla, i potpuno je
legitimno koristiti brojeve i isprintana slova kao likovne elemente; iako nove u umjetnosti, ve¢ odavno stopljeni u ¢ovjecanstvo

[3].
4. PICASSOVA REVOLUCIJA KROZ KUBIZAM
4.1. Poceci Picassovog kubizma

Iz prijasnjih poglavlja jasno se moze iscitati da je Picasso odigrao glavnu ulogu u predstavljanju i stvaranju kubizma, no
prvenstveno treba naglasiti da; iako se Picassa najc¢esc¢e poistovjecuje upravo s tim umjetnickim smjerom; on za njegova Zivota
nije ostao jedina umjetnicka oaza u kojoj je Picasso ostavio neizostavan trag. Medutim, neosporivo je da bez Picassa ne bi bilo
ni kubizma, §to je vidljivo ve¢ iz same kronologije kubizma i Picassove biografije u poglavljima koja su prethodila a kako bismo
u narednim poglavljima mogli detaljnije razumjeti zasto je to tako potrebno je prvenstveno usvojiti znanja o samome pocetku.
Jedno od najvaznijih i najpoznatijih Picassovih djela je ,,Gospodice iz Avignona“. 1907. Picasso je naslikao ,,Gospodice iz
Avignona®, 1 ve¢ je tada bio je svjestan da je to najvaznija slika koju je do tada naslikao. Proveo je mjesece radeéi na
pripremnim skicama te je dovrSeno platno bilo veée od ijednog koje je do tada nacinio. Slikajuéi tih pet dama iz javne kuce
Picasso je zapoceo Citavu pobunu protiv naturalisticke tradicije zapadnjacke umjetnosti.
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S1.5. Picasso: Gospodice iz Avignona

Zapadnjacke vizualne tradicije; tocna perspektiva i samo jedno ociste, narusene su. Primjer za to je Zena koju mozemo
istovremeno vidjeti kako sjedi i sprijeda i straga. Lica sprijeda su odraz Picassovog interesa za drevnu ibersku umjetnost, a
ostala krase ,,lica-maske® nadahnuta africkom skulpturom. Iako su Zene monumentalne kao*“primitivni kipovi, prisutne su plohe
nalik na bruSene dijamante i naglasak na geometriji §to upucuje na Picassovu kubistiCku buduénost (Harris, 1996.).
»Gospodicama® je Picasso dosegao nivo apstrakcije koji je bio dovoljno radikalan da prekine klasicnu dominaciju sadrzaja nad
formom. Upravo je ta hijerarhija bila postignuta u toj slici i stilu koji slijedi; kubizmu [1].

Picasso je 1909. ponovno bio u Spanjolskoj te je sa sobom donio slike krajolika koji su definitivno bili pogetak kubizma. Ta tri
krajolika su istovremeno bila iznimno realisti¢na a s druge strane i pocetak kubizma. Dva od tri krajolika; ,,Houses on the hill* i
»The Reservoir: Horta de Ebro* originalno su otkupili Leo i Gerthrude Stein, a Gerthrude je u svojoj knjizi ,,Picasso* napisala
da je Picasso slucajno fotografirao selo koje je naslikao i kako ju je uvijek zabavljalo kako je svaka fotografija tjerala gledatelja
da pogleda sliku i protestirajuci protiv fantazije slika je tjerala oko da vidi da su slike zapravo skoro potpuno iste kao fotografije.

\

Treci krajolik pod nazivom ,,Factory at SI.6. Picasso: Houses on the hill

Horta de Ebro* otkupio je Shchukin.
S1.7. Picasso: ,,Factory at Horta de Ebro*

Nakon §to se Picasso 1909. vratio iz Spanjolske sa svojim prvim kubisti¢kim krajolicima u ruci poéela je duga borba. Kubizam
je poceo sa krajolicima ali Picasso je neizbjezno odjednom pokusao iskoristiti ideju izrazavanja kroz ljude. Picassove prve
kubisti¢ke slike bili su pejzazi ali; Spanjolac kakav je bio, znao je da su ljudi bili jedina stvar koja mu je bila zanimljiva.
Krajolici i zavodljivost cvijeca uvijek su vise privlaili Francuze nego Spanjolce, ali ekstaza stvari koje su videne i samo videne
nikada nije dotakla Spanjolsku dusu. Glava, lice i ljudsko tijelo su sve §to postoji za Picassa. Jednom je izjavio, vidjevsi ¢ovjeka
kako sjedi na klupici prije odlaska u rat: ,,Pogledaj to lice, staro je kao svijet. Sva su lica stara kao svijet. I tako je Picasso
zapoceo svoju dugu borbu da izrazi lica, glave i tijela ljudi u kompoziciji koja je njegova kompozicija. Pocetak njegove borbe je
bio tezak, a borba nikad nije ni prestala biti teSka. DuSe ljudi ga nisu zanimale, za njega je realnost stvari bila u glavi, licu i tijelu
i to je za njega bilo toliko vazno, ustrajno, toliko kompletno da nije uopce potrebno ni razmisljati o drugim stvarima a dusa je
druga stvar [3].

4.2. Kubizam — nova forma slikarstva

Kao sto je ve¢ utvrdeno u prethodnim odlomcima, Picasso je blisko suradivao s Georgesom Braqueom te napredak kubizma i
promjene u umjetnosti koje slijede Picasso je ostvario upravo kolaboracijom s ovim velikim umjetnikom. 1910. godine, tijekom
ljeta provedenog u L'Estaque, Braque je poduzeo novi korak u predstavljanju ,,stvarnih objekata” odnosno realisticno naslikanih
stvari predstavljenih u slici; neiskrivljenih u boji i formi. Prvi put se imamo priliku vidjeti utiskivanje slova, ovaj put na
plakatima, u izlozima i reklamnim znakovima koji igraju tako bitnu ulogu u nasim vizualnim dozivljajima. Medutim, ono $to je
mnogo vaznije je odluCujuéi napredak koji je oslobodio kubizam od jezika kojim se prije koristila slika. To se dogodilo u
Spanjolskoj, toénije u Cadaquesu na Mediteranu blizu granice s Francuskom gdje je Picasso proveo ljeto. Ne pretjerano
zadovoljan, bez obzira na golemu koli¢inu ulozenog truda, Picasso se vraca u Pariz s nedovr§enim djelima. Medutim napravio je
velik korak: probio je zatvorenu formu. Novi alat bio je krivotvoren za postizanje nove svrhe. Godine istrazivanja otkrile su da
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zatvorena forma nije dopustala ostvarivanje svih ciljeva umjetnika. Zatvorena forma prihvaca objekte sadrzane vlastitim
povrsinama, na primjer koza nastoji predstaviti zatvoreno tijelo i s obzirom da nijedan objekt nije vidljiv bez svijetla, potrebno
je nacrtati kozu kao kontaktnu tocku izmedu tijela i svijetla gdje se oboje stapaju u boju. Takva vrsta chiaroscuro-a moze pruziti
samo iluziju forme objekata. U stvarnom trodimenzionalnom svijetu objekt ostaje opipljiv i nakon §to svijetlo nestaje.
Memorijske slike taktilne percepcije takoder mogu biti verificirane na vidljivim tijelima. RazliCite pozicije mreznice oka
omogucéuju nam da okom 'dotaknemo' trodimenzionalne objekte iz daljine. Dvodimenzionalno slikanje se ne zamara time, stoga
su renesansni slikari koriste¢i metodu zatvorene forme nastojali stvoriti iluziju slikajuc¢i svijetlo kao boju na povrsni objekata.
Medutim, to je bilo niSta, doli iluzija. S obzirom da je misija boje bila kreirati formu kao chiaroscuro ili svijetlo koje se moglo
percipirati, nije postojala moguc¢nost vrac¢anja lokalne boje ili same boje. Uz to, Picasso i Braque su bili uznemireni neizbjeznom
iskrivljenos¢u forme $to je i u pocetku brinulo mnoge gledatelje. Picasso je cesto znao ponoviti smijeSnu izjavu svog prijatelja:
,Sto bi rekao da docekas roditelje na stanici i da te pozovu i vidi§ im takva lica?* Upravo to je drastiéna relacija izmedu
memorijskih slika i figura reprezentiranih na slici. Usporedba stvarnog objekta kako je artikuliran ritmom formi na slici i istog
objekta kakav postoji u gledaocevoj memoriji neizbjezno rezultira iskrivljenostima pa makar i najmanja sli¢nost s istinom u
umjetnickom djelu uzrokuje taj konflikt u gledatelju. Kroz zajednicka otkric¢a Picassa i Braquea konstituirana tog ljeta bilo je
moguce izbjedi te poteSkoce uz novi nacin slikanja. Picassova je metoda prvenstveno omogudila reprezentaciju forme objekata i
njihovog poloZaja u svemiru umjesto njihove imitacije stvaranjem iluzije. Kada se reprezentiraju ¢vrsti predmeti to moze biti
izvrSeno procesom reprezentacije koja ima odredenu sli¢nost geometrijskom crtezu. Razlog tomu je §to je oboma cilj naciniti
trodimenzionalni oblik na dvodimenzionalnoj ravnoj podlozi. Rezultat je da se slikar viS§e ne mora ogranicavati opisivanjem
objekta kako bi se mogao vidjeti iz jednog kuta gledista ve¢ se sve potrebno za bolje razumijevanje moze prikazati sa viSe strana
a i ispod i iznad. Reprezentacija objekata u svemiru se radi na sljede¢i na¢in: umjesto zapocinjanja na navodnom prvom planu i
kretanja od tamo pa na dalje pokuSavajuci stvoriti iluziju dubine u perspektivi, slikar kre¢e od odredene i jasno definirane
pozadine. Pocevsi od pozadine slikar sada radi prema prednjem planu kombinirajuci forme u kojima je polozaj svakog objekta
jasno naznacen u relaciji s odredenom pozadinom i s drugim objektima. Takvo uredenje daje jasan i plastican pogled $to dovodi
do potrebe dodavanja 'stvarnih' i neizobli¢enih objekata kako bi slika dobila svoj stvarni znacaj. Kada su 'stvarni' objekti ubaceni
rezultat je stimulacija poti¢e stvaranje memorijskih slika. Sto se ti¢e boje, njeno koristenje kao chiaroscuro-a je ukinuto. Shodno

tome, moze se slobodno koristiti, kao boja.

S1.8. Picassova ,,Maya with her doll” primjer je , plasticne faze* figurativnog iskriviljenja, karakteristike lica su pogurnute i
remodelirane, kao da su nacinjene iz gline za modeliranje. Tu mozemo primijetiti umetanje 'stvarnosti' s obzirom da je vidljivo
da lutka ima realisticno lice dok je lice Maye, Picassove kéeri nestvarno, prelijepa jukstapozicija. [4]

Ovaj novi jezik dao je slici jedinstvenu ljepotu. Nije viSe vezana za manje ili vise realisti¢nu opticku sliku koja opisuje sliku iz
samo jednog kuta gledista[3].

4.3. Kubizam u kolaznoj umjetnosti

Obuhvatili smo pocetak Picassovog kubistiCkog stvaralastva, ali i razvoj i razlog stvaranja istog, te je objaSnjen razlog zasto je
taj umjetnicki pravac revolucionaran kao i sam umjetnik. No iz prethodnih poglavlja znamo da je Picasso ostavio svoj trag u jo§
jednom neizostavnom i bitnom dijelu kubisticke umjetnosti, a to je kolazna umjetnost koja isprva uopée nije bila ni smatrana
umjetnoscu. Zasto je to tako? Picasso je Cesto znao reci da je glavni neprijatelj kreativnosti zdrav razum te da je sve $to mozemo
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zamisliti stvarno, a jedna od njegovih najpoznatijih izreka je: ,,DanasSnji svijet nema smisla, zasto bih slikao slike koje imaju?*
Mnogi su ga opisivali kao covjeka ispred svog vremena i iako je u brojnim oc¢ima izazvao divljenje, neki ga jednostavno nisu
razumjeli pa stoga nisu ni mogli vidjeti njegovu viziju. Reakcije kritiCara su bile razne, ali prepoznavanje Picassa kao
predvodnika nove sile u slici je potaknula debate o novoj umjetnosti a posljedica toga je bila da je njegovo ime bilo poznatije
nego ikada [3].U razdoblju izmedu jeseni 1912. i prolje¢a 1913 Picasso i Braque su proizveli serije radova koja su potakla niz
pitanja o statusu umjetni¢kog objekta. Neki S1.9. Pablo Picasso: ,,La Suze*

od njih su bili nacinjeni od 'otpadnih' materijala kao S§to su novine, etikete i karton. Rijeci, slova i tipografija su takoder
konstitutivni dijelovi. Ova djela nisu mogla biti stavljena u kategoriju konvencionalnih umjetnic¢kih djela pa je nova kategorija
'iskovana': 'kolazi' ili 'zalijepljeni papiri'. Primjeri tih djela su ,,La Suze* i ,,Still-life 'Au Bon Marche"".

4.4. Kubizam u skulpturi

U konvencionalnoj umjetnosti materijali od kojih su kolazi bili nacinjeni su bili 'bezvrijedni' predmeti Cesto povezivani s
masovnom kulturom. Iako su mnoge Picassove i Braqueove kubisticke slike sadrzavale reference na suvremenu masovnu
kulturu, njihovi kolazi su uveli novu dimenziju koriStenjem uobicajenih svakodnevnih materijala, kao $to su novine, inace strani
'visokoj umjetnosti'. To je dovelo do potezanja pitanja prihvatljivih kriterija, ako ne i preradivanja istih. Takoder su se pocele
mijenjati opceprihvaéene norme konvencionalnih pojmova umjetnicke reprezentacije Sto je jo§ jedan dokaz da je Picasso
kubizmom uveo revolucionarne promjene na svakoj mogucoj razini [5]. Logi¢an vrhunac kubizma dogodio se kada je Picasso
prosirio sinteti¢ki kubizam na skulpturu i stvorio prvu konstrukciju, trodimenzionalni asamblaz od razli¢itih materijala. To nije
bio lagan zadatak jer je slikarski pristup kubista prikladniji za plitki reljef i nije ga lako prilagoditi punoj plastici. Njegova
najranija konstrukcija nastala je 1912. a najveci broj skulptura koje je izradio nastale su S1.9. Picasso: ,, Gitara*

oko 1914./1915. [1]. Jedna od njegovih najpoznatijih skulptura je ,,Gitara* nastala 1912. kojom je razbio tradiciju opisivanja
skulpture kao necega $to je iskljucivo ljudska forma; i primarno se izraduje tehnikom rezbarenja i modeliranja tvari u krutom
stanju (npr. glina). Inicirao je novi tip skulpturalne konstrukcije: izradena od lima, ,,Gitara® nema ¢vrst centar ali je otvorena
prema prostoru. Gledajuéi je, izgleda jednako likovno kao i skulpturalno i dovodi se u vezu s Picassovim kubistickim kolazima
izradenima od novina i slicnih materijala. Picassova skulptura gitare je istog oblika i veli¢ine kao i stvarna gitara ali on razbija
njenu formu na nacin da otvara centralnu srz skulpture dopustaju¢i nam da vidimo u nju i kroz nju. [6]

4.5. Siri utjecaj kubizma

Cak i u umjetnostima i djelatnostima koje nije prakticirao, Picasso je svojim kubizmom ostavio snaZan trag za svog Zivota a i
nakon smrti. Picasso je utjecao na pisanje Gerthrude Stein koja je uz svog brata Lea bila jedna od prvih vaznih pristalica

]

FENDANT LES * MODELES*

kubizma te je skupa s njim prikupila zavidnu kolekciju Picassovih djela u njihovom pariSkom stanu [1]. Picasso je sa svojim
kubizmom snaZan trag ostavio i u modi; to¢nije modnoj ilustraciji i modnom dizajnu te i dan danas na modnim pistama mozemo
vidjeti elemente kubizma. Nije sporno da su se moda i umjetnost uvijek isprepletali i da je moda zapravo svojevrsna umjetnicka
forma; mozemo ih nazvati dvjema umjetnostima kojima je zajedni¢ka referenca na viziju tijela. Mnogi tvrde da je upravo
umjetnost kubizma ono $to je promijenilo svijet mode u vremenu oko 1908. No, vecina bi se slozila da nije sama umjetnost, ve¢
kultura kubizma ono $to je dalo svoj utjecaj modi, kao §to bi se kulturu kubizma moglo povezati s novim idejama u kazalistu,
knjizevnosti, a najzad i u filmu. Kubizam nikad nije bio razrijeden, inzistirao je na umjetnosti koja je manje udaljena i
nadredena nego prije. Povjesnicari umjetnosti koji su spretno definirali kulturu kubizma su bili poznati po svojim jednadzbama,
fizici i sugestijama da je kubisticka masa dinamicna i relativna. Medutim, pitanje koje se namece je: kako je to relevantno za
modu? U vremenskom razdoblju oko 1908. jedno od najveéih postignuéa je pronalazak nacina da se ,,otopi* tvrdokorna forma
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siluete, a drugo dezintegracija forme haljine dopustajuéi nejasno¢e u formi, poput dislokacije fokusa i manjka izvjesnosti u
perspektivi te je shodno tome moda podvrgnuta slicnim reformama kroz viSe stadija. Primjer toga vidljiv je u haljinama
Madeleine Vionnet, Coco Chanel i mnogih drugih; novi segmenti koji formiraju odjevni predmet su svi od jednake vaznosti,
izazivajuéi oko da treperi kroz Sirok spektar fragmenata. Ukratko, ista neodredenost formi koju je kubizam kultivirao u slici,
skulpturi 1 kolazu, upotrijebljena je u modi. Vazno je istaknuti da kubizam u modi nije samo smaknuo s trona siluetu Belle
Epoque ve¢ je ponudio u modi, kako i u umjetnosti, nezavisan i novi nac¢in  SI.10. Modna ilustracija Madeleine Vionnet
inspirirana kubizmom

videnja, promisljen u dinamici vremena i svemira, stopljen s nestalnosti modernog zivota. Moda bi zapravo mogla sluziti kao
dokaz legitimnosti kubizma: estetika kubizma u modi morala je dopustiti kretanje i adekvatno okruZenje trodimenzionalnog
ljudskog bica ¢ak i dok je izrazavala formu kubizma [7].

S1.10. Dizajner Wynn Zhou stvara medu publikom ,, kubisticku kartonsku modu

lako Picasso nikada nije projektirao gradevine, kubizam je znalajan trag ostavio i na arhitekturi, pa se tako u Ceskoj javila
kubisti¢ka arhitektura i to je jedina zemlja gdje se kubizam stvarno prenosio na arhitekturu, a posebno u njenoj prijestolnici,
Pragu. U svojim teoreticarskim pravilima, kubisticki arhitekti su izrazili zahtjev dinami¢nosti koja bi savladala materiju i spokoj

dinamike i plasti¢nosti u gledatelju. [8] Ceski kubisti¢ki arhitekti su takoder dizajnirali i SL12. Primjer dizajna interijera
inspiriran kubizmom Gemelli Design Studio-a gdje je upecatljivim bojama kreiran prostor varljive perspektive, dimenzija i
izgleda.

kubisticki namjestaj. I danas je prisutan utjecaj kubizma u arhitekturi i dizajnu interijera pa je tako Gemelli Design Studio voden
stilom koji podsjec¢a na pokret kubizma voden Pablom Picassom. [9]

kreiranje, on je svojim kubizmom utjecao na jo§ mnogo toga. Kubizam mozemo vidjeti posvuda, ako malo bolje pogledamo, u
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grafitima na ulicama, na tv-reklamama, u crti¢ima na plakatima itd., a Picasso ¢e na taj nacin Zivjeti vje¢no kroz ljude kojima je
njegova umjetnost inspiracija ¢ak i toliko godina nakon njegove smrti.

5. INSPIRACIJA DJELOM PICASSA U KUBIZMU U OSOBNOM STVARALASTVU AUTORA

Picasso je jedan od glavnih uzora u modernom crtanju i slikanju diljem svijeta, posebno studentima i mladim slikarima, a toliko
ljudi bi slikalo drugacije da Picasso nikada nije postojao. Jedna od tih osoba je i sama autorica ovog zavrsnog rada, odnosno ja,
tako da ¢e ostatak ovog poglavlja biti napisan u prvom licu i za razliku od prethodnih nece biti sastavljen od informacija
usvojenih istrazivanjem, ve¢ ¢e biti manifestiran kao osobni dozivljaj svega do sada napisanog. Zasto Picasso i zasto kubizam?
Logican odgovor na to pitanje bio bi da je Picasso najpoznatiji po svom kubizmu i da se na neki nacin odabirom Picassa namece
kubizam kao najsvrhovitije rjeSenje odabira teme. Medutim, to nije odgovor. Picasso je prvi put ostavio dojam na mene kada
sam jo$ bila u nizim razredima osnovne $kole kada sam gledala film o njemu i taj dojam je bio toliko snazan da se i dan danas
sjecam kako sam se rasplakala i na koju scenu. Dakle, prvi razlog iz kojeg sam odabrala Picassa je njegova osobnost koja je
toliko kompleksna da izaziva divljenje bez obzira na to svida li se ona promatracu ili ne. Uvijek sam voljela poeziju i literarno
stvaralastvo a njegova djela toliko odiSu njegovim osjecajima da ih doslovno mogu 'Citati' jer su predivna kompozicija ¢iji je
svaki dio poput strofe kakvog soneta i 'razgovara' s gledateljem dopustajué¢i mu da procita nenapisane rijeci likovno 'izre¢ene' u
svom postojanju. Drugi razlog je §to je Picasso osoba o kojoj se mogu napisati tolike rijeci, a nijedna ga ne moze opisati; jer
koliko god raskosna bila, nije osebujnija od njegove osobnosti. Tre¢i razlog je $to je neke svoje slike naslikao jer su mu se
pojavile u snu, a postoji li iSta poeticnije od toga? Za mene je odgovor ne. Drugo pitanje na koje moram odgovoriti je: zaSto
kubizam? Prvenstveno, zato Sto smatram da je njime Picasso napravio ne samo umjetnicku nego i kulturnu revoluciju. Drugo,
zato $to je kubizam umjetnost za one slobodnog duha; on je ogledalo u ¢ijem odrazu se nalazi sloboda likovnog stvaralastva, a
$to je umjetnik bez svoje slobode? Samo ruka koja drzi paletu i kist a istovremeno je prazna. Ali, sve to ja nisam ni znala dok
nisam sasvim slucajno crtaju¢i neku modnu figuru za fakultet primijetila naznake kubizma u mojem likovnom izrazavanju. To je
doslo spontano, uvijek sam voljela geometriju, a jo§ vise asimetriju pa se tako to odrazilo i u mojem nacinu ilustriranja §to je
postalo jo§ vidljivije nakon $to sam pocela proucavati kubizam i modu koja je rezultirala tim umjetni¢kim pravcem. Ne znam
ima li za mene ista ljepSe od kolekcija u kojima se naziru tragovi kubizma. Geometrija je za mnoge pravilnost kojom se ukida
sloboda, ali za mene je upravo suprotno, stvoriti nesto u simfoniji pravilnog nereda izazivaju¢i njegove granice je na razini
duhovnog uzdizanja i dovodenja vlastitog uma do sasvim nove forme, kao $to i Picasso ¢ini kroz kubizam.

TEDI Vol 8 (2017/8) page 105




International Interdisciplinary Journal of Young Scientists from the Faculty of Textile
Technology

6. ZAKLJUCAK

Picasso je uvijek bio i uvijek ¢e biti jedan od najrevolucionarnijih umjetnika u povijesti umjetnosti. Kao §to ima mnostvo
pobornika, isto tako mnogi ne uZzivaju u njegovoj umjetnosti. No pripadnici i jedne i druge skupine; kao ni itko; ne mogu
osporiti kvalitetu njegovog umjetni¢kog opusa. Neosporna je i njegova prisutnost u Sirokom spektru umjetni¢kog stvaralastva u
mnogim umjetnickim pravcima ali s razlogom ga se uvijek prvo povezuje s kubizmom. Kroz novu formu, koja vise nije
zatvorena, Picasso je slikarstvo obogatio za jo$ jedan jezik davsi mu slobodu kojoj je toliko dugo tezilo. Ovim jezikom nisu svoj
rjecnik nisu obogatili samo slikari, ve¢ i arhitekti, dizajneri, kipari i svatko tko je Zelio prosiriti svoj vokabular. I taj jezik je
svjetski jezik, svjetski jezik u umjetnosti koji rada nove rijeci iz dana u dan, kroz djela ljudi koji uvijek imaju novu pricu koju
zele ispricati na tkanini, u kamenu, ili onako kako je kubizam i poCeo — na platnu.
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