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Likovnost i suvremena estetika nagog ljudskog tijela

u modnoj ilustraciji
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Sazetak: U svijetu ne prode ni jedan dan bez najave "krize" tijela. Nove, prekrasne, uznemirujuce i
zastraSujuée mogucnosti neprestano nas bombardiraju. Uz lagani i brzi pristup svim podacima,
promjenama i mi§ljenjima dijeljenim na drustvenim mrezama, pogled na golo tijelo u modnoj ilustraciji
svakim se danom mijenja. Moj zavrsni rad bavi se proucavanjem i promatranjem promjene u prikazu
golog tijela u umjetnosti. Cilj je pokazati kako se tijelo mijenjalo kroz vrijeme, samim time kako se
mijenjao pogled na njega, njegova estetika i problematika te kako je vrijeme utjecalo na suvremeni
pogled na tijelo. Pocetak pojma savrSenstva nalazimo u antici, gdje je u srediStu umjetnosti bilo golo
tijelo, izrazeno prikazima idealnog muskog tijela. Tijekom srednjeg vjeka koji je otpustio ljudsko tijelo,
paznja je na vjeri. SavrSenstvo nagog tijela ponovno se pojavilo u renesansi gdje se sve vise otkriva
unutarnji svijet i zudi za ravnotezom i simetri¢nosti tijela. Ljepota antike dolazi u srediste u baroku gdje
idealno tijelo dolazi u centar umjetnosti. U modernom dobu, osvrt se stavlja na svakodnevni Zivot,
svakodnevna tijela koja su bila oblija, kao $to su i danas. Suvremena umjetnost medutim krsi pravila i
stilove svih spomenutih razdoblja i bazira se na suvremene estetike i problematike u svijetu. Ne
ograniCava se jednim stilom, jednim oblikom ni jednim problemom jer "anything goes".

Kljucne rijeci: akt, tijelo, povijest umjetnosti, savrSenstvo, ideal

1. UVOD

1. Uvod

Svako drustvo razumije ljudsko tijelo na svoj nacin te vjeruje da je njihovo tijelo istinsko tijelo, tijelo koje
se razvilo ili je stvoreno da bude nacin na koji tijela moraju biti. Ovo je mjesto gdje dolazi "kriza tijela";
to je dio vlastite povijesne price o tijelu. Od 17. stoljeca nase vlastito "istinsko" tijelo bilo je "prirodno"
tijelo, shvac¢eno kao Cisto fizicko, odvojeno od duse i uma. No, neka tocka u 19. stoljecu, mozda nastanak
romana Frankenstein, oznacila je da idemo predaleko te kako ¢e se "prirodno" tijelo zamijeniti

futuristickim, neprepoznatljivim tijelom, tijelom izvan kontrole.

Ova pretpostavka, naravno, ovisi o postojanju predkulturalnog, bioloski potrebnog tijela. Ipak, kada to
gledamo, malo je prirodno toga o naSem "prirodnom" tijelu, osim mozda iz naSe uvjerenosti da je to tako.

Obicno saznamo koliko je nase tijelo ovisno o druStvenoj konvenciji koje nas prisiljava da izlazimo iz
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naSe zone udobnosti 1 susre¢emo se s ljudima koji Zive savrSeno sretnim Zivotima; odjevenim, hranjenim,
obradenim, operiranim, lijeCenim i seksualno zadovoljenim prema potpuno razli¢itim standardima od
naseg. Nasuprot tome, neprestano radimo tjelesne stvari koje su prethodne generacije smatrale
neprirodnim ili neprikladnim - sve od unisex javnog wc-a do vegetarijanstva, ograni¢enja tjelesnih napora

1 otvorenog predbracnog seksa.

Antropolozi su pokazali kako ljudi u razli¢itim kulturama imaju radikalno razlicita gledista o tome §to je

ljudsko tijelo 1 kako se treba ponasati s njime.

Putujuci daleko od sadasnjosti, povijesni "turist" susrece cudna tijela posvuda. Mnogi su u 17. stoljecu,
ukljucujuéi visokoobrazovane znanstvenike, vjerovali da bi objeSena covjekova ruka mogla izlijeciti neke
bolesti. Drevni Grei smjestili su Hermesove kipove koji se sastoje od samo glave i uspravnog falusa na
ulice kao neku vrstu gradanske duhovne zastite. Najkompleksnija tehnologija bron¢anog doba u Europi
uglavnom se nije oslanjala na prakti¢ne probleme Zivota vec je bila zaposlena time da jednostavno
omoguci tijelu sjajan izgled. Neolitski ljudi riskirali su svoje Zivote obavljajuci osjetljive operacije
pomocu kamenih alata iz ne toliko o€itih medicinskih razloga. Mezolitski ljudi zakopavali su pse poput
ljudi i izrezbarene skulpture ljudi koji se pretvaraju u ribu (ili ribe koje se pretvaraju u ljude). Popis ide
dalje. Ove prividno bizarne prakse imale su savrSeno jasno znacenje ljudima prisutnim u tom vremenu,
bas kao Sto bi usporedivanje tijela sa strojem ili raCunalom moglo imati smisla nama, dok bi to bilo

potpuno strano tim drugim skupinama.

Da bi se tijelo shvatilo, neophodno je postaviti ga u odredeni kulturni, drustveni, politi¢ki 1 materijalni

okvir. Zauzvrat, ovaj referentni okvir mora se shvatiti kao povijesni.

Nemoguce je razumjeti nasa "suvremena" tijela bez uvazavanja raspona povijesnih pretpostavki,
ukljucujuéi srednjovjekovnu teologiju koja je tijelo postavila u suprotnosti s duSom; rast znanosti u 18.
stoljecu; razvoj discipline u Skolama, bolnicama, radionicama, azilima, zatvorima i vojsci u 19. stoljeéu i
tako dalje. Nasa tijela nose te povijesti s njima — nacine na koje se kre¢emo, opskrbljujemo, spavamo,
jedemo 1 djelujemo opcenito. Tijelo nije univerzalno zajednicki fizicki objekt ¢iji povijesni kontinuitet
dolazi iz njegove nepromjenjive bioloske strukture, ve¢ nesto Sto se pojavilo kroz povijest. Tijelo je u

povijesti; ustvari, tijelo je povijest.
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2. POCETAK

Pocetke umjetnosti nalazimo na crtezima u mra¢nim Spiljama
u Francuskoj, sjevernoj Spanjolskoj i nekoliko njih

pronadenih u Italiji, a kasnije ih vidimo i na otvorenijim mjestima
1 Spiljama. Umjetnost je tada bila dominirana prikazima Zivotinja,
naroCito medvjeda, jelena, bizona, tua i mamuta, dok je covjek
prikazan rijetko. Ljudsko
se tijelo prikazivalo na dva nacina, crtezima na zidovima o Spilja i
figuricama nacinjenima od kamena i metala. Slika 1. Ofisci ruku i crtezi U

' o ‘ ‘ Zivotinja, autor nepoznat
kamenom dobu ¢ovjekov lik prikazan je u prisustvu

zivotinja, jednostavnim formama koje ne prikazuju razliku izmedu spolova, nego sam ¢in lova.
Razlikovanje u spolu pocinje u metalnom dobu gdje je ljudska figura istaknutija i gotovo uvijek
prepoznatljiva, cak i kada je vrlo shematski prikazana.

Muskarci su Cesto bili prikazani s lukom kojim su lovili hranu, dok su Zene, koje se mogu identificirati
tockom izmedu prepona, bile prikazane u pokretu (najvjerojatnije, plesnim pozama). Slike na zidovima
nisu bile namijenjene za estetsko uzivanje u modernom smislu "umjetnosti", nego su bile smatrane
zivotnim i duhovnim bi¢ima. Najizravniji podsjetnik na ljudsku prisutnost je otisak prstiju u Chavetu, koji

¢ini tijelo prisutnim kroz jednu gestu kao fiksni znak prisutnosti cijeloga ljudskog tijela.

Pri kraju kamenog doba ljudske figure postaju dominantne. Najéesce se radilo o
zenskim figurama, iako na nekima spol nije uocljiv i moze se raditi o "gender
fluid" likovima.

Neki od najstarijih poznatih prikaza Zenskog tijela su "Venus figurice", male

kamene figure koje prikazuju oblo Zensko tijelo u obliku kruske, mnoge s

Slika 2.Venus of velikim grudima. Stru¢njaci su dugo raspravljali simboliziraju li figurice
Willendorf, autor

privlacnost ili plodnost.
nepoznat

Golo tijelo je tada bilo objekt za prikazivanje, misljenja o identitetu osnivala su
se ovisno o tome §to je netko nosio. Ornamenti od bjelokosti i kamena, noSeni na razli¢ite nacine ¢inili su
tjelesnu razliku. Bez obzira odnosi li se to na prikaz snage ili statusa, Covjek je na to gledao kao na

sredstvo komunikacije i prikaz drustvenih razlika.
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Osim toga, ornamenti su sluzili kao dokaz koji je pokazivao kako je tijelo odvojeno i ograniceno.
Lokacija kuglica na pokrivalima za glavu ili prstena od bjelokosti sugerirala je da covjek nije nasumi¢no
ukrasavao svoje tijelo nego se htjelo privu¢i paznju na pojedine dijelove tijela. Odjeca koju je Covjek
nosio i ornamenti kojima su se ukrasavali, ¢inili su "drugu kozu" i time zamucivali granice izmedu tijela i
svijeta.

3. MUSKARCI I MUSKARCI (Antika)

klasi¢ne umjetnosti bilo ljudsko tijelo.

Grei su bili viSe usredotoceni na idealnu musku tjelesnu strukturu nego na zene,
pa bi se to doba moglo nazvati "dobom muskaraca", koji su morali dosegnuti
visoke standarde fizickog savrSenstva.

Klasi¢ne su se skulpture koristile za Sirok raspon funkcija: kao oznake za
grobove, ukrasi na javnim spomenicima (kao $to su hramovi), ukrasi unutar
hramova, ukrasi posveceni religiji, ali nikada za privatnu upotrebu. Uobicajeni
oblik bio je herm, kvadratni stup s muskom glavom (koja Cesto predstavlja

Hermesa) i uspravnim falusom.

Slika 3.Eupherosov grobni spomenik, autor nepoznat

Hermovi su podizani na putevima, javnim mjestima kao §to su hramovi i trznice

te na vratima privatnih kuca.
"There are few more exciting spectacles in the whole history of art than the great awakening of Greek
sculpture and painting between the sixth century and the time of Plato's youth towards the end of the fifth
century BC. Its dramatic phases have often been told in terms of episode from 'The Sleeping Princess’
when the kiss of the prince breaks the thousand-year-old spell and the whole court begins to stir from the
rigors of unnatural sleep. We are shown how the stiff and frozen figures we call Apollines, or kuroi, first
moveone foot forward, then bend their arms, how their masklike smile softens, and how, at the time of the
Persian wars, the symmetry of their tense posture is finally broken when their bodies receive a slight

twist, so that life seems to enter the marble."

" Robb J. & Harris O.J.T, The Body in History (Europe from the Palaeolithic to the Future), Cambridge Uni. Press, 2013, str.
104
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Kouros, koji se smatrao tipicnim za to razdoblje, bio je kip prirodne veli¢ine stoje¢eg mladog muskarca,
obi¢no napravljenog od mramora. Nagi kip sa detaljiziranom kosom, u polukoraku i sa rukama sa bo¢ne
strane, predstavljao je idealizirano musko tijelo u tadasnjem vremenu.

Tijela poput Eupherosa prikazana su s "realnim" detaljima, a ne sa shematskim oblikom ranijih i ne-
grckih skulptura, u "prirodnim" pozama, s tezinom, poloZajem i anatomskim detaljima koji upucuju na
pravi prikaz zivih ljudskih bica. Ipak, u isto vrijeme, oni su procis¢eni od pojedinih pojedinosti. Oni se
svode na idealizirana tijela koja prikazuju uski raspon pri¢a temeljenih na individualnim i gradanskim
vrlinama. Ovdje valja napomenuti da je ova "tehnologija ¢aranja" bacila sli¢nu ¢aroliju na moderne
gledatelje. Navikli smo vidjeti tijela poput Eupherosa na postolju, u muzeju, ili kao slike u knjizi, bez
zivih tijela oko njih. Izolirani iz zivota koji ih okruzuje, mogu ilustrirati apstraktni duh "umjetnosti" 1
"civilizacije".

Iako je nagost bila zajednicki dio gr¢kog drustva, skulpture 1 slika, tijela Zena bila su ¢esto pokrivena kao
Sto se moze opaziti na primjeru Kora. "Javno oko" kojim se smatralo musko oko, osudivalo je Zene prema
standardu Aidos (skromnost ili sramota). Stoga su prikazi zena u skulpturi i slikarskoj keramici nastojali
naglasiti Zensku pasivnost, skrivenost od "javnog pogleda". Respektabilne Zene ostale bi zatvorene u
prostoru, u kojem ne bi susretale nepozvane muskarce i radile bi za dobrobit ku¢anstva. Slike haljina i
tkanja u zatvorenom prostoru uobi¢ajene su u mitu, poeziji i keramici, time stvaraju mjesavinu ljepote i

radne snage koja je tvorila idealni zenski objekt zudnje, djevu.
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Klasi¢ne zene zivjele su sa znacajnim pravnim, ekonomskim i politickim
\ ograni¢enjima. Suvremena osoba koja bi posjetila tadaSnju Atenu vjerojatno bi
b aw bila zaprepastena stupnjem mizoginije. Zene su bile tradicionalno predstavljene
 , kao slabije, manje politicki orijentirane i manje sposobne u sudjelovanju u
racionalnoj raspravi, te su time bile iskljuCene iz vaznih mjesta poput politicke

skupstine, kazaliSta, gimnazije 1 simpozija.

Slika 5. Miron, Bacac diska, 2.t Dok su muskarci naglasavali vlastite

- tjelesne ili mentalne osobine, Zena je bila prepoznata kao kéer, sestra ili
supruznik. Rezultat toga bila je ambicija i kontradikcija: rodna ideologija prikazivala je Zene kao predmet
kojim je upravljao muskarac, dok je drustveni Zivot zahtijevao da se Zene afirmiraju 1 aktivno sudjeluju u

braku 1 zajednici.

3.1 MUSKI SVIJET

MuzZevnost je shvacena kao "Cast" u grckom drustvu, a atletika je bila na drugom mjestu. Gimnazija
("mjesto golotinje" gdje se vjezbalo nag) koja je bila posvecena kultiviranju muskih tijela, bila je isto tako
1 moralno vazna. U pazljivom dotjerivanju muskoga tijela kao znaka elitnog statusa, nastavila se
prapovijesna tradicija "ratnicke ljepote" koja je potvrdena u homerskoj knjizevnosti i materijalnim
predmetima kao §to su britva i pinceta. "It is very frequently not labor but leisure which identifies the
dead man as one who competed in the areas of masculinity. Athletics was an amateur activity which only
the wealthy could engage in on any scale.... To put athletic prowess on display was not simply to show
that one was a man whose naked body could compete with other men, it was to show that one was a
member of an elite".

Nagost zena bila je rijetkost u zivotu i u umjetnosti; kad se to dogodilo, kao prostitutke prikazane na
keramici, oznacila je zenu kao dio alternativnog, op¢enito iskljuc¢enog druStvenog poretka. No, u

stvarnom zivotu muskarci su bili goli u vrlo malo konteksta, prvenstveno samo u atletici i kupanju.

Muska golotinja i1 golotinja u skulpturi bili su kulturni kostim, a ne samo odsutnost odjece, golotinja se

*Robb J. & Harris O.J.T, The Body in History (Europe from the Palaeolithic to the Future), Cambridge Uni. Press, 2013, str.
118
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koristila za izraze razliitih znacenja, od boZanske ljepote do ranjivosti i priguSenosti. U skulpturama,
medutim, herojska je golotinja prvenstveno bila sredstvo za naglasavanje muske ljepote.

Prekrasno tijelo identificirano je specificnim fizickim znacajkama, ali i svojim skladnim proporcijama i
simetrijom; Cak i prikaz sportasa ne naglasava specificnu muskulaturu u anatomskom smislu kao $to je to
kod suvremenih bildera, ve¢ predstavljaju genericki lijepa tijela koja se slucajno bave atletikom. Ovaj
sklad proporcija bio je dar bogova i rezultat pomne njege.

Osim toga, postojale su dvije razlicite vrste prekrasnog muskog tijela; one su obje prikazane u statui
poznatoj kao Tyrannicides koja prikazuje dvojicu muskaraca, $to su navodno prvi pojedinacni portreti
podignuti u Ateni. Jedan je potpuno odrastao muskarac, bradat, tezak i robustan. Drugi je golobradi,
graciozni mladi muskarac koji tek postaje odrasla osoba. Razlika se ne vidi samo u dobnoj razlici, ve¢ i u
dubljoj konceptualnoj komplementarnosti izmedu zrelog muzjaka, ¢ija zudnja motivira drustvene odnose,
i objekta njegove zelje, Apollu slicnog muzjaka koji je na vrhuncu muske ljepote. Ova je razlika postavila
temelj za grcki homoerotizam, koji se ne smatra cjelozivotnom, ekskluzivnom, seksualnom orijentacijom,
ve¢ prirodnom erotskom privlacnoséu prema vrlo pozeljnom objektu (tijela). U umjetnosti 1 poeziji
homoerotizam je bio oblik konvencionaliziranog udvaranja izmedu starijih, bradatih muskaraca i mladih,

golobradih Stic¢enika.

Ljudsko je tijelo takoder Cesto prikazano u obojenoj keramici — crnim figurama na crvenoj pozadini, a na
klasi¢nim vazama crvenim figurama na crnoj pozadini. Kao i skulpture, ukrasene keramike nisu bile samo
ekspresivna "umjetnost" nego su se koristile u odredenim prigodama, kao $to su formalni plesovi za
muskarce (simpoziji), prezentacije atletskim pobjednicima 1 obredi pokopa. Crne i crvene vaze pokazuju

Sirok spektar prizora iz mitologije, pri¢a, povijesti i svakodnevnog zivota. Prije 6. stoljeca pr. Kr., tijelo je
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prikazano vrlo shematski; prisustvo tijela bilo je potrebno za pricanje price, ali detalji 1 realisticki prikazi
nisu bili vazni. Crno-lik slikarstvo uvelo je novu razinu realizma u oba predmeta 1 stila, ali brojke jos

uvijek imaju konvencionalni izgled, kao da su oblikovane iz geometrijskih krutina s glatkim povrSinama.
Vrhunac prikaza tijela na umjetni¢kim djelima postaje temeljni prikaz tijela te nastavlja pruzati standard

ljepote u umjetnosti sve do danasnjih dana.

Slika 8.0ltos, Achilles and Ajax playing dice

3.2 UMJETNOST, VIZIJA I DRUSTVO

"Umjetnost" kao nesto stvoreno Cisto za estetski uzitak pojedinca nedavni je
izum. Vecina antickih i prapovijesnih "umjetnosti" stvorena je kako bi se
postigla odredena drustvena svrha (to joS uvijek vrijedi za veliku vecinu slika
koje stvaramo danas - naljepnica s certifikatom, dizajn maraka, logotip tvrtke).
To isto vrijedi i1 za grcku "umjetnost” koja se mora izvuéi iz mitologije ako
zelimo razumjeti o ¢emu je zapravo rije¢. Umjetnost se moze smatrati
specijaliziranom tehnologijom za postizanje drustvenih u¢inaka. Stovise, stil je
vazan. Kako je nesSto zastupljeno, za razliku od onoga Sto je zastupljeno, moze
biti srediSnja poruka.

Tijela projektiraju price prije i iza njih, a gledanje tijela je ¢in koji se mora
dogoditi unutar potencijalnog ili projiciranog, ako ne i stvarnog, odnosa izmedu

gledatelja 1 gledanja. Berger je istaknuo kako zenske gole slike bacaju

Slika 9. Anavyssos Kouros, autor nepoznat  gledatelja u ulogu muskog
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seksualnog protagonista koji potencijalno dominira objektiviziranom Zenom.

Kouroi 1 korai formirali su dio 'aristokratskog' osjecaja vodstva. Stoga naglaSavaju osnovnu spolnu
asimetriju izmedu golog, nezavisnog lijepog muskarca i odjevene, ovisne Zene. Jedina stvar koju zaista
¢ini muskarca lijepim je ljepota muskog tijela, gologa kao u atletskom kontekstu. Ako pogledamo
umjetnost kao stvaranje odnosa izmedu gledatelja i1 objekta, ono §to je vazno u vezi s kouroinom jest
prikaz mladog golobradog muskarca na vrhuncu svoje ljepote. Bez obzira hoce li kouroi imati
homoeroti¢ne tonove, on odreduje gledatelja kao zrelog muskarca koji gleda na drugu klasu tijela, a ne
potencijalno sebe. Ovaj trenutak savrSene ljepote je objekt u kojem treba uzivati, oplakivati ga ili posvetiti
bogu.

Na kraju 6. stoljeca, u smislu tijela i stila, postoje dvije temeljne razlike. Jedna je da umjetnost sada
prikazuje odrasle muskarce, kao i mlade. lako se to ¢ini jednostavnim i o€itim, dramati¢no se mijenja
odnos izmedu gledatelja i umjetnosti. Prethodno je umjetnost nudila gledatelju unutrasnje uzivanje; sada
umjetnost dopusta odnos samoidentifikacije za sve muskarce.

Klasi¢na rodna dinamika implicitna je u skulpturi. Prikazane su Zene koje djeluju relacijski prema
muskarcima, Zenama i djeci (kao Zene, majke, sestre, kéeri ili prileznice). lako se muskarci ¢esto
prikazuju u obiteljskim scenama, oni se takoder Cesto aktivno prikazuju u svijetu sastavljenom samo od
muskaraca (kao sportasi, vojnici ili gradani). Semantika golotinje naglagava ovu asimetriju. Zene su bile
rijetko gole u skulpturi jer je izlaganje Zenskog tijela muskom pogledu ili Zudnji, za koju se
pretpostavljalo da je uvijek prisutna, bio €in ranjivosti, ne samo za Zenu nego i za druStvenu zajednicu
kojoj je zena pripadala. Zene su gotovo uvijek prikazane odjevene i ¢esto pokazuju pristojne geste

skromnosti.
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Slika 10. The Aphrodite of
Cnidus, autor nepoznat

Smatra se da je prva vazna zenska gola skulptura u

klasi¢noj Grckoj bila Praxitelesova Afrodita iz Knidosa, koja je
pokazala da ljepota u staroj Grékoj znaci puno tijelo. Cak i navodno prvo Zensko golo umjetnicko djelo,
¢ini ovaj dogadaj eksplicitnim; njezina golotinja nije dobrovoljna, neucinkovito je stitila svoje tijelo od
muskog pogleda koji ipak moze prodrijeti iz nekoliko smjerova. Suprotno, muska je golotinja shvacena u
smislu pouzdane, osnazujuce ljepote.

Tijelo se pokazuje idealizirano. Filozofski ideal ljepote ukljucuje sklad i proporciju; u 'naturalisticko;j'
skulpturi, proporcije tijela diktirane su formalnim kanonom odnosa izmedu dijelova. lako smo izasli iz
podsmijeha arhai¢nih kourosa, lice klasi¢nih skulptura ostaje isto. Klasi¢na grcka lica imaju tendenciju da
budu simetri¢na, pravilna, s konvencionalnom ljepotom. Nepravilnosti i nesukladnosti koje obiljezavaju
ziva lica i ¢ine individualnost nisu smatrana idealnima pa se koriste ve¢ stereotipne znacajke koje su
simbolizirane idealiziranim vrijednostima. Skulpture nisu imale lica koja su ljudi imali; one su imale lice
koje je osoba "trebala" imati.

Znamo kakve su bile drustvene razlike u klasi¢noj Grckoj - bogati i siromasni, gradani i stranci, grcki i
ne-grcki, robovi i slobodni. No, takva razlika, izvan spola, rijetko je vidljiva u skulpturi. Djelomicno, jer
ih se pretpostavlja; nije bilo potrebe vizualno signalizirati da razlike nisu relevantne u odredenom etickom
kontekstu; svi muskarci, gradani i stranci mogu teziti idealima promicanima u skulpturi, stoga ih ne treba
razlikovati vizualno. To moze biti vaznost golotinje kao kostima; ¢ak i kada se zeli prikazati prekrasno
musko tijelo neoptere¢eno odje¢om, ono je istodobno univerzalno, lako postignuto stanje i snazno
povezano s muskim kontekstom, posebno elitnog statusa. Ista logika aspiracije odnosi se na kvalitetu
samog muskog tijela. U klasi¢nom uvjerenju, tjelesna je ljepota odrazavana opreznim i pazljivim

tehnikama vjezbanja, umjerenosti i aktivnosti koje ukljuuju moralne vrline. SavrSeno skulpturalno tijelo
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navodno predstavlja univerzalni aspekt svih muskih tijela, no ipak pokazuje plod paznje i samopouzdanja

koje je moguce posti¢i samo kod nekolicine.

3.3 HERMA

Herma su obi¢ni stupovi koji su tvorili lik Covjeka dodavanjem glave 1
uspravnog falusa. Ithifalijski® muskarci prikazani su drugdje samo u
situacijama gdje se muskarci prepustaju seksualnom entuzijazmu. Erektni
falus portretira se kao nesto komicno i pretjerano. Herma su razliciti. Njihova
glava je spokojna, uz standardnu ljepotu zrelog, bradatog muskarca i
gravitacije vaznog boga koji ¢eka primiti molitve, zadrzavaju¢i smirujuce i
dobroc¢udno oko na stvari. Drugi kipovi bogova i bozica obi¢no su se nalazili
na svojim "sluzbenim" mjestima - u hramovima, svetiStima ili javnim

spomenicima. Herma su, nasuprot tome, bili posvuda. Postavljeni su uz ceste

izmedu gradova, na raskrizjima i trznicama, ¢ak i na vratima pojedinih kuca,

oznacavajudi prijelaz izmedu kuce 1 grada. Drugi bogovi su bili postavljeni

Slika 11. Herm, autor
nepoznat ¢vrsto na mjestu, ¢ime ste ih morate traziti. Herms, naprotiv, bili su

neizbjezni. Vazno je ne odbaciti istinsku religijsku ulogu hermesa iz
neopravdane pretpostavke da seksualnost ne moze biti vjerska. Oni predstavljaju minimalisticko musko
tijelo, destilirano do svojih najosnovnijih znacajki, glave i spolnog organa. Herma je seksualnost pokazao

kao fundamentalni i socijalno pozitivan ¢in.

3.4 POCETAK SUVREMENOG PROBLEMA

U klasi¢noj Ateni politika tijela, odnosno skulpturiranog tijela, bila je pruziti regulacijski ideal koji je
rijetko postignut i nikad potpuno neophodan, no koji je ipak osigurao pravilo za oblikovanje Zivljenja.
Ono je predstavljalo pazljivo generalizirano, idealizirano, ali "naturalisticko" tijelo koje je sluzilo kao
sredstvo aspiracijskog samorazumijevanja slobodnih odraslih muskih ¢lanova polisa. Predstavljanjem
atenskih ljudi samih sa sobom, transformiranih, umjetnost je postala zrcalo drustva i preobrazila je tijelo u
idealizirano tijelo, tijelo koje bi gradanin imao ako je mogao utjeloviti klasno obiljezeni ideal odraslog
muskog gradskog Covjeka.

Jos uvijek Zivimo s klasicnom skulpturom, a njezina je povijest od antickih Grka pa sve do sadasnjice
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uvijek bila politicka. U helenistickom razdoblju, kipari su razvili klasi¢no tijelo u nove generacije kao Sto
rezultata bio je da je po prvi put klasi¢na skulptura stekla osjecaj antike; to je trenutak kada je klasi¢na
zapravo postala 'klasi¢na’, za razliku od suvremenijih stilova.

Helenisticki i rimski kolektori nabavljali su klasi¢ne izvornike i napravili kopije. Stovise, kontekst
skulpture se promijenio; dok se i dalje koristio za javne vjerske i patriotske spomenike, takoder se
preselio u privatne domove kao ukras i za 'estetski uzitak'.

Muska ljepota je nestala; gotovo smo potpuno izgubili kipove golih muskaraca koji su dominirali

klasi¢nim skulpturama (a mnogi od onih koji prezive dobivaju lis¢e od smokve).

4. RELIGIJA PROTIV TIJELA (Srednji vijek)

Razvoj i1 eventualna dominacija kr§¢anstva u kasnoj antici duboko su promijenili potrebe narucitelja i
umjetnika. Kr§¢anstvo nije zahtijevalo nikakve slike golih bozanstava, a novi stavovi izazivaju sumnju i
odbacuju javna kupanja, atletiku 1 nago ljudsko tijelo. Ranokr§¢anski naglasak na ¢ednost i celibat
dodatno otpisuje golotinju.U takvom dobu i nauku, bilo je malo motiva za proucavanje tijela. Medu
iznimkama su Adam i Eva, ¢ija se prica bazira u svjetlu golog tijela. U kasnim anti¢kim djelima poput
sarkofaga Juniusa Bassusa, idealni oblici gréko-rimskih aktova pretvaraju se u prve eksponente grijeha.
Srednjovjekovna umjetnost naglasava slabost 1 bespomoc¢nost golog musSkarca i Zene, a ova se tradicija
proteze do petnaestog stoljeca u djelima kao Sto je Expulsion from Paradise Giovannija di Paola.

Po prvi put u europskoj povijesti, monoteisticku religiju poduprla je snazna teokracija i sofisticirana
intelektualna tradicija. Krs¢anstvo je Zeljelo monopol u kratkom roku i, u mnogim sferama zivota, doslo
je blizu postizanja toga. Stovise, od samog pocetka kr§¢anstvo je bila religija tjelesnog paradoksa.
Postavka u kojoj je rodeno krS¢anstvo pruza obilne sastojke za razumijevanje tijela. S jedne strane,
prevladavajuci pogled na tijelo u judaizmu bio je materijalisticki: tijelo je shva¢eno u smislu mesa 1 krvi,
obi¢nog iskustva, uZitka i boli; opéenito je podvrgnuto bolesti i, univerzalno, smrti. Stovise, tijelo je bilo
identitet: osoba je bilo njegovo tijelo. Istodobno, neki zidovski apokalipticki kultovi poput farizeja
vjerovali su da Ce tijela vjernika biti uskrsnuta na kraju svijeta da ponovno zive. Ovo uskrsnuce je
opcenito shvaceno kao ozivljavanje samog materijalnog tijela; to bi spasilo identitet mrtvih od raspada i

zaborava.

*Ithyphallic (lat. ithyphallicus) - uzdizuéi, uspravni penis.
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Klasi¢na bastina omogucila je tri klju¢na elementa. Prvo, pretpostavka je bila da su tijelo 1 prijestolje
identi¢ni; prijestolje se nalazilo u Zivom, senzualnom, rodnom, starom, druStveno priznatom tijelu, mjestu
op¢ih i neizbjeznih stvari kao §to su spol, uzitak, bol i smrt. Drugi element bio je dusa ili edios, nesto
povezano s tim tijelom, ali dusa je bila odvojena nakon smrti. Jo§ jedan prozimajuci element ranijeg
povijesnog svijeta tijela 1 spola takoder pokazuje malo diskontinuiteta. Rani kr§¢ani su se opéenito
suglasili sa svojim precima o tome da su muskarci i Zene razliciti, pozivajuci se na klasi¢ne medicinske
pisce kao $to su Galen i Aristotel, kako bi zensko tijelo pretvorili u slabije ili inferiorne verzije muskarca,
1 na ranije ideje o Casti, nasilju i skromnosti kao osnovi za generirane propise prostora, aktivnosti, nasilja i
seksualnog ponaSanja.

Ipak, krs¢anstvo je bila cjelovita kulturna revolucija u jednom prakticnom smislu. Klasi¢na religija,
medicina, seksualnost i svakodnevna praksa kao $to su odjec¢a i ukraSavanje tijela, nastojali su oblikovati
razli¢ite sfere Zivota, regulirane razli¢itim propisima i konceptualizacijama. Stovise, kri¢anstvo je bila
religija tijela u temeljnom smislu; ili, u odredenoj mjeri, religija protiv tijela. Tijelo je postalo objekt
duhovne regulacije.

Teolozi su morali formulirati sluzbene kr$¢anske poglede o ¢itavom nizu tjelesnih ponasanja kao §to su
hrana, seksualnost, odje¢a, magija i iscjeljenje. To je bilo nadopunjeno dodatnim ogranic¢enjima za ljude u
svetim poretcima i primjerima samoispravljenog asketizma. To je bila duboka sumnja u tjelesno
zadovoljstvo, koje je trebalo drzati pod kontrolom. Isti pristup bio je uglavnom primijenjen na pitanja
seksualnosti, samo jos vise. Seksualnost je od male vaznosti za klasi¢nu religiju. Ipak, prepoznato je da je
seks potreban za reprodukciju 1 da se seksualna zelja ne moze potpuno ukloniti (seks nije bio greSan dokle
god je bio prokreativan 1 niste uzivali u njemu).

Postojala su razli¢ita razmisljanja o tijelu, ali ono $to su svi dijelili jest misljenje da ovdje nije rijec o
postojanju srednjovjekovnog tijela, ve¢ je li postojalo kao "koncept", s implikacijom da je rije¢ o jednoj,
ostro definiranoj stvari koja je bila uniformna kroz razdoblje.

Tijelo je bilo meso, smrtno i podlozno za grijeh 1 korupciju. Dusa je bila duhovna, odvojena i1 vjecna, gdje
je njezino vjecno postojanje bilo divno na nebu ili protjerano u pakao. Krs¢anstvo se utemeljilo na svetim,
cudotvornim tijelima koja su se suprotstavljala samoj naravi obi¢nih tijela. Paradigma je, naravno, bilo
Kristovo tijelo, savrSeno tijelo. Za standardno se ljudsko tijelo pretpostavljalo da je krs¢ansko tijelo.

Nekricani (kao $to su Zidovi, muslimani ili drugi pogani) imali su razli¢ite tjelesne navike odijevanja i
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prehrane, a ponekad su bili prikazani kao da ne mogu kontrolirati svoj apetit (kao Sto je pozuda) i da

imaju tijela koja prkose prirodnom poretku.

4.1 PROBLEMI SA ZENAMA?

Idealno tijelo kr§¢anstva bilo je musko, a Zene su pruzile alternativno tijelo. Galen i Aristotel dali su
znanstvene stavove o tome zaSto su Zenska tijela bila slabija ili inferiornija od muskih; rani teolozi brzo su
pojacali stajaliSte da su Zene inherentno slabije, 1 fizi¢ki i moralno; njihova meka, vlazna tijela bila su
podlozna tjelesnim apetitima kao Sto su pozuda, za razliku od tvrdih i suhih muskih tijela. Dakle, iako su
zenske duse bile jednako vrijedne kao 1 muske, te je tijekom srednjeg vijeka bilo izvanredno duhovnih
Zena, ipak je postojala Siroka teorijska mizoginija.

Duhovne su zene ponekad mislile da se suocavaju s posebnim izazovom prevladavanja njihovih pravih
priroda kao Zena. Premda nije postojao jednostavan dualizam koji bi jednacio Zene sa tijelom i grijehom a
muskarce s duSom i vrlinom, jedan od razloga za taj poredak bila je razlika izmedu tijela i duse: dusa je
bila suprotna tijelu, a ako ste dodijelili moralnu ocjenu tim dvama pojmovima, duse su bile moralno
nadmocne tijelima. Stoga, u konceptu zlostavljanja Zena ili Zidova, koje se smatralo moralno
inferiornima, kao 1 tijelo, dusa je ostala neokaljana jer je taj ¢in bio protiv "tijela", odnosno ¢isto tjelesan
¢in koji nije utjecao na stanje duse. Sli¢no tome, pokajnicki prirucnici o seksualnim grijesima ¢esto su
pretpostavljali da su u seksualnom ¢inu Zene bile zavodnice, a ispaStanje je bilo namijenjeno muskarcima
koji su bili zavedeni. Istodobno, Zene su smatrane duhovno jednakima muskarcima; medutim, razlika je
lezala u njihovim tijelima.

Muskarci predstavljaju standardno ljudsko duhovno stanje dok su Zene bile razli¢ite, posebni slucaj ili
anomalija. Stovise, grijeh je usao u svijet iskusenjima Eve, pa su Zene samim time predstavljale osobe
koje su slabije, manje racionalne i viSe sklone grijehu. To je potaknuloveliki dio mizoginije koju smo ve¢
vidjeli, kako u djelovanju tako i1 u stavovima. Menstruacija je bila oznaka tog grijeha - "prokletstvo Eve" -
i neophodni pratilac plodnosti. Stovise, majéinstvo je prepoznato kao vazan izvor vrijednosti Zene -
primjerak, naravno, Kristova majka Marija. Djevica Marija, ¢ijem se kultu, osobito u kasnijem srednjem
vijeku, povecala popularnost, predstavljala je primjer Zenstvene ¢istoce i svetosti, iako je to ponekad
moglo dovesti do prepirke u kojoj se osudivalo Zene koje ne mogu ispuniti takav nemoguci standard

¢istoce.
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5. RENESANSA

Talijanski renesansni umjetnici postaju anatomisti po potrebi, jer su pokusavali precizirati zivotniju,
skulptorsku sliku ljudske figure. Moguénosti izravne anatomske disekcije
bile su vrlo ogranicene tijekom renesanse. Dio novog empirizma bio je
razvoj onoga Sto je Michel Foucault nazvao "medicinskim pogledom".
Postojalo je ono S$to je bilo normalno ili zdravo 1 ono $to nije bilo, a to je
postignuto dijeljenjem tijela u strukture, objekte i dijelove. Ovo Sirenje tijela
u unutarnje strukture odigralo je klju¢nu ulogu u tome kako je tijelo postalo
razumljivo kao stroj.

Kao 1 kod strojeva, u tijela se mogu opaziti dijelovi ¢iji je oblik ponovljen,

cak i standardiziran, koji izvrSavaju odredene funkcije i koji su lomljivina

: % predvidljiv nac¢in. Anatomija je bila jedan od nacina na koji je tijelo
Slika 12. Michelangelo
Buonarroti, crtezi ljudske

anatomije, 1510 tajanstveno mjesto, puno nepoznatih kutova, tamnih tekucina 1 strasnih

transformirano, barem u medicinskim kontekstima. Tijelo je bilo

mogucnosti. Osvjetljavajuéi ih, vidjevsi ih, anatomisti su zapoceli proces
pripitomljivanja ljudskog tijelau filozofskom pogledu. To su bili istinski ekvivalenti ranog modernog

svijeta izlozbe "Body Worlds" i jednako su senzacionalni.

Slika 13. Leonardo Da Vinci,
crtezi ljudske anatomije, 1452-
1519

Lives of the Artist Giorgija Vasarija navodi da je veliki firentinski kipar, slikar i graficar Antonio
Pollaiuolo bio "prvi majstor koji je oderao kozu mnogim ljudskim tijelima kako bi istrazio misice i
shvatio nagost u modernom smislu." Vezano uz Vasarijevu tvrdnju, Pollaiuoloeva vrlo utjecajna gravura
Battle of Naked Men prikazuje likove golih ratnika s gotovo zamr§enom muskulaturom, vidljivom u

zestokim akcijama i razli¢itim kutovima.
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Fragmentiranje tijela omogucilo je da svaki dio tijela bude imenovan, pripitomljen i kontroliran. Tijelo je
postalo oblik imovine pa ga je, kao 1 svu imovinu, bilo potrebno ograniciti i definirati. Dakle, istodobno,
praksa anatomije odvajala je razlicite dijelove tijela i istrazivala §to je prvobitno stvorilo tijelo. To se
podudaralo s drustvenim promjenama koje ukljucuju povecanu ogranicenost i prostornu kontrolu nad
tijelom.

Pogled koji je promatrao "tijelo kao stroj" nikada nije zamijenio druga gledista o tome kako je tijelo
povezano sa osobom, vec¢ ih je nadopunjavao.

Kasniji inovatori na terenu, Leonardo da Vinci i Michelangelo, za koje se zna da
su poduzeli detaljne anatomske disekcije na razli¢itim mjestima u svojim dugim
karijerama, postavili su novi standard u svojim portretima ljudskih tijela.
Naruditelji umjetnosti u ovom razdoblju takoder su ocekivali takvo anatomsko
majstorstvo. Prema rije¢ima firentinskog kipara Baccio-a Bandinellija, "l will show
you that I know how to dissect the brain, and also living men, as I have dissected

dead ones to learn my art”.* Bitni dokazi upu¢uju na &injenicu da je i niz drugih

. umjetnika pokuSao izravne disekcije. Neki kasniji majstori su proizveli écorche
Slika 14. Andreas J P ! J1may p ’
Vesalius, 1543 studij proucavanja otkinute ili rastrgane forme miS$i¢a, da bi istrazili njihov
potencijal za ¢isti umjetnicki izraz. Veéina je umjetnika, medutim, ogranicavala
svoje istrage na povrsinu tijela, izgled njegove muskulature, tetiva i kostiju promatranih kroz kozu - te

zabiljezila takva otkri¢a u izuzetno detaljnim studijama po zivom nagom modelu.

[ A
;i} L.._I = "*'2 ‘%‘; Leonardo
g,,“ da Vinci,
' koji je
bez
sumnje
Slika 15. Andreas Vesalius, 1543 najznacajniji umjetnik-anatomist svih vremena, prvi je koji je

vodio niz detaljnih studija o ljudskoj lubanji, uzimajucéi arhitekturnu rigoroznu tehniku predstavljanja

trodimenzionalnih oblika u nacrtu, odjeljku, visini, 1 perspektivnom pogledu. Tako je izumio 1 novi

*Robb J. & Harris O.J.T, The Body in History (Europe from the Palaeolithic to the Future), Cambridge Uni. Press, 2013, str.
181
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rjecnik za povijest znanstvene ilustracije. Leonardo je izradio svoje najpreciznije iscrtane sekcije ljudskog
tijela u 1510-11, vjerojatno rade¢i pod vodstvom mladog profesora anatomije Marcantonio della Torre.
Nijedno njegovo otkrice nije objavljeno tijekom njegova zivota. Medutim, €ini se da su njegove metode
ilustriranja disekcije miSi¢a u slojevima, kao i1 neke njegove tehnike "plana, sekcije 1 uzdizanja", postale
Siroko rasprostranjene i ukljuene u prvu opsezno ilustriranu renesansnu raspravu Andreasa Vesaliusa, De
humani corporis fabrica. Za neke se od Vesalijevih slika djelomi¢no seciranih tijela, koja se dramati¢no

postavljaju u krajoliku, pretpostavljada ih je osmislio Tizianov ucenik Jan van Calcar.

Proteza je bio sljede¢i logic¢an korak u "mehanizaciji" tijela. Do 19. stoljeca povecana je upotreba i
sofisticiranost prostetike koja je imala znac¢ajnu ulogu u stvaranju novog razumijevanja tijela. Prostetika
je preuzela prirodno tijelo; proteze su bile dizajnirane tako da izgledaju i funkcioniraju realno i da
odgovaraju sposobnostima originalnog uda. Ova ideja proteze takoder je dodana po imanju tijela kao
stroja, gdje bi se dijelovi spremali za zamjenu starih, a ti bi dijelovi bili ekvivalentni (ponekad i

superiorniji) njihovom prethodniku.

Ponovno otkrivanje gréko-rimske kulture u renesansi vratilo je nagost u srce
kreativnog nastojanja. Gole figure koje se temeljena antickim modelima pojavljuju
se u Italiji ve¢ sredinom trinaestog stolje¢a, a do sredine petnaestog stoljeca aktovi
su postali simboli antike i njegove reinkarnacije. Donatello je prilagodio
idealizirane razmjere grckih atletskih figura za slavni Davidov kip i tako je u

klasi¢nom obliku predstavio biblijskog junaka. U Siroko rasprostranjenom

Slika 16 graviranju, Pollaiuolo je koristio figure nagog akta u snaznim pozama kako bi

Donatello, David,  predlozio raspon ljudskog djelovanja. U sljedecoj generaciji Michelangelo je
1440 napravio vlastiti nagi Davidov kip, ponovno zamisljen kao anticki akt, a drugdje je

musSkom aktu posvetio jedinstvenu umjetni¢ku energiju.
Njegov entuzijazam za tu temu bio je takav da je uveo naklade ¢ak i na vjerskim slikama, ukljucujuéi i

freske Sikstinske kapele, a koristio je studije muskog tijela kako bi nadahnuo figure svake vrste s

Herkulskom masivno$¢u 1 moéi.
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Slika 17.
Michelangelo,
David, 1500- 1504
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Zenska nagost
takoder
pronalazi
inspiraciju u
klasi¢noj

umjetnosti.

Venecijanski

slikari

Slika 18. Tizian, Venus of Urbino, 1534 izmislili su novu sliku Venere kao lezece gole figure, u

prirodnom krajoliku ili interijeru. lako odrazavaju

proporcije drevnih kipova, takve figure, kao §to su Tizianova Venus and the Lute Player i Venus of
Urbino,isticu zavodljivu toplinu Zenskog tijela, a ne idealnu geometriju. Kako je interes za mitoloskim
subjektima povecan, umjetnici su pronasli nove pristupe golim likovima, i muskarcima i Zenama.
Tizianova Venus and Adonis opisuju golu bozicu straga, a Lucas Cranachova Judgment of Paris sadrzi tri
gotovo identi¢na gola bozanstva, svaki u drugom poloZaju 1 perspektivi. lako prica o Cranachovoj slici
proizlazi iz klasi¢nog izvora, vitki razmjeri boZica ovise o sjevernoeuropskoj konvenciji. Vrlo razlicit,
oStrom kontrastu s tankim 1 krhkim likovima kasne gotike.
Nakon srednjeg vijeka nije bilo jasnih razlika izmedu umjetnosti i znanosti. Dakle, dok je na pocetku
razdoblja pogresno shvaceno da tijelom upravlja dusa, do kraja razdoblja otkriveno je da je ono kao
bioloski stroj, kojeg pokrecu organi kao §to su pumpa (srce), sve dok bolest ili starost ne dovedu do
mehanic¢kog sloma. To nije bio samo novi nacin gledanja na tijela, bio je to bolji nacin, racionalniji nacin,
u kojem misli, odvojene od emocija, tjelesnog uma i subjekata tvore objekte, tako da se svijet moze
proucavati u sjajnoj objektivnoj kontemplaciji. Taj napredak u znanju o tijelu nastavlja se i danas.

Slika 19. Sandro Botticelli, The Birth of Venus, 1484-86

6. AKT U BAROKNOJ UMJETNOSTI I KASNIJE (Neoklasicizam)
Nakon renesanse, akt je ostao klju¢ni fokus zapadne umjetnosti. Bez obzira prihvacaju li se ili preoblikuju
klasi¢ni ideali, umjetnici iz sedamnaestog stolje¢a do danas su povlasteni goli oblik ucinili beskrajno

privlaénim nac¢inom kreativnog izrazavanja.
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U baroknoj umjetnosti neprekidna fascinacija klasicnom antikom potaknula je umjetnike da obnove svoj
pristup nagoj i antickoj tradiciji. Stoga je izuzetan pogled Hendrika Goltziusa na Farnese Hercules, straga
1 ispod, mijenjao miSi¢nu teksturu cjenjenog antickog kipa, dok Andrea Sacchi na portretu Marcantonija
Pasqualinija, visoko cijenjena pjevaca svog doba, napuhava status sjedec¢eg Covjeka time Sto ukljucuje
dva akta koji predstavljaju mitske glazbenike Apolona i Marsyasa. Ostali aktovi pomazu povecati dramu
pripovjednih djela, kao Sto je Guercinojeva slika Sampona captured, u kojoj odluka da predstavlja junaka
kao jedino golog, miSi¢avog, ali nemo¢nog usred oruzanih protivnika, naglasava njegove prisutne slabosti
kao i njegove bivie snage. Zenski akt zadobio je svjeZe znaéenje u Rubensovoj umjetnosti, koji je
ocigledno sa oduSevljenjem crtao zene velikodusna oblika i sjajna tijela. Barokni ukus za alegorije
zasnovane na klasicnim metaforama takoder je pogodovao nepokrivenim figurama, koje su se koristile za

olicenje koncepata kao Sto su Milost i Istina.

U osamnaestom i devetnaestom stolje¢u, postovanje prema klasi¢noj
kulturi bilo je visoko, isto tako 1 za aktove. Akademije tog razdoblja
usmjeravale su mlade umjetnike da razviju svoje vjestine crtajuci
goli oblik anti¢ke skulpture, kao i zive modele, a mnogi uspjesni
umjetnici nastavljaju takve vjezbe dugo nakon svojih studentskih

dana.

Slika 21. Rubens, Iskrcavanje Marije de

Medici u Marseillesu, 1622.- 25.
6.1 NEOKLASICIZAM
Druga polovica osamnaestog stoljeca u Europi vidjela je sve veci utjecaj
klasi¢ne antike na umjetnicki stil i razvoj ukusa. Postignuca renesanse sluzila
su kao poveznica za obnovljeni interes za skladom, jednostavnoscu i udjelom,
interes koji je dobio zamah kao nova znanost arheologije koja je donijela na
vidjelo spektakularne ostatke pokopanog svijeta velike ljepote.
Aktovi su sveprisutni u ambicioznim povijesnim slikama tog razdoblja, kao i

skulptura i1 ukrasne sheme. Predstavnici neoklasi¢nog stila radili su aktove
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bazirane na antickim primjerima, kao sto je Canovin Perzej (67.110.1), koji ponavlja pozu 1 vrstu tijela
nadahnutog Apolonom Belvederskim.

7.MODERNA UMJETNOST (Romantizam, Realizam, Impresionizam, Post-impresionizam)

7.1 ROMANTIZAM

Romantizam je stekao zamah kao umjetnicki pokret u Francuskoj i Britaniji u prvim desetlje¢ima
devetnaestog stoljeca i procvjetao do sredine stoljeca. S naglaskom na masti i emocijama, romantizam se
pojavio kao odgovor na razocaranje prosvjetiteljskim vrijednostima razuma i reda nakon Francuske
revolucije.

U umjetnosti je priroda, s nekontroliranom mo¢i,
nepredvidivosti 1 potencijalom kataklizmickih ekstrema,
ponudila alternativu ve¢ naru¢enom svijetu. Nasilne 1
zastraSujuce slike prirode romanti¢aresu podsjecale na

estetiku Sublime’ iz osamnaestog stoljeca.

Slika 23. Alexander Cabanel, The Birth of Venus, 1875

Uz emocionalne i bihevioralne ekstreme, romanticari su prosirili repertoar predmeta, odbacujuéi
didakti¢nost neoklasi¢ne povijesti slikanja u korist imaginarnih i egzoti¢nih tema. Umjetnici povezani s
romantic¢arskim pokretom preuzeli su slobodniji odnos prema aktovima i antickim temama opcenito.
Kako ne bi vrijedali moral u devetnaestom stoljecu, umjetnici su skloni prikazivati nage figure unutar
konteksta koji su uklonjeni iz svakodnevice, poput mitologije ili zamisljenog Orijenta, a ipak pazljivo
povecati skrivenu eroti¢nost, kao $to je u€inio Alexandre Cabanel na slici Birth of Venus.

U svom stilskom raznoliko$¢u i raznim predmetima, romantizam predstavlja jednostavnu kategorizaciju.
Kao $to je pjesnik i kriti¢ar Charles Baudelaire napisao, “Romanticism is precisely situated neither in

choice of subject nor in exact truth, but in a way of feeling.””®

>Sublime - Teorija koju je sredinom 18. stoljeéa razvio Edmund Burke, gdje je definirao uzvi§enu umjetnost kao umjetnost
koja se odnosi na genijalnost izvan svake mogucénosti izracuna, mjerenja ili imitacije
6Fortenberry D., Body of Art, Phaidon Press, 2015, str. 15
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7.2 REALIZAM

Realisti su demokratizirali umjetnost prikazuju¢i suvremene teme izvucene iz svakodnevnog zivota
radnicke klase. Odbijajuci idealizirani klasicizam akademske umjetnosti i egzoti¢ne teme romantizma,
realizam se temeljio na izravnom promatranju modernog svijeta. Sukladno tvrdnji Gustavea Courbeta,
“painting is an essentially concrete art and can only consist in the representation of real and existing

things,”, realisti su u ¢esto brutalnim

Slika 24. Manet, Le Déjeuner sur
l'herbe, 1863

detaljima zabiljezili tadasnje postojanje skromnih ljudi, paralelno s
pripadajuéim trendovima u naturalisti¢koj knjizevnosti Emilea
Zole, Honoréa de Balzaca i Gustavea Flauberta.

Kada su se akademski ideali suocili s izazovima u kasnijem

devetnaestom stoljecu, osjetljiv status akta brzo je bio izloZen i
potresen. Edouard Manet $okirao je javnost svog vremena slikajuéi goleme Zene u suvremenim
situacijama u Le Déjeuner sur [’herbe and Olympia, a Gustave Courbet zaradio je ogorc¢enu kritiku u

portretiranju Woman with a Parrot,gole prostitutke bez traga bozice ili nimfe.

Slika 25. Gustave Courbet, Woman with a
Parrot, 1866
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U skulpturi, umjetnici su trazili nove dimenzije i pripovjedacku
koherentnost muskog i1 Zenskog akta. Jean-Baptiste Carpeaux ukazao
je na dramatic¢an kontrast izmedu mocne tjelesne i ocajnicke situacije
u njegovoj skupini aktova koji predstavljaju Ugolinas njegovim
sinovima.

Slika 26. Carpeaux, Ugolino and His Sons, 1865—67

7.3 IMPRESIONIZAM

Skupina umjetnika nazvana Anonimno drustvo slikara, kipara, tiskara i
sl. organizirala je izlozbu u Parizu koja je pokrenula pokret pod imenom
Impresionizam. Njezini osnivaci bili su medu ostalima Claude Monet,
Edgar Degas 1 Camille Pissarro. Neovisni umjetnici, unato¢ raznolikim

pristupima slikanju, pojavilisu se kao vrSnjaci. Dok su konzervativni

kriticari kritizirali njihove dijela zbog nedovrsenog, skicirajuceg

Slika 27. Edgar Degas, izgleda, progresivniji piscihvalili su ih zbog prikaza modernog

The Tub, 1885- 86 zivota.Pored radikalne tehnike, svijetle boje impresionistickih platna
Sokirale su oc€i koje su bile naviknute na trijeznije boje akademskog
slikarstva. Mnogi nezavisni umjetnici odlucili su ne primjenjivati gustu
zlatnu glazuru, koju su slikari obi¢no koristili kako bi "smirili" svoja
djela. I same boje bile su zivlje. Devetnaesto je stoljece razvilo sintetske
pigmente umjetnickih boja, pruzajuéi zivopisne nijanse plave, zelene 1

zute boje koje slikari nikad prije nisu koristili.

B i - ; 4
Slika 28. Pierre-Auguste
Renoir, Nude Torso in the

Sunlight (Torso of Annay), 40
1876
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7.4 POST-IMPRESIONIZAM

Oslobadanje od naturalizma 1 impresionizma krajem 1880-ih, skupina
mladih slikara trazila je nezavisne umjetnicke stilove za
izraZzavanje emocija, a ne samo za opticke dojmove,
usredotoCujuci se na dublje teme simbolizma. KoriStenjem
pojednostavljenih boja 1 definiranih oblika, njihovu umjetnost
karakterizira obnovljeni estetski smisao, kao 1 apstraktne

na
Gogh i
stilske

tendencije. Medu pocetnim narastajima umjetnika koji reagiraju

impresionizam, Paul Gauguin, Georges Seurat, Vincent van

Slika 29. Georges Seurat,
Female Nude, 1879-81

najstariji medu skupinom, Paul Cézanne, pratili su razlicite
puteve u potrazi za autenticnim intelektualnim i umjetnickim
dostignuéima.

Georges Seurat bio je na ¢elu izazova impresionizmu s njegovim jedinstvenim analizama zasnovanim na
tadasnjim pojmovima optickih i teorijskih boja. Seurat je smatrao da postavljanjem malih tocaka Cistih
boja jedne do druge, gledateljsko oko nadoknaduje vizualnu nejednakost izmedu dvije tocke
"mijeSanjem" primara radi modeliranja kompozitne nijanse.

Umyjetnost Paula Gauguina razvila se iz sli¢nih impresionisti¢kih temelja, ali je takoder odustao od
impresionistickog rukovanja pigmentom i slikama u zamjenu za pristup karakteriziran krutim mrljama
boja i jasno definiranim oblicima kojima je prikazivao egzoti¢ne teme i slike privatne i religijske
simbolike.

Nastojeci usporediti emocionalne intenzitete kao Gauguin, pa ¢ak 1 kratko raditi s njim u Arlesu na jugu
Francuske 1888. godine, Vincent van Gogh pretrazivao je s jednakom odlu¢nos¢u osobni izrazaj u svojoj
umjetnosti. Van Goghove rane slike grubo prikazuju prizore seljackog zivota prikazane s grubim kistom 1
tamnim, zemljanim tonovima. Svojim radikalno nezavisnim stilovima i posvecenosti postizanju
jedinstvenog nacina umjetnickog izrazavanja postimpresionisti su dramati¢no utjecali na generacije

umjetnika, osobito Pierrea Bonnarda, Edouarda Vuillarda, Fauvesa, Pabla Picassa i Georgesa Braquea.

7.5 FOVIZAM 1 KUBIZAM

Slika 30. Vincent Van Gogh,
Reclining Nude, 1887
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Glavno obiljezje fovisticke umjetnosti jest Zestina boja i deformacija likova. Na slikama se primjecuje i
odsutnost perspektivnih zakona. Fovizam je bio prijelazna faza ucenja. Do 1908. revitalizirani interes za
Cézanneovom vizijom reda i strukture prirode dovela je mnoge umjetnike da odbace burnu emocionalnost
fovizma u korist logike kubizma. Braque je postao, s Picassom,suosniva¢ kubizma. Derain, nakon kratkog
koketiranja s kubizmom, postao je vrlo popularan slikar na pomalo neoklasi¢an na¢in. Sam je Matisse
slijedio put koji je razvio, postigavsi vjestu ravnotezu izmedu vlastitih emocija 1 svijeta koji je slikao.
Kubisticki slikari odbili su slijediti koncept da umjetnost treba kopirati prirodu ili da umjetnici trebaju
usvojiti tradicionalne tehnike perspektive, modeliranja i predodzbe. Umjesto toga, htjeli su naglasiti
dvodimenzionalnost platna. Tako su smanjili 1 slomili objekte u geometrijske oblike, a zatim ih poravnali
u plitkom, reljefnom prostoru. Takoder su koristili viSestruke ili suprotne prednosti. U kubistickom radu
do 1910. godine, predmet slike obicno je bio vidljiv. lako su se likovi i predmeti odrezali ili "analizirali" u

mnostvu malih faseta, oni su zatim ponovno sastavljeni, kako bi izazvali te iste figure ili predmete.

Slika 32. Picasso,
Fauteuil (Seated N

Slika 31. F
a Red Back

42



7.6 POP-ART

) \\\ A

X

Slika 33. Warhol,
Love 311, 1983
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Naziv pop-art oznacava vid umjetnosti koji se pojavljuje ranih Sezdesetih
godina dvadesetoga stoljeca, a literatura nerijetko navodi kako je taj naziv
uveo engleski kriticar Lawrence Alloway u ¢lanku The arts and mass media
(prev. Umjetnost i masovni mediji) u Casopisu ,,Architectural Design &
Construction* kako bi opisao poslijeratni potrosacki stil Zivota.

U pop-artu se suprotstavlja emocionalno i intelektualno, spontano i
koncipirano, a komercijalni predmet se dozivljava kao opca osnova

umjetnosti. Karakteriziraju ga jednostavne i svakodnevne slike jarkih boja, a

dominiraju plava, zZuta i crvena. Svijetle boje pomazu u naglasavanju
odredenih elemenata suvremene kulture 1 smanjuju jaz izmedu komercijalne 1

likovne umjetnosti. Umjetnici pokreta su provodili objekt kroz satiru

uvecavajuci ga do velikih razmjera. Primjenjuju se motivi iz svakodnevnice, stilizirani, plosni likovi,

jeftini nacin izvedbe i jeftini materijal pa je stoga pop-art tijekom prvobitnog Soka podrugljivo nazivan

"umjetnoscu koja se spustila na razinu svakodnevice". (Read, Herbert Edward, Modern Painting, A

Concise History, London, 1975, 298.)

Umjetnici koji su se sredinom pedesetih godina dvadesetog stoljeca bavili pop-artom inspiraciju za svoja

djela gotovo da i nisu trazili, ona se sama nametala svuda oko njih: kroz reklame i filmove, fotografije,

ilustracije u ¢asopisima, stripove, komercijalni dizajn 1 jeftini dekor... Teme pop-art djela mogle su biti

svakodnevne i banalne, ali tehnike prikazivanja ne.

7.7 OP-ART

Op-art je pokret koji su vodili umjetnici koji su bili

|

zainteresirani za istrazivanje razlicitih perceptivnih efekata. g Neki su
to ucinili iz pukog entuzijazma za istrazivanje i eksperiment, . = ;:: anekis
nadom da bi mogli na¢i Siru publiku i1 stoga integrirati o é modernu
umjetnost u drustvo na nove nacine. Umjesto toga, poput N é
geometrijske umjetnosti iz koje je proizasla, ¢inilo se da op- g art pruza
stil koji je bio vrlo prikladan za moderno drustvo. Op-art F umjetnici
obi¢no su se bavili ponasSanjem oka, razvili su apstraktne

kompozicije kako bi istrazili razlicite opti¢ke pojave -after- Slika 34. Jaroslav Vavra, image,

Bez naslova, 1960
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slike mramornog efekta, bljestave 1 sve druge efekte koji su proizasli iz borbe oka da pronade sliku.
Pokret nikada nije stvorio koherentno tijelo ideja, a raspon i opseg umjetnickih interesa ucinili su op-art
vrlo fleksibilnim. Ipak, ¢injenica da ih oznaka moze obuhvatiti pokazuje koliko je vazna vizija i njezini
ucinci u suvremenoj umjetnosti.

7.8 FOTOREALIZAM

Fotorealizam je odbacio slikarske osobine po kojima se pojedini umjetnici mogu prepoznati te se umjesto
toga nastojalo stvoriti slike koje su izgledale fotografski. Vizualna sloZenost, pojacana jasnoca i Zelja da
budu emocionalno neutralni doveli su do banalnog sadrzaja koji je pratio kretanje pop umjetnosti.Slike su
¢esto banalne 1 obi¢ne, hvataju¢i "svakodnevnost" americkog zivota. Fotorealisticke slike ¢esto su vrlo
velike, ¢esto prikazuju objekte puno puta vecim nego Sto su zapravo u stvarnom zivotu. Slike se obi¢no
rade u ulju ili akrilu. Fotorealisticki umjetnici obi¢no nastoje da povrSina slike bude Sto glada, bez ikakvih
vidljivih poteza kista, kako bi slika bila Sto vise sli¢na

fotografiji.

7.9 MINIMALIZAM

Slika 35. Christelle, Richard Harper, )
Smatau PLUDLLULLULLL APdUARUIL IULjLU ud umj etnost

moze se

treba imati svoju stvarnost 1 ne smije biti imitacija neke druge stvari. Obi¢no mislimo da umjetnost
predstavlja aspekt stvarnog svijeta ili predstavlja iskustvo poput emocija ili osje¢aja. S minimalizmom, ne
pokusavamo predstavljati vanjsku stvarnost, umjetnik zeli da gledatelj odgovori samo na ono $to je ispred
njega.

Minimalizam kao pojam 1 koncept nastao je nekoliko desetljeca prije 1960-ih. “Minimalism derives its
name from the minimum of operating means. Minimalist painting is purely realistic—the subject being

the painting itself.””
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8. POSTMODERNA I SUVREMENA UMJETNOST

"If today there can be such an intense fascination with the state of the body, might this not be because the
body no longer exists[?] ™. Dok se modernizam temeljio na idealizmu i razumute se emocionalno odvojio
od drustva, postmodernizam je nastao zbog skepticizma i sumnje u razum te seumjetnici pokusavaju
duboko povezati sa socijalnim pitanjima. Bez odredene razlike, pokret umjetnosti "postmodernizma" i
suvremenih stilova postupno je nastajao, ali mnogi smatraju 1960-¢ prekretnicom. Nastavljajuci se i
danas, postmoderna i suvremena umjetnost pokusava izraziti zabrinutost postnuklearnog drustva i politike
o globalnim nasljedima poput kolonijalizma i komercijalizma. To se pokazuje u postmodernim i
suvremenim umjetni¢kim eksperimentima s izvedbom kao Sto su umjetnost, kolaz, film, glazba 1 tekst, za
koje suvremeni umjetnici vjeruju da su centar za samo izrazavanje 1 prikaz stvarnosti.

Suvremeni se umjetnici ne zabrinjavaju oko toga da zadive ¢lanove Akademije ili vlast, nego da ukinu
drustvenu konvenciju o umjetnosti. Suvremeni uli¢ni umjetnici proizvode svoje djelo vjerujuéi da
umjetnosti nije mjesto samo u muzejima, ve¢ 1 na ulicama s ljudima, zato mnogi od njih, kao §to je
Banksy, djeluju pod pseudonimima, jer je vandaliziranje javne imovine zloCin. Anti-autoritativan po
prirodi, postmodernizam je odbio prepoznati autoritet bilo kojeg stila ili definicije onoga §to umjetnost
treba biti. SrusSio je razliku izmedu visoke kulture i masovne ili popularne kulture, izmedu umjetnosti 1
svakodnevnog zZivota. Budu¢i da je postmodernizam prekrsio utvrdena pravila o stilu, uveo je novo doba
slobode 1 osjecaj "anything goes" ("sve ide").

Cesto mijesajuci razli¢ite umjetnicke i popularne stilove i medije, postmodernisti¢ka umjetnost takoder
Posebno, filozofija postmodernizma vrti se oko teme identiteta i identiteta umjetnosti. Pitanje vlastitog
"ja" 1 pitanja oko zastupanja, samoizrazavanja i postavljanja vlastitog "ja" utjecali su na umjetnike
razli¢itih pokreta i razdoblja u povijesti umjetnosti. Od renesansnog razdoblja, umjetnici su istrazivali
jastvo kroz portrete, ili kroz predstavljanje nedostupnog tijela andela. S razvojem slikarskog medija i
nastanka fotografije, kreatori su se kretali prema unutra i priblizili se obojanoj povrsini kao zapisu, kao
dokumentaciji o oznakama koje umjetnikov "ja" ostavlja iza sebe.

S rodenjem fotografije i razvojem tehnologije, a da se ne spominje civilizacija kao cjelina, pitanja oko
prezentacije svog "ja" i izgradnje jastva postala su dominantna tema za umjetnike, kao i za teoreticare i

filozofe.

’John Graham, Daudensing gallery, New York City, 1929
¥Canadian journal of Political and Social Theory/Revue canadienne de theorie politique et sociale, Volume 14, (1990)., str. 180
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8.1 PERFORMANCE ART
S osjecajem gubitka ili osjecajem ogranicenja poCinje traganje za identitetom. Prezentacija ega i samog

tijela bila je od interesa mnogim umjetnicima koji su

gledali i istrazivali jastvo i djelovanje jastva. Ta

zabrinutost je vjerojatno najocitija u porastu umjetnosti

performansa i pokreta tijela. Uz performansnu umjetnost, uloga
umjetnika i samog tijela postala je predmetom
umjetni¢kog djela. Y
Istrazujuci granice tijela 1 prolaznu kvalitetu izvedbe, ___ﬂ::l__ 2
umjetnici Marina Abramovi¢ i Ulay krenuli su urazvijanje
tocaka iz kojih bi mogla biti izazvana nova znanja o sebii | @ 0
dominiraju¢im zenskim i muskim ulogama. Vidjevsi [
umjetnost izvedbe kao pokret koji istrazuje prostor, Slika 36. Marina
vrijeme i predmet, ta se umjetni¢ka kategorija promatrale Abramovic i kao
Ulaye, Relation In
svaku

estetski diskurs, koji istrazuje $to znaci "biti" i naglaSava Space, 1976

gestu ili pokret umjetnika.

Umyjetnik Yves Klein pokrivao je tijela nagih zena plavom bojom i pritiskao ih, vukao 1 ostavio da leze
preko platna kako bi stvorile oblike tijela. Znacajno, Kleinovo djelo i njegovo objektivno koristenje
zenskih tijela u sukobu je s velikim dijelom feministicke tjelesne umjetnosti koja je dosla poslije njega.
Mnogo kasnije zenske umjetnice bi se protivile ovoj upotrebi zenskih tijela kao pukogalata, a ne kao
aktivnog sudionika. Ipak, mnoge Zene koje su u to vrijeme sudjelovale u antropometrijama rekle su da se
osjecaju kao da su suradnice utimdjelima i da je proces bio zabavan.

Godine 1970. feministicka umjetnica Valie Export nastupila je u izvedbi gdje je bila tetovirana slikom

podvezice i najlonke na bedru.

Slika 37. Yves Klein , Podvezicase

Monique (ANT 58) | odnosi na

Anthropométrie sans o

titre (ANT 19) | fetiSizaciju

Monique (AgVZ’57) | senskog

Anthropométrie sans .

titre (ANT 133), 1960 donjeg
rublja i,
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samim time, Zenskih tijela. Trajnim tetoviranjem simbola seksualizacije 1 objektivizacije, Export postavlja
da je, kao zena, njezino cijelo tijelo stalni subjekt za musko vizualno zadovoljstvo.

S.0.S. - Starification Object Series, djelo Hannah Wilke,Cini niz

fotografija umjetnice fotografirane u toplesu u stilu glamurozne
pin-up djevojke Cime su parodirani tradicionalni prikazi
"zenstvenosti". Razlika izmedu ovih fotografija i tipi¢nih
snimaka glamura jest da Wilke stvara sitne skulpture iz Zvakace

gume i ljepi ih na svoje tijelo. Guma je formirana u vulvar oblik,

oblik koji je istrazivan u drugim medijima tijekom Sezdesetih

godina. U ovoj seriji fotografija ona predstavlja svoje tijelo kao

Slika 39.Wilke, S.0.S -
Starification Object series, 1974- objekt za gledanje i kao agenta objektivizacije. Njezin je cilj,
82 dakle, privu¢i paznju na prikaz zene u popularnoj kulturi, ¢ime se

uklanjaju stereotipi o Zenstvenosti 1 ometa uzitak muskog pogleda.

Slika 40. Schneemaan, Women
Here and Now, 1975

Carolee Schneemann preuzela je slavnu izvedbu (pred

publikom uglavnom Zenskih umjetnika) na izlozbi

=/l Sl
(Zene ovdje 1 sada) . Schneemann je bila razodjevena, sve dok nije nosila samo pregacu, nanijela je boju

slika i nastupa pod nazivom "Women Here and Now"

=
i

na svoje tijelo i ¢itala iz svoje knjige Cézanne, "She was a Great Painter". Zatim je skinula pregacu i
izvukla papir iz svoje vagine dok je glasno ¢itala sadrzaj. Schneemann je koristila ovu tjelesnu izvedbu
kako bi prosirila misti¢nost ¢esto postavljenu u unutrasnjost zenskog tijela. Zeljela je zatvoriti Sirok
raspon izmedu zenskog iskustva vlastitog tijela i predstavljanja Zenskog tijela kroz povijest.
Postavljanjem vagine kao prednjeg i srediSnjeg dijela, i pomocu njega na porodajnu provokativnu poruku,
pokazala se da viSe nije zainteresirana da potiskuje autenticnu Zenstvenost ili trazi dopustenje da u
potpunosti prikazuje svoju zensku seksualnost ili stvarnost. Prisilila je gledatelje da se suoce s vlastitim

poricanjem potpuno utjelovljene zenske stvarnosti.
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U povijesti europskih klasi¢nih aktova, Zenska tijela su
bila- s malo iznimaka - sugestivno dostupna. Slaba i
senzualna, nacrtana zenska tijela skromno ¢ekaju
posjedovanje i aktiviranje gledatelja. Napravivsi tableau

vivant’ koja je hladna i napeta, ove Zene u krilima i visokim

potpeticama imaju vise zajedni¢kog s dosadnim 1
suocavaju¢im pogledom Manetove Olimpije nego s Titanovom Venus of Urbino. Beecroft kombinira i
postavlja mnostvo znakova iz povijesti zapadne umjetnosti, modne fotografije, oglasavanja i znanstvene
fantastike, ali u svim njezinim izvedbama Zene ostaju nedostupne u svojoj golotinji. Gledatelj je, u svojoj
odjeci, taj koji je prisiljen usvojiti pasivnost i nelagodu promatranja.

8.2 DIGITAL ART

U 1960-ima umjetnici su se okrenuli medijima videozapisa kako bi redefinirali likovnu umjetnost. Kroz
video, mnogi umjetnici izazvali su predznane pojmove o umjetnosti kao skupocjene, profinjene i
namijenjene jedino elitnim ¢lanovima drustva. Video umjetnost nije nuzno vrsta umjetnosti koju
pojedinci zele posjedovati, nego iskusiti. Nastavljajuci trend redefiniranja ranijih ideja i ideala o
umjetnosti, neki suvremeni video umjetnici Zele ukloniti pojam umjetnosti kao robe. Umjetnici koji se
okrecu videu upotrebljavali su umjetnicki oblik kao alat za promjenu, medij za ideje. Neke video-
umjetnosti otvoreno priznaju mo¢ masovnih medija - televizije 1 interneta, ¢ime otvaraju vrata
umjetnickog svijeta masama. Takvi umjetnici nastoje uzdignuti proces stvaranja umjetnosti i krenuti dalje
od pojma da se umjetnost treba ocijeniti samo kao estetski ugodan proizvod. Video umjetnost ilustrira
upravo to, jer gledatelji gledaju posao kao Sto se zapravo radi; oni gledaju kako se proces odvija.
Komponente za instalaciju videozapisa kombiniraju video sa zvukom, glazbom i/ ili drugim
interaktivnim komponentama.

8.2.1 FOTOGRAFIJA

Kada joj je 1982. godine dijagnosticiran karcinom, Jo Spenceo
krenula je fotoaparat na svoje tijelo koje je boljelo od bolesti i stvorila
kriticki priznatu seriju pod nazivom "Picture of Health" koja je

*Tableau vivant (fra.) - Ziva slika
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istrazivala dinamiku odnosa (muskog) lijecnika / (Zenskog) pacijenta. U Property of JoSpence? Opisuje

se susret s lije¢nikom koji je, kao $to je Spence objasnila, "bez predstavijanja ... sagnuo se nadamnom i

v v . Ve . . .. . 10
poceo oznacavati podrucje mesa iznad moje lijeve dojke."

U potrazi za otkrivanjem nacina na koji se

percipirano vlasniStvo nad tijelom prebacuje u patrijarhalne institucije medicine, ona je izbjegavala

invazivne zapadne oblike lije¢enja raka dojke.

Slika 43. Adrian Piper, Food
for the Spirit #3,1973 vidljivo.

Lynda Benglis stvorila je niz fotografija koje parodiraju

rodne uloge, u kojima se predstavlja kao preplanula i nauljena pin-
Takva slika normalno bi "hranila" heteroseksualni muski pogled,
intervenira tako da drzi ogroman dildo kao da je njezin penis.
njenih poznatih velikih skulptura, izazvao je implicitni muski
suvremenog umjetnickog svijeta rugajuéi se simbolima muske

Benglis je rekla o tada dominantnom pokretu apstraktnog

ekspresionizma: "I saw it was a big, macho hame, a big,
heroicAbstractExpressionist, macho, sexist game. It's all about
How big?"!

8.2.4 SELFIE

10Fortenberry D., Body of Art, Phaidon Press, 2015, str. 112

"Fortenberry D., Body of Art, Phaidon Press, 2015, str. 220
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Umyjetnica se fotografira ispred zrcala, kamera u podrucju polovice torza,
a o¢i fokusirane u objektiv. Cijelo ljeto 1971. godine Adrian Piper ostala
je usvom stanu u New Yorku kako bi se uvjerila u stvarnost vlastitog
tijela. Fotografirana jeftinom kamerom, podneseni ispisi pokazuju
umjetnicu u razli¢itim stupnjevima vidljivosti; u nekima, €ini se da
gotovo nestaje. Politika nevidljivosti u sredistu su paznje u Piperinom
radu, a odsutnost Zenskih glasova unutar kanona povijesti umjetnosti
trajni je predmet proucavanja. Piper izlaze disonancu unutar povijesti

misli, odsutnosc¢u fiziCkog tijela koje joj postaje vidljivo ili gotovo

stereotipne
up djevojka.
ali Benglis
Dildo, poput
Sovinizam

moci.

Slika 44. Lynda '
Benglis, US4, 1941 ferritory.
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Svijet drustvenih medija, pametnih telefona 1 slika pridonosi "virtualnoj udaljenosti" u danasnjem svijetu.
Unato¢ demokratizaciji samo-predstavljanja u "selfie kulturi" (svatko s telefonom moze uzeti i podijeliti
vlastiti portret), pocelo se razmisljati o tome kako akt selfija funkcionira u suvremenoj kulturi - kako se
vrednuje, kruzi i prima.

“When these girls are taking these nude selfies, it’s interesting because they re almost empowered.

They 're the director, they 're the model, the editor and then the
delivery vessel. They 've created this whole thing and then the
minute it’s released, it becomes

thisitemofvulnerability. ”'* Ova ranjivost &esto dolazi s opasnim
posljedicama. Izlozeno golo tijelo i sramota koja mu se precesto
pripisuje u danasnjem drustvu mogu oStetiti

profesionalne i osobne odnose i obiteljske veze. Postoji . nekoliko
izvjestaja o mladim djevojkama koje su pocinile

samoubojstvo kada bi njihov nude selfie izasao u javnost. Slika 45. Kim Kardashin, 016 Sramota
koja ide s tim, kako vrijedamo ljude zbog njihovih nagih tijela. To

je stvarno ¢udno. “When I started thinking about the future of online nude self portraiture, it got me
thinking: were telling these people to cut their heads off, to decapitate themselves, because they will be
betrayed. In the future this advice could turn into: if you re going to send someone a naked photo of
yourself, maybe you should consider sending a bulk of many bodies — that way the authenticity is already
addressed as an issue. Or photoshopping the body in certain ways, distorting the body so it’s not actually
you. Does authenticity matter in identity? That’s what I find most interesting. "

Jedan od razloga zasto ljudi uzimaju selfije i objavljuju ih na drustvenim mrezama jest da se dobije "lajk".
Ako se nesto objavi 1 dobije puno "lajkova", to pojacava osjecaj vaznosti 1 osjec¢aj odobravanja od strane
drugih. "Lajk" postaje nagrada. Ali, ako se ne dobije dovoljno "lajkova", nastavit ¢e se pokuSaj dobivanja
bolje slike, iz drugog kuta ili s nekim tko je popularniji. Popularnost je postala stvarna brojevna igra koja
se temelji na "lajkovima". To je prava mo¢.

Nekada su nas uzor za idealnu sliku tijela bili drugi ljudi oko nas ili medijske slike. Sada, djevojke ¢e

fotografirati same sebe, sve dok ne dobiju savrsen selfie, usporedujuci se stalno sa svojim idealnim "ja".

2Jillian Mayer, 2015 , Canada, Musee d'art contemporain de Montreal, https://www.huffingtonpost.com/2014/11/04/jillian-
mayer n_6064116.html
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9. TI, TVOJE TIJELO I SAVRSENO TIJELO

Jesti ili ne jesti? Iznenadujuce je koliko je tezak taj jednostavan, "prirodni" trenutak odluke. U jednoj
sobi, mlada se Zena se bori protiv anoreksije, a pritom i protiv razaraju¢e povezanosti njezina osjecaja
samopouzdanja sa svojom slikom tijela: prehrana zahtijeva uniStavanje dijela sebe. No moralnost takoder
prozima manje ekstremne situacije.

Za vecinu ljudi, dnevne odluke o tome kako jesti povezane su s dva posebna diskursa: slikom tijela i
medikalizacijom zivota. Slike kako bi tijela trebala izgledati promoviraju se posvuda kroz medije, putem
kulture potroSaca, pa ¢ak i preko vladinih i javnih agencija. To nas okruzuje sa sveprisutnim svemirom
idealnih tijela, panteonom u kojem slavne osobe sluze istoj funkciji kao 1 gréki bogovi, pruzajuci uzor za
"idealno" tijelo. Centar ovoga je oglaSavanje, koje upotrebljava mlade Zene i1 sve viSe mlade muskarce da
promoviraju sve vrste proizvoda koji omogucéuju kameri konzumiranje mesa modela onoliko koliko
oglaSava i proizvod na zaslonu. Kada vlada tvrdi da jako mrSavi modni modeli promoviraju kulturu
zenskog izgladnjivanja, oni takoder odreduju uski raspon idealne tezine za sve, stigmatiziraju osobe iznad
nje kao one prekomjerne tezine ili pretile. Takve procjene ocito ovise o stalnoj usporedbi tijela s
implicitnim ili eksplicitnim idealima. Takvi ideali nisu samo birokratski standardizirani nego se i prodaju.
Dueti, tjelovjezba, 'zdrava' hrana i odje¢a povezana s idealnim tijelima su ogromni komercijalni artikli.
Sve vise, tijelo djeluje kao izvor simboli¢kog kapitala, vrijednosti "manje zbog onoga $to tijelo moze
uciniti, nego zbog nacina na koji izgleda". Mozda je najnovije utjelovljenje ove ideje ideja da zdravstveni
troskovi pretilosti snosi drustvo u cjelini; prekomjerna tjelesna tezina nije samo nesto osobno, ve¢ postaje
antisocijalni ¢in. Sve je jasnije da se granice veliCine tijela, udjela masnoc¢a, nezdravosti i neprivlacnosti
povezuju s moralnim neuspjehom u namjeri da se kontrolira i disciplinira tijelo. To Cesto spretno pretvara
seksisticki stereotip u klasiziranu demonizaciju. Biti mrSav znaci biti privlac¢an, uspjeSan i dobar ¢lan
drustva.

9.1 KONTROLA TIJELA

Znanost 1 medicina sve viSe predstavljaju tijelo kao stroj, ¢iji je slom i smrt, daleko od prirodnog,
predstavljao neuspjeh koji je zahtijevao istragu. Osoba je, iz jedne perspektive, sve vise odvojena od tijela
1 podvrgnuta materijalistickoj filozofiji, koja je na kraju postala subjekt materijalisticke filozofije. Dakle,
dokse na pocetku smatralo da je tijelo sastavljeno od Cetiri elementa i da njime upravlja dusa, na kraju je

otkriveno da je ono poput bioloskog stroja, kojim upravljaju organi kao $to su srce - pumpa, sve dok ga

PJillian Mayer, 2015 , Canada, Musee d'art contemporain de Montreal, https://www.huffingtonpost.com/2014/11/04/jillian-
mayer n_6064116.html
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bolest ili starost ne dovedu do mehanickog sloma. Kako je vrijeme napredovalo, vitalizam koji je smatrao
ljudska tijela potaknutima Bozjim duhom bio je zamijenjen idejom mehanizma. To nije bio samo novi
nacin gledanja tijela, to je bio je bolji, racionalniji nacin, koji odvaja misli od emocija, misli od tijela i od
subjekta tvori objekte,kako bi svijet mogao biti proucavan u sjajnoj objektivnoj kontemplaciji. Taj
napredak u znanju o tijelu nastavlja se 1 danas.

Tijelo je uvijek bilo nac¢in na koji se mo¢, identitet 1 politika shvacaju i1 reproduciraju, a ta su podrucja bila
vazna koliko 1 medicinski napredak u oblikovanju modernog tijela. Alternativne povijesti stavljaju tijelo u
drustvene odnose. Ljudima je bilo upuceno kako puhati nos, kako konzumirati hranu ili gdje i kada
urinirati; odredene tjelesne funkcije su cenzurirane 1 tabuirane, a materijalne kulture od rupci¢a do
vodovodnih produkcija proizvedene sukako bi pomogle u upravljanju tjelesnim ponaSanjima. Umjesto da
naglaSava borilacku snagu, $to je bio slu€aj u srednjem vijeku, tjelesno i emocionalno nadziranje postalo
je vaznije. Na pocetku nije bilo jasnih razlika izmedu umjetnosti i znanosti. Umjetnik kao $to je Da Vinci
prionuo je podjelama koje su se kasnije pojavile izmedu disciplina i provedenih eksperimenata, kao 1
slikanja. Pjesnici poput francuskog Du Bartasa napisali su djela koja su kombinirala nove umjetnicke
znanosti s umjetnos¢u na nacin koji je bio izuzetno popularan u Sarolikom Sesnaestom stoljecu i
pocetkom sedamnaestog stoljeca. Fragmentiranje tijela omogucilo je da svaki komad bude imenovan,
pripitomljen i kontroliran. Tijelo je postalo oblik imovine, a kao i svu imovinu bilo ga je potrebno
ograniciti i definirati. Dakle, istodobno, praksa anatomije odvojila je razli¢ite dijelove tijela i stvorila ono
Sto je prvotno Cinilo tijelo. Dijeljenje i nedjeljivost pojavljuju se zajedno na Stetu propusnosti. To se
podudaralo s drustvenim promjenama koje ukljucuju povecanu ogranicenost i prostornu kontrolu nad
tijelom. Pogled koji vidi "tijelo kao stroj" nikada nije zamijenio druga gledista o tome kako je tijelo
povezano s osobom; ve¢ ih je nadopunjavao.

Od kasnijih srednjovjekovnih vremena nadalje, sve je veci naglasak na kontroli tijela. To posebno
podrazumijeva fiksiranje i nadziranje granica tijela: prikrivanje ispuStanja i propustanja, rastavljanje 1
sinkroniziranje gesta. Drzanje tijela je posebno bilo znacajno, a zahtjevi tijela postaju sve specificniji 1
strozi, djelomi¢no zbog renesansnih teorija mikrokozmickih geometrijskih tijela. Pocela se proizvoditi
odjeca koja je prisilno oblikovala tijelo; tako se u 16. stoljecu prvi put pojaviokorzet od kostiju. Sredi$nji
koncept iza mnogih tih zbivanja bio je samokontrola; §to je tijelo postajalo sve viSenalik strojuasve manje
kao karta, dobar je uzgoj otkriven u suzdrzljivosti, u razumnoj kontroli uma.

9.2 DEKONSTRUKCIJA I KONSTRUKCIJA NOVOG MEHANICKOG TIJELA
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Materijalne stvari 1 tehnologija nisu dominantnikao $to bi tehnofobi htjeli da vjerujemo, niti komplicirane
kao drustvene teorije koje ih Cesto ¢ine takvim. Uzmimo jedan od Latourovih primjera: osoba i pistol;.
"Ubija li pistolj ljude, ili ljudi ubijaju ljude?"* Ova je rasprava jasno upletena u politicku prtljagu koja je
posluzila da zamagljuje prili¢no ocit odgovor: niti jedno. Ljudi s oruzjem ubijaju ljude. Ni osoba bez
pistolja, niti pistolj bez osobe nije sposoban djelovati na isti nacin kao kad se ta dva pojma spoje. Stoga
tehnologija ne proizvodi drustvo niti drustvo proizvodi tehnologiju. Sve ovo moze izgledati prili¢no
nejasno, ali srediSnja tocka je prilicno izravna: tehnologija i druStvo jedno drugo dovode u postojanje.
Istodobno, tehnologija ima svoje vlastite relacije, vlastitu drustvenost. Da bi to bilo sve drugo,
"technology is society made durable."."”
Tijela se neprestano uplecu u niz tehnologija koje ne samo da pruzaju razli¢ite "prednosti", nego uvjetuju
kako mozemo djelovati u svijetu; one treniraju nasa tijela kako bi se kretala na odredene nacine. Alati
razli¢itih vrsta omogucuju nam drugacije razmisljanje, zbog nacina na koji oni daju gorivo za metafore,
zbog veza koje stvaraju medu ljudima, zbog nacina na koji bi se mogli baviti Zivotopisima, vezama i
odnosima. Ljudi medusobno komuniciraju putem prijenosnih medijskih uredaja koji proSiruju granice
tijela 1 nacin na koji tijela mogu komunicirati; kozmeticka kirurgija transformira tijela u skladu s rasnim i
seksualiziranim pojmom ljepote; opcenitije "tehnike reflektirajucih tijela", ukljucujuci vjezbanje, pranje
zubi 1 brijanje, sve pomazu u oblikovanju tijela kroz interakciju s tehnologijama. Te tehnologije krecu se
od invazivne - plasti¢ne i estetske kirurgije - do prosirenih - mobilnih telefona, pametnih telefona,
bezi¢nog interneta

a i tako

P, 4H dalje.Plasti¢na
|
/ \ kirurgija nije se
. | T / } pojavila ex nihilo"®

kako bi oblikovala

o |
‘ e N razumijevanje
< \

tijela, nego u svijetu

L . Slika 46. 1 Slika 47 Fréderic Doazan 1 Vandy Roc, Nepoznat naslov, 2014
u kojem je fizicko

"savrSenstvo" postalo sve znacajnije 1 prodajnije.

“Latour B., "Guns don't kill people; people kill people." - francuski filozof, antropolog i sociolog
"Latour B. Technology is Society Made Durable, 1990, str. 103, http://www.bruno-latour.fr/sites/default/files/46-
TECHNOLOGY-DURABLE-GBpdf.pdf
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Tijela su samo tijela jer su drustvena u njihovoj materijalnosti i jasno su druStvena i viSestruka: ve¢ina
ljudi bi se osjecala drugacije kada bi se svlacila pred neznancem ili mnostvom nego kada bi se svlacila
pred supruznikom, njihovim automobilom ili ormarom. Do nedavno, razumijevanje tijela kao stroja bilo
je metafora ili analogija: nije bila doslovna istina. Suvremene medicinske tehnologije, medutim, prijete da
prijedu razlike izmedu analogije i stvarnosti, te da metafora postane materijalna. Gdje strojevi i tvornice
industrijske revolucije potic¢u ljude da gledaju na svoja tijela kao na stroj, ¢ini se da imamo potencijalda
doista i napravimo od tijela stroj. To me podsje¢a na osvrt na videoigru Detroit: Become Human'" u
casopisu Reboot; istina je da se radi samo o videoigri ali se govori o mogucoj bliskoj buduénosti,
preciznije 2038. godini. "Misao vodilja za razvojni studio bila je anticipacija, odnosno koncentirali su se
na ono Sto je moguce u bliskoj buducnosti. (...) Kad je rije¢ o modnom dizajnu, nemojte ocekivati modne
kreacije iz Petog elementa nego nesto sto nam je mnogo bliskije. U igri ¢e takoder postojati biografije
likova koje ¢e nam omoguditi dublji uvid u drustvo i navike ljudi koje su dovele do osjetnih tenzija i
mrznje koju neki ljudi gaje spram svoje robotske brace koji su intergrirani u sve pore drustva: od fizickih
radnika preko skrbnika i dadilja do detektiva.”. ® Tako se radi o videoigri, koje su zapravo pretpostavke
iznesene u ovoj igri toliko nevjerojatne da bismo mogli smatrati da svijet ne bi mogao tako i izgledati
2038. godine? Brzinom kojom znanost i medicina napreduju svakim danom, vrlo lako ovakve videoigre

mogu postati stvarnost. I to moze do¢i brze nego §to mislimo.

Slika 48.Benoit Godde, Detroit: Become
Human sample art, 2013

"Ex nihilo (lat.) - iz niega

""Detroit: Become Human - pustolovna igra koju je razvila Quantic Dream i objavio je Sony Interactive Entertainment za
PlayStation 4, 2018

87u&ko L., Duh u Stroju (Detroit: Become Human), Reboot, br. 051, 2018, str. 46- 53
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10. AKT I MODNA ILUSTRACIJA U MODNOM DIZAJNU

Akt, definirankao prikaz golog tijela likovnim sredstvima,u modnoj
ilustracijine postoji, jedino predstavljanje tijela u modnom svijetu jest kroz
print na odjeéi ili uzorku tkanine. Svaka ilustracija namijenjena je tome da
bude uzorak na odjeci, tako da akta u samoj definiciji modne ilustracije

nema.

Slika 49. Darkink69, Seamless textile pattern

with vector modern flat design nude, 2017
I

Printovi su trenutacno najces¢i uzorci na majicama, zbog lakoce

pristupa tiskanju razli€itih slika i ilustracija pomocu njih. !

Uglavnom su to humoristi¢ni prikazi tijela i nisu shvaceni ozbiljno,

medutim print neke nage ilustracije ili slika nekih spomenutih i

bitnih skulptura i crteza spomenutih kroz rad nije stran pojam.

E—

Sto je jo§ ¢esc¢e videno na majicama su eroti¢ne fotografije,  Slika 50. Nude Female Lost

najcesc¢e zena. Na prikazanoj slici (slika 51.), cenzuriranje Beauty Woman, autor nepoznat areola

znakom modne marke Supreme ne sakriva erotski prikaz tijela koji je
postavljen zbog reklamiranja marke. U modnom
svijetu dizajna pokazivanje gologa tijela | Siroj publici
prikazuje se kroz modu, $to po definiciji 1' | nije akt,
medutim samo tijelo je prezentirano ’ prozirnos$éu

[ 7]

tkanina i/ili skrivanjem intimnih dijelova tijela ¢ime

WA Y

se ne narusava iluzija nagosti tijela.

Slika 52. Idan Cohen,
Nude is the new Black, p=
2015

Slika 51. Naked printed
women's casual brand t-
shirt, autor nepoznat

U zadnjih
par godina haljine koje ne prekrivaju volumen tijela, bilo da su radene od

prozirnijih i lakSih materijala koje pak sakrivaju podrucje spolovila, postaju vrlo popularne na celebrity
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dogadanjima. lako osobe koje se pojave u takvim odjevnim predemtima dobivaju Sokiraju¢e komentare,
bilo negativne ili pozitivne, one pokazuju da je tijelo samo tijelo, da to nije nesto Sto bi se trebalo smatrati
erotskim ako to nije primarni cilj koji se zeli iskazati. Kada je postalo normalno sramiti se svog, ali i

tudeg tijela? Od pocetka CovjeCanstva, nagost je bila normalnost.

SWAROVS
SKI C#DA

SV DAVCK ] A

Slika 53. Rihanna, haljina Ad
2014

SWAROVS}

11. VLASTITI LIKOVNI RADOVI

Vlastitim radovima pristupila sam gledajuc¢i na raznolikost u tipovima tijela. PokuSavaju¢i prikazati Sto
vise razli¢itih, jednako lijepih i fascinantnih tijela, odlucila sam ih nacrtati grafitnom olovkom zbog
velikih moguénosti prikaza dubine, i bijelim ugljenom koji bi jos viSe naglasio sjaj koze i svjetlosti.
Radovi su radeni na toniranom khaki papiru, promjera 22,9 x 30,5 cm. Variranjem i uporabom tih dviju
tehnika, tijela dobivaju prividnu dubinu i volumen.

Za prikaz tijela, koristim referentne fotografije razli¢itih ljudi, razli¢itih dobi, profesija i identiteta.
Medutim, u svakom radu, crtajudi tijela pokuSavam staviti neki preokret koji ne pripada standardnoj
estetici u nagoj umjetnosti. Razmatram povijesnu estetiku i kako se ona povezuje sa suvremenom, i iako
neki tipovi tijela prikazanih na radovima ne pripadaju uopcée u pojam suvremene estetike, svako tijelo je
predivno i jedinstveno na svoj nacin.

Cilj ovoga rada je prikazati raznolikost ljudi, jer je svako tijelo prica, tj. svaka pri¢a ima tijelo. Nemoguce
je crtovno prikazati svako tijelo jer ima nas mnogo, a svaki je od nas razli¢it na svoj na¢in. Ali zasto bi
samo jedna skupina idealna tijela pripadala estetici? Ideal je ideal, neSto cemu tezimo, dok estetika nije,
tj. ne bi trebala biti. Estetika je nauka o ljepoti, nesto Sto je ugodno oku u umjetnickom smislu. Ali tko je

rekao da sva tijela nisu lijepa i ne pripadaju muzejima?
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Ovim radom zelim prikazati osobni pogled na estetiku tijela. Onakvo kakvo je, sirovo, ljudsko, puno
mana, nabora, tezine, lakoce, ljepote, oblina, volumena, pokreta, emocija i snage. Tijela su predivna,

kakva god ona bila. Tijela su predivna i to je moja inspiracija.

Contrary +o0 what+ you s€€
ped h e T med i a

\ | ‘
Slika 55. Naziv djela nepoznat, autor
nepoznat

12. ZAKLJUCAK

2l

“The representation of the nude in art is a victory of fiction over fact,”" povjesni¢arka umjetnosti

Frances Borzello izjavila je u svojoj knjizi The Naked Nude. “Its great success has been to distance the

unclothed body from any uncomfortably explicit taint of sexuality, eroticismorimperfection.”

Naga
umjetnost - osobito u kontrapostu - postoji izvan konteksta vremena, geografije i drustvene klase. To je
destilirana slika i1 proslava ljudskog oblika, §to moze razumjeti i cijeniti Siri spektar ljudi. Istodobno se
moze upucivati na stare majstore, time se pribavlja iz suvremenog predmeta. Najmanje dopune 1
promjene mogu dodati sloZzene emocije, druStvene komentare i senzualnost ili erotizam; za prenoSenje

ljudskog iskustva to je jedan od najvaznijih kljucnih sastojaka za proucavanje.To je takoder klju¢ni dio

umjetnickog proucavanja, kao temelj izmedu osnovnih pojmova. To je sredi$nji koncept u umjetnosti, bas

“Borzello F., The Naked Nude, Thames & Hudson, 2012, str. 40
2Borzello F., The Naked Nude, Thames & Hudson, 2012, str. 190
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kao 1 palete boja 1 krajolici. To je zbog svoje vaznosti i potencijala razlog zasto je toliko ljudi privuceno
aktom.

Postoji li zaista kriza u tijelu? Ljudi su nevjerojatno kreativna i osjetljiva bi¢a; nema naznake da
buduénost namjerava baciti nesto pred nas s ¢cime se ne mozemo nositi konceptualno i druStveno. Stoga
projiciramo naSe nade 1 strahove o budu¢nosti na tijelo. Svako drustvo razumije ljudsko tijelo na svoj
nacin i svako drustvo vjeruje da je njihovo tijelo pravo tijelo, tijelo koje je evoluiralo ili stvoreno da bude
nacin na koji tijela trebaju biti.

Spol u Europi i Americi nastaje ljudskim djelovanjem, na nacin na koji pokusavaju Zivjeti do odredenih
vrsta standarda (koji nikada nisu u potpunosti dostizni) muzevnosti i Zenstvenosti. Na primjer, kako osoba
sjedi (skupljene noge ili odvojene), Sto osoba nosi (suknju ili hlace), kakvu kosu imaju (dugu ili kratku)
ili kako se ponaSaju (agresivno ili pasivno), sve to pomaze u stvaranju oblika spola. Danas smo okruzeni
slikama razli¢itih vrsta tijela, od kojih su mnoga pohvaljena zbog mrSavosti ili miSicavosti ili osudivana
zbog debljine; slike pomazu poduprijeti nase regulatorne ideale onoga Sto tijelo treba biti. Poput antickog
kiparstva "dobrih" 1 "loSih" tijela, klasi¢ni kipovi pruzili su ideal prema kojem bi se narod trebao
usmjeriti, ¢ak i ako ih nikad ne postignu.”Now we live in a material world. The result of the explosion of
technological knowledge has been a massive expansion of Man's reach, but with lamentable and
unavoidable social, environmental and cultural consequences: We live in a fabricated environment,
mediated by machines. Technology was more authentic when we used tools, because we could control

) ) 21
them. Machines, in contrast, control us"
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