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Danijel Drilo

TRANSKRIPCIJA TRECE SONATE

Kontakt s Andelkom Klobu¢arom
(1931. - 2016.) uspostavio sam
pocetkom 1980-ih preko svoje majke
koja ga je poznavala jos kao mladoga
orguljasa od otprilike 1950-ih godina.
Klobucar je cesto svirao u crkvi sv.
Obitelji (Avenija Marina Drzi¢a 31) u
zagrebackom kvartu Trnje.

U toj se zupi do danas nalaze manje
dvomanualne orgulje Augusta Faullenda
Heferera sa 6 registara (poslije prosire-
ne na 10 registara). To su pneumatske or-
gulje koje su izgradene 1934. za glazbenu
$kolu »Polyhymnia« u Zagrebu, iz koje su
nakon 1945. g. kao rabljene prenesene u
Zupnu crkvu sv. Obitelji.!

Moja majka Antonija Drilo, rod. Secak,
bila je ¢lanica tzv. krunicara i pjevala je
u crkvenom zboru sv. Obitelji, koji je na-
kon 1945. g. vodio sveéenik Marijan Mihel-
¢i¢ (1913. - 1986.); bila je, kao i Klobucar,
dio toga staroga zagrebackoga crkvenoga
i glazbeno-kulturnoga kruga koji, naza-
lost, sve viSe nestaje. Vrlo se rado sjecam
zvukovno ljjepih i povijesnih orgulja u Za-
grebu koje sam jo$ imao prilike posebice
tijekom 1980-ih godina slusati i djelomice
svirati i koje, naZalost, takoder sve vise ne-
staju. Bilo je to vrijeme kad je u Zagrebu (i
u ostatku Hrvatske) bilo vise povijesnih i
zanimljivih orgulja nego u veéini njemac-
kih gradova, u kojima je tada prevladavao
(kako je mnogo orguljasa, posebice mla-
di narastaji u Njemackoj, pa tako i ja, ima-

' Usp. Sveta Cecilija, 1934., str. 136. sl].
2 Usp. Sveta Cecilija, 1986., str. 59.

ANDELKA KLOBUCARA ZA ORGULJE

Osobna napomena - moji prvi kontakti s Andelkom Klobu¢arom do 1995. g.

Andelko Klobuc¢ar

lo dojam) uglavnom ostar, u neku ruku
»siv«, »neodredenc i »hladan« zvuk, s jed-
ne strane (od oko 1960-ih) kod »neo-ba-
roknih« orgulja takozvane ideologije »po-
kreta orgulja« (Orgelbewegung) ili s druge
strane i malo kasnije (od oko 1970-ih) kod
»neo-francusko-baroknih/ili simfonij-
skih« orgulja. Uvijek kada sam iz Njemac-
ke dolazio u Zagreb i kad sam bio u crkvi
sv. Obitelji na misi, odlazio sam sa svojom
majkom na kor. Gotovo je svakoga dana i
svake nedjelje Marijan Mihelci¢ na vecer-
njoj svetoj misi svirao orgulje. Bio je to zai-
sta poseban dozivljaj, a 1983. i ja sam imao
priliku svirati tijjekom mise na tim orgu-
ljama.

S Marjjanom Mihel¢icem, koji je diljem
Zagreba bio vrlo cijenjen, imali su i Albe
Vidakovi¢ (1914. - 1964.) i Andelko Klo-
bucar vrlo bliske, prijateljske i intenzivne
kontakte. V1I¢. Mihel¢i¢ svirao je u tradiciji
$kole Franje Dugana (1874. - 1948.) kod ko-



jega je ucio teoriju glazbe. Ta tradicija ima
podrijetlo u (kasno)romanti¢noj njemac-
koj tradiciji s tamosnjim orguljama vrlo
diferenciranih i koloristi¢nih registarskih
boja (preteZito temeljni 16, 8, 4 - registri).
Te su boje preko Austrije dosle i na tlo Hr-
vatske i Slovenije. Ve¢ mi je tada Mihel-
¢i¢ rekao da su pneumatske orgulje prema
njegovu misljenju »najbolji sistem«3 Zani-
mljivo je da je Klobucar, naprotiv, vise favo-
rizirao - kako je vlastitim rije¢ima opisao
- po njegovu dojmu drugu vrstu, tj. drugi
koloristi¢ki nacin registriranja (na primjer
vise s alikvotnim registrima i solo jezi¢nja-
cima) koji je prvi put ¢uo 1945. g. na kon-
certu Mladena Stahuljaka (1914. -1996.).4

Medutim, u svojim skladbama i (gra-
mofonskim) snimkama na orguljama
uspje$no je spojio jednu (vise Duganovu)
i drugu (vise Stahuljakovu) vrstu kolori-
sti¢noga registriranja.

0Od 1990. g. imao sam kod Klobucara ne-
koliko privatnih satova na orguljama (npr.
u crkvi sv. Franje na Kaptolu), gdje sam
mu odsvirao nekoliko skladba francuskih
skladatelja. Godine 1991. prvi put sam za-
jedno s njim bio na koru zagrebacke ka-
tedrale, gdje sam poblize upoznao orgulje
E. F. Walckera. Sjedio sam pored Andelka
Klobucara na klupi tih orgulja - isto kao i
nekoliko godina prije toga pored Marijana
Mihel¢i¢a - dok je svirao na glavnoj misi
u katedrali i dok je pratio katedralni zbor
te improvizirao na kraju mise. Vrlo se rado
sjecam nasih razgovora o lijepim registar-
skim bojama orgulja tvrtke »Walcker« u
zagrebackoj katedrali.

Kontakti od 2005. i nastanak
transkripcije

U Jjetu 2005. g., kada sam ponovno bio
u Zagrebu, sastao sam se s nasom po-

3 Orgulje Augusta Faullenda Heferera u crkvi sv. Obitelji
do 1989. g. imale su vrlo brzu i preciznu pneumatiku,
sviraonik je bio u sredini, neposredno pred orguljama.
Nazalost, sviraonik je u ljetu 1989. g. tijekom lose pre-
gradnje pomaknut na lijevu stranu orgulja, a time je
porusena izvorna koncepcija i preciznost trakture.

4 Usp. Eva KIRCHMAYER-BILIC: Svake orgulje imaju
svoju pricu, Hrvatsko slovo, 3. prosinca 2010.

znatom orguljasicom i pedagoginjom
gospodom Ljerkom O¢i¢. Gda Oci¢ po-
nudila mi je da odrzim samostalni kon-
cert s razgovorom u Salonu »Oc¢ic¢« koji
je bio uzivo emitiran na radiju HRT-a.
Tom sam prilikom posjetio i Klobucara
i spomenuo mu taj koncert. Bas pri od-
lasku, pred vratima njegova stana, dos-
la mi je ideja i upitao sam ga kako bi bilo
da on komponira jednu skladbu za orgu-
lje koju bih ja onda praizveo na koncertu
kod Ljerke Oci¢. Klobucar je rekao da ce
o tome razmisliti i javiti mi.

U jesen 2005. g., neko vrijeme na-
kon mojega posjeta, stigla je u Heidel-
berg, gdje sam tada zivio, posta iz Za-
greba. Vrlo sam se iznenadio kada sam
otvorio pismo i - ugledao note: Tokata i
Fuga ,Danijel Drilo”! Dakle, bila je to nje-
gova ideja: tematika s mojim imenom
kao i oblik tokate i fuge. Odmah sam ga
nazvao i zahvalio mu na tom krasnom
daru i iznenadenju. Bilo mu je vrlo dra-
go i rekao je da je ta skladba moja, da je
to poklon i da mogu s tim notama ra-
diti $to hocu. Za interpretaciju mi nije
dao nikakve naputke. Praizvedba sklad-
be bila je 6. travnja 2006. na koncertu
uzivo u Salonu »OC¢ic¢« (radijski emitira-
nom) kao zadnja, zavréna skladba. Klo-
bucar je pratio koncert preko radija i bio
je vrlo zadovoljan tom praizvedbom.>

To je kontekst u kojem je nastala moja
transkripcija. S jedne sam ga strane ta-
koder na neki nac¢in htio iznenaditi, s
druge mi je strane nedostajalo $to nije
bilo objavljenih (tiskanih) nota Trece
sonate za orgulje. Kao zahvalu za nje-
gov dar transkribirao sam stoga krajem
2005. i po¢etkom 2006. g. njegovu Trecu
sonatu prema gramofonskoj snimci.® Za
tu su sonatu, naime, note bile izgublje-

5 Usp. M. PERESTEGI. Aspekti kontinuiteta i inovacija
glazbenih oblika u skladbama za orgulje Franje Du-
gana st., Franje Luci¢a i. Andelka Klobucara, analiza
skladbe na str. 187. - 192.

6 Jugoton (Croatia Records) — LSY-66160, iziSla 1982. g.
Na toj je ploci Klobucar snimio iskljucivo vlastite sklad-
be: Triptychon, Interludij, 1. sonata, Cetiri minijature,
3. sonata. Snimka 3. sonate ocito nije rezana.

¢lanci
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ne, kako mi je Andelko Klobucar nekoli-
ko puta na moje pitanje u svezi s tim izja-
vio. Rekao je da su originalne note Trece
sonate za orgulje izgubljene tijekom nje-
gova boravka u Zadru, kada je 1982. sni-
mao gramofonsku plo¢u u katedrali sv.
Stosije (Slika 1.7). Iznenadio sam ga kada
sam ga u travnju 2006. posjetio i poka-
zao mu transkripciju. Rekao je najprije:
»Ol« - i bilo mu je jako drago ponovno
vidjeti note. Cinilo mu se na prvi pogled
da u skladbi »ima puno sekunda« pa se,
takav mi je bio dojam, pri tome nasmije-
$io. Analizirali smo zajedno skladbu, tj.
transkripciju. Na kraju mi je rekao da ¢e
dalje pregledati te note.

U kasnijim sam ga godinama posje-
¢ivao, kad je zbog zdravstvenih razloga
mogao primiti posjet. Razgovarali smo o
orguljama i orguljarstvu, o glazbi i skla-
danju. Bilo je vrlo zanimljivo s njim raz-
govarati, bio je tolerantan ¢uti druga mi-
$ljenja ¢ak i kad nismo kod nekih tema,
na primjer iz orguljarstva i organologije,
bili jednakoga misljenja. Pripovijedao mi
je i o svojem zivotu i o svojem studiju i
kako je bilo tesko vrijeme nakon Drugo-
ga svjetskoga rata.

Godine 2016., u povodu njegove smrti,
napisao sam c¢lanak koji je 2017. bio pu-
bliciran u njemackom stru¢nom c¢asopi-
su Ars Organi.®

O povijesti transkripcije i o konceptu
ovoga prijepisa

Transkripcija® Trece sonate stoji u tra-
diciji ostalih transkripcija 20. st., na pri-
mjer francuskoga skladatelja Mauricea
Durufléa (1902. - 1986.), koji je 1954. g.
najprije prepisao u note tri improviza-
cije*® Louisa Vierna (1870. - 1937.), a za-

N}

Andelko Klobucar za sviraonikom Jenkovih orgulja u

katedrali sv. StoSije, Zadar. Autor fotografije: Vlado

Stefanac.

8 D. DRILO, Andelko Klobucar (1931-2016), ein kroati-
scher Organist, Ars Organi, 65, teka 2017/1, str. 54.-56.

9 Transkripcija = prepisivanje, tj. prenosenje zvuka neke

snimke, tj. nekoga glazbenoga djela na notni zapis.

° Trois Improvisations pour orgue (Notre-Dame-de-Paris,

tim od 1956. do 1958. g. pet improvizaci-
ja" Charlesa Tournemira (1870. - 1939.).
Kao povijesna anegdota spomena je vri-
jedna dinjenica da je u travnju 1770. g.
Wolfgang Amadeus Mozart (u starosti
od 14 godina) nakon slu$anja transkribi-
rao skladbu za zbor Miserere od Grego-
rija Allegrija (1582.-1652.), koju je ¢uo u
Sikstinskoj kapeli u Vatikanu

Transkripcija Klobuc¢arove sonate na-
stala je, dakle, od studenoga 2005. g. do
ozujka 2006. g., a 2003. g. provedena je
prva revizija nota s manjim korektura-
ma. U tijeku pripreme za tisak u ovom
izdanju casopisa Sveta Cecilija prepisao
sam note iz svojega rukopisa na racu-
nalni tisak pomoc¢u programa LilyPond/
Frescobaldi krajem 2021. g. do travnja
2022. g., uz dodatne manje korekture
(druga revizija). Kao pomoc¢na sredstva
upotrebljavao sam ve¢ 2005./2006. ka-
setofon i digitalnu kopiju snimke s ko-
jom je bilo moguce malo reducirati tem-
po glazbe a da se ne gubi visina tona.?
Uz to sam svirao i isprobao transkripciju
na orguljama, no nije, nazalost, mogu-
¢e svirati skladbu na Jenkovim orgulja-
ma (Slika 2.3) u zadarskoj katedrali sv.
Stosije jer te orgulje vise ne postoje. Dis-
pozicija orgulja u katedrali u Zadru bila
je sljedeca:

studeni 1928. g.): Marche épiscopale, Méditation, Cor-
tége <> Od prve improvizacije Marche épiscopale pos-
toji to¢nija transkripcija autora ovoga ¢lanka iz 2015. g.

u Cing Improvisations pour orgue (Ste. Clotilde, Paris,
snimano:1930./1931. g.): Petite rhapsodie improvisée,
Cantiléne improvisée, Improvisation sur le »Te Deumc,
Fantaisie-Improvisation sur I’»Ave maris stella«, Cho-
ral-Improvisation sur le »Victimae paschali«.

g

Kod digitalnih snimki zvuk se, moZe se reci, sve vise i
viSe »raspada« Sto se vise smanji tempo reprodukcije
snimke, tj. nije moguce neograni¢eno smanjiti tempo.
Bududi da je tempo snimke vrlo brz, savjetuje se, barem
mjestimice, svirati ponesto polaganijim tempom, tako
da slusatelji mogu lakSe prepoznati neke brze strukture.

i

Orgulje Antona Jenka u Zadru, Sv. Stosija. Autor foto-
grafije: Vlado Stefanac.

4 Dispozicija prema: P. K[ERO], Kolaudacija novih orgul-
ja u katedrali svete Stosije u Zadru, u: Sveta Cecilija, 48
(1978), str. 115.



ANAAAR ARRRAL

Zadar, katedrala sv. Stosije, Anton Jenko (Sentvid/Ljubljana), 1977., op. 157.

I. MANUALC—g3 Il. MANUALC —g? . MANUALC-g3 PEDALC-f!

1. Principal 16’ 12. Flauta 8’ 22. Kopula 8’ 30. Principalbas 16°
2. Diapason 8’ 13. Burdon 8’ 23. Fugara 8’ 31. Subbas 16’
3. Tibija 8’ 14. Kvintaten 8’ 24. Cijevna flauta 8° 32. Burdon 16’
4. Gemshorn 8’ 15. Celeste 8’ 25. Prestant 4! 33. Kvinta 107/,
5. Dulcian 8’ 16. Trav. flauta  4° 26. Flautica 2 34. Oktava 8’
6. Principal 4 17. Salicet 4 27. Kvinta 1/, 35. Burdonal 8’
7. Noéni rog 4 18. Silvestre 2’ 28. Pikolo 1 36. Koral q
8. Oktava 2’ 19. Nasat 22/3’ 29. Vox humana 8° 37. Pozauna 16’
9. Dubleta 1Y/, 20.Terca /S 38. Tuba 8’
10. Mixtura 4-5 str. 21. Oboa 8’

11. Tromba 8’

Normalni spojevi: 11-1, 11I-1, 1II-11, I-P,  gulja. Naravno, Klobucar je registrirao i
I1-P, I1I-P. Oktavni spojevi: Super 111, Su- ~ druge, dodatne registre, ali na taj je na-
per II, Super I, Super III-I, Super II-1, Su- ~ ¢in moguce doznati boju registriranja,
per I-P. Pomagala: Handregister (ru¢- tj. vrstu registara (Flaute, Principali, gu-
na priprema registara), dvije slobodne dadi registri, jezi¢njaci itd.). Prstomet je,
kombinacije, jedna slobodna kombina- buduci da je to za orguljasa individual-
cija za pedal, Tutti, Tremolo za Il. ma- no, samo mjestimice i rijetko stavljen i to
nual, Tremolo za IIl. manual, pojedi- naonim mjestima u kojima nema drugih
nac¢ni isklju¢iva¢ jezi¢njaka, generalni (boljih) rjeSenja. U note su oznacene me-
isklju¢iva¢ jezi¢njaka, Crescendo valjak, tronomske oznake s rasponom tempa,
isklju¢iva¢ crescendo valjka. Papuca za koje time tumace opseznu Klobucarovu
zaluzije II. manuala. Elektro-pneumat- agogiku tijekom sviranja i tempo pojedi-
ska traktura. Registar br. 5 (Dulcian 8°)  nih odsjeka.

¢lanci

u tim je orguljama labijalni gudac¢i re-  Moguce je jednostava¢nu sonatu podi-
gistar prethodnih orgulja tvrtke »Ge- jeliti u 12 dijelova koji su u notama (usp.
briider Mayer«.’s transkripciju) oznaceni slovima »A« do

U transkripciji su na pojedinim mjesti- »M«. Buduc¢i da poznati hrvatski muzi-
ma stavljene oznake za registriranje koje  kolog Lovro Zupanovi¢ (1925. - 2004.)
su usmjerene na dispoziciju Jenkovih or- ~ ispravno spominje u svojoj analizi da je

u toj sonati moguce prepoznati »kostur«

5O povijesti orgulja u zadarskoj katedrali usp.: D. DRI-  SOnatnoga oblika (usp. dolje), slijedi au-

LO, Bastina i stanje povijesnih orgulja u Hrvatskoj, u:  torov kratki pregled i analiza:
Sveta Cecilija, 1-2, 2018, str. 37 slj.
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»A« Ekspozicija (1): Prva tema (pedal)
- motiv od pet nota u razmaku sekun-
da (Cis Dis E D C) kao glavni sastavni
dio sonate, te dodatno dvije ili tri note
(Fis Gis Ais). U manualu: sekunda kao
suzvuk od dvaju tonova,® sekunda se
kao suzvuk pojavi u svim dijelovima so-
nate, a u tijeku se poveca do clustera s tri
ili vise nota. Cijeli se dio postupno dina-
micki pojaca od pp do ff, dok tema u pe-
dalu varira.

»B« Ekspozicija (2): dio je srodan di-
jelu »A« te jo$ vele pojacanje dinamike
od pp do fff. Uz to ritmika postaje sve Zi-
vahnija, pedal: pojavi se (uzlazni) inter-
val (¢iste) kvarte (kasnije kao motiv dru-
ge teme).

»C« Ekspozicija (3 - meduigra): sekun-
da je kao suzvuk sastavni dio novoga ri-
tmic¢koga motiva (desna ruka) s djelo-
mic¢no kratkom artikulacijom. Ritmika
(vrsta taktova) ili je dvodijelna ili trodi-
jelna.

»D« Ekspozicija (4 - meduigra): Dio je
srodan dijelu »C« te jo$ vece pojacanje,
npr. u dinamici (ff'+ Super-oktavni spoj),
jakom registracijom pedala i u vrlo krat-
koj, perkusivnoj artikulaciji (staccatissi-
mo).

»E« Ekspozicija (5): Druga tema (desna
ruka, gis' dis' g' e'), koja ima na pocet-
ku motiv silazne ¢iste kvarte (gis' dis')
ili kasnije u obliku silazne prekomjerne
kvarte (npr. h' ') ili umanjene kvinte (c?
fis'). Uz to je suzvuk septime (kao obrat
intervala sekunde). Cijeli dio »E« mir-
na je karaktera s mijenjanjem dinami-
ke (samo sa 8’ registrima) i manualiter
(bez pedala). Na kraju dijela slijedi most
(4 takta).

»F« Ekspozicija (6): Motiv druge teme
u pedaluy, uz to je druga tema smanjena
na prve tri note, sada s registracijom ali-
kvotnih registara, manuali: suzvuci se-
kunda. Na kraju tog dijela je Codetta (2
takta).

16 Zapravo je taj suzvuk (velike ili male) sekunde ist-
odobno najmanji moguci sastavni dio tzv. clustera koji
se ovdje sastoji od samo dviju nota.

»G« Provedba (1): Motiv prve teme je u
desnoj ruci, uz to kao inverzija i s varija-
cijama zadnjega tona (es*> des® ¢ d* es?),
motiv druge teme (Cista kvarta ili preko-
mjerna kvarta/umanjena kvinta) tako-
der se pojavi u inverziji, djelomic¢no sli-
jedom nota prve teme. Obje teme na vrlo
razli¢it nacdin variraju. Lijeva ruka pra-
ti u sekundama i u razli¢itim akordima
(struktura akorda: kvarte ili terce). Dio
je manualiter.

»H« Provedba (2): dio je srodan dijelu
»G« 1 takoder manualiter, s postupnim
i daljnjim dinami¢nim pojacanjem. U li-
jevoj ruci suzvuk sekunde postupno se
prosiri na cluster od 3 do 5 nota.

»l« Repriza (1): Motiv prve teme ponov-
no je u pedalu s izvornih pet notama (Cis
Dis E D C) u kombinaciji s motivom dru-
ge teme u obliku prekomjerne kvarte (ili
umanjene kvinte). Dinamika je, za ra-
zliku od ekspozicije, ovdje u fff. Visoki
trileri u desnoj i clusteri u lijevoj ruci s
leZe¢im tonovima imaju funkciju »zvu-
kovnoga tepiha«, nasuprot tomu je pedal
s motivima dviju tema u brzom tempu.

»K« Repriza (2 - meduigra): dio se sa-
stoji od ritmickih akorda i od virtuoznih
pasaza u manualu. Pocinje u fff dinamici
te se zadnjih 6 taktova tog dijela postu-
pno smanji do mp. Istodobno nastane (i
u manualu i u pedalu) novi ritmic¢ki mo-
tiv koji se postupno smiri i koji u zadnjih
6 taktova podsjeti na »kucanje srca«.

»L« Coda (1): u pedalu je motiv »srca«
kao suzvuk male sekunde koji sa suzvu-
kom velike sekunde (lijeva ruka) ¢ini ¢e-
tveroglasni cluster, u desnoj je ruci va-
riran motiv druge teme, motiv prve teme
nedostaje.

»M« Coda (2): registracija je kao na po-
cetku dijela »A«, u pedalu se pojavi mo-
tiv prve teme (motiv druge teme nedosta-
je) te uz to eteri¢an suzvuk sekunde, koji
se postupno gomila do desetoglasnoga
akorda, s pedalom je ukupno g razli¢itih
nota (cis [des], d, es, e, g, as, a, b, h), so-
nata zavrsi motivom »srca«.



Bududi da je Andelko Klobucar u inter-
pretaciji i tijekom snimanja svoje skladbe
vrlo Cesto kroz improvizaciju nadopunio
i varirao, ova transkripcija, koja je time i
zapis improvizacije, daje priliku da se do-
bije dublji uvid i u njegov talent za struk-
ture u improvizaciji, a prema gornjoj ta-
blici moguce je ustanoviti jasne formalne
strukture. Uz to se moZe primijetiti Klo-
bucarov vrlo raznolik nacin artikulira-
nja i registriranja. Dobije se dojam da je u
neku ruku bio »slobodniji« u sviranju svo-
jih vlastitih skladba nego, na primjer, u in-
terpretaciji baroknih skladba koje je, kako
se mozZe ¢uti na njegovim razli¢itim snim-
kama, vise svirao u legato-tehnici, kako je
to u ono doba bilo - takoreci diljem svijeta
— uobicajeno. Zato je cilj ove transkripcije
to¢no i diferencirano oznacavanje artiku-
lacije u notama. Mjestimice je artikulaci-
ja vrlo kratka, gotovo »perkusivna« (dijela
»De«, »G« i drugdje). Sto se tice dinamike,
oznake »cresc.« ili »decresc.« (kod zadnjih
6 taktova, dio »K«, dinamicke oznake fff -
ff- f- mf- mp) oznacuju registarski cres-
cendo (s valjkom), a oznake »<« i »>« 0zna-
¢uju dinamiku sa zaluzijama. Taktice su
izmedu taktova postavljene prema ritmic-
komu dojmu, ukljuc¢ujudi »slobodne« od-
sjeke bez taktnih crta, a note su zapisane
tako da notni tekst bude $to citljiviji, bez
posebnoga obzira na moguce Klobucarove
skladateljske teorije.” Dodatno se savjetu-
je da se poslusa snimka tako da se dobije
uvid u interpretaciju razlic¢itih parametara
glazbe.

O Klobucarovoj Trecoj sonati i o njego-
vu opcenitom stvaralackom radu pisao je
Lovro Zupanovi¢ 1982. g. sljede¢im rijeci-
ma: »Produbljivanjem susreta s umjetno-
§¢u O. Messiaena i (prvim) jednogodis-
njim studijskim boravkom u inozemstvu
(Salzburg, 1959-60) Klobucar ulazi u
svoju drugu stvaralacku fazu. Izraz mu
se obogacuje sve izdasnijim kori$tenjem
disonance u sluzbi ostvarivanja $to ose-
bujnijih zvuénih boja i sve fleksibilnijom
metri¢noscu. Sinteza je Triptychon za or-

7 Kao orijentacija sluZili su, uz ostalo, iz Klobucarova
opusa pogotovo tisak /. i /l. sonate za orgulje.

gulje iz 1965. god., kojim se znakovito
zatvara druga ali i najavljuje treca faza
njegova skladateljstva kojoj ¢e glavno
obiljezje podati drugi (studijski) boravak
u inozemstvu (Pariz, 1965-66). Nepo-
sredni rezultat tog boravka je, uz Sim-
foniju, 1. sonata za orgulje (Pariz, 1966):
u njoj je vrlo markantno prisutan auto-
rov slobodniji odnos kako prema tom
skladateljskom obliku (sonata = ,komad
za sviranje'!) tako i prema standardnom
obiljezavanju metri¢nosti (povremeno
izostavljanje taktnih crta), $to toj glaz-
benoj komponenti otvara put u nespu-
tanost njezina trajanja, dok mu je shva-
¢anje disonance oslobodeno i posljednje
spone s tradicionalizmom. Sve je, u stva-
ri, podloZeno ostvarivanju $to raskosnije
zvucne boje, bilo u trenucima suptilne li-
ri¢nosti ili virtuozne vehementnosti.

Otada pa do danas to je glavna zna-
¢ajka Klobucareva stvaralastva, kojem
sadasnji vrhunac obiljezavaju, moze se
re¢i, Interludij, Cetiri minijature i III. so-
nata. lako se, na primjer, u zadnjem dje-
lu moze nazrijeti i ,kostur’ tzv. sonatnog
oblika, osnovnost Sonate i ostalih dvi-
ju skladbi izvire iz prelijevanja zvu¢nih
boja jedne u drugu. Sve kao da tece u
svom, rekli bismo, praiskonskom slijedu
na nadin (uvjetno nazvane) ,zapisane’ (tj.
notno fiksirane) improvizacije i kao da
zvukovlje nastaje iz sebe samoga pa traje
zbog sama sebe.

Tim ,novim‘ Triptychonom a posebice
I11. sonatom, Klobucar je logi¢no i postu-
pno stigao do kraja jednog nacina glaz-
benog izrazavanja.«*®

Kroz transkripciju moguce je dobiti du-
blji uvid u »skladateljsku radionicu« jed-
noga od najvecih hrvatskih skladatelja za
orgulje u 20. st. Zelja mi je ne samo olak-
Sati zainteresiranim orguljasima i muzi-
kolozima pristup toj Trecoj sonati, nego i
pridonijeti da se dobije dodatna moguc-
nost vrjednovati i analizirati rad Andel-
ka Klobucara kao orguljasa, skladatelja i
improvizatora.

8 Druga (straznja) strana omota gramofonske ploce
LSY-66160.
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