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Sazetak

Umjetnost ili bolje receno univerzum Zlatka Boureka satkan je od njegove
iznimne stvaralacke, istrazivalacke, zaigrane, duhovite i nadasve osebujne
energije koja promatraca ostavlja bez daha jer Sto god da je dotakla oblikovala
je povijest, kako lutkarstva, tako i svih drugih medija kojima se izrazavao.
Njegov umjetnicki izricaj ¢ine izrazita predanost, umijec¢e i nadasve istin-
ska i jedinstvena poetika kojom spaja elemente nadrealizma i folklora te ih
upotpunjuje grotesknim humorom, stvarajuci tako poseban ambijent unutar
kojeg ozivljavaju njegove groteskne figure, nakaze. Okosnica ovog rada je
likovna dramaturgija kazaliSta figura Zlatka Boureka koja podrazumijeva niz
razlicitih, medusobno isprepletenih simultanih vizualnih sustava koji djeluju
na kazali$no iskustvo publike. Nastoje se istaknuti likovne komponente ove
vrste lutkarskog kazaliSta koje se ne zaustavljaju samo na kreaciji lutke kao
protagonista vec¢ se osvrée na cjelokupnu sliku same lutkarske inscenacije i
njezin dozivljaj. Jedna od mogudih perspektiva promatranja likovne drama-
turgije prema Posner (2014) moze se promisljati s nekoliko polazista: slike koja
podrzava, tumaci, kontrastira ili na neki drugi nacin izravno komunicira s
tekstom, zatim kao svojevrsna vizualna gramatika koju umjetnik koristi kao
autorefleksivni kazalisni dijalog s publikom, te kao emocionalni odgovor
publike o likovnim elementima predstave, a koji postoji neovisno o radnji koja
se zbiva na pozornici ili pak izgovorenom tekstu. U svrhu ovog rada provedeno
je istrazivanje medu studentima kojim se ispituje na temelju odabira nekoliko
fotografija lutaka Zlatka Boureka dozivljaj likovnog izricaja umjetnika te koje
emocije pobuduje u ispitanicima sam pogled na lutku. Likovna dramaturgija
kazaliSta figura promatra se pritom kao svojevrsna vizualna meta-pripovijest
i emocionalni odgovor promatraca na izdvojen aspekt likovnosti, lutku kao
nositelja radnje.

Kljucne rijeci: emocionalni doZivljaj promatraca; likovna dramaturgija; likovni
izricaj; lutka; kazaliste figura.
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Uvod - likovna dramaturgija unutar dramaturgije lutkarskog kazalista

Likovna dramaturgija neodvojivi je dio dramaturgije lutkarskoga kazalista.
Naime, radi se o vrlo kompleksnoj grani likovne umjetnosti gdje se znanje likovnih
zakonitosti pretace u primjenjivost na sceni u vidu scenografije, kostimografije,
kreacije lutaka i oblikovanja svjetla. Svaka od navedenih sastavnica likovne dra-
maturgije svijet je za sebe koji unutar svoje struke posjeduje drugacija izrazajna
sredstva i pravila koja u konacnici ostvarenja lutkarske predstave trebaju djelovati
kao jedinstvena cjelina, jedinstven i autenti¢an rukopis kojeg je tkalo nekoliko
neovisnih autorskih li¢nosti. Da bi bilo moguce ostvariti uspjesan projekt, prije svega
je potrebno razumjeti samu srz kazalista lutaka u kojemu ne vrijede zakonitosti kao
S$to je to na velikoj sceni dramskog kazalista s mnostvom glumaca. Lutkarska
dramaturgija se viSe ne temelji na fabuli i objektivnoj radnji ve¢ je mozemo
promatrati kao scensku metaforu koja je ravnopravno satkana od scenskih i likovnih
znakova (Vigato, 2011). U kontekstu kazaliSta lutaka likovne komponente prije svega
ovise o prostoru unutar kojeg ce se predstava izvoditi. Perd (2018) istice kako je
dramaturgija lutkarskog prostora uz dramaturgiju teksta lutkarske animacije i do-
zivljaja predstave sastavni dio lutkarske dramaturgije. U dramaturgiji lutkarskoga
prostora lutka-lik mjera je za razvijanje dramske akcije neovisno o tome je li gledateljima vidljiv
ili nevidljiv njezin pokretac, glumac- animator (Derd, 2013).

Lutkarstvo je umjetnost koja nije strogo smjestena u prostor kazaliSne pozornice,
vec egzistira u razli¢itim alternativnim prostorima te se zakoni same scene definiraju
u odnosu na prostor, a zatim i na odabir izrazajnog sredstva, lutke, objekta, predmeta
ili materijala. Osim prostorne izvodljivosti, lutkarstvo se temelji na zakonitostima
nadrealnog, iznenadujuceg, nepredvidljivog, pomaknutog od svakodnevice (Lazic,
2007a). Taj pomak nastaje ve¢ uranjanjem publike i vjerom u lutku, to je prvi element
kojim publika uranja u predstavu vjerujudi u zivot lutke, njezine emocije, djelovanje
i zivot na sceni. Povezivanje s nezivim objektom, priznavanje zZivota tog objekta je
doista nadrealno, magicno i ono sto je najfascinantnije u kazalistu lutka. Upravo
Milan Ceéuk (2009) kao glavnu komponentu lutkarske dramaturgije istice animaciju,
odnosno davanje zivota nezivom predmetu, lutki, objektu, materijalu. Govoreci pritom
o autenti¢cnom, specificnom stvaralackom postupku koji je imanentan, odnosno
svojstven samo kazalistu lutaka. On promatra odnos lutkara i lutke kroz doslovno
poetsko djelovanje, usporedujudi je s poezijom, odnosno promatrajuci glumeca i lutku kao
simbiozu koja se ostvaruje kroz stvaralacki proces davanja zivota lutki u specific-
nom, kreiranom scenskom prostoru. Iz tog cuda animacije izviru sve premise predstave
u kazalistu lutaka, pa ne vode li o njemu racuna podjednako pisac, reZiset, likovni umjetnik
koliko i sami lutkari, predstava se rusi kao kula od karata ili se pretvara u nesto drugo,
neodredeno, gotovo antropomorfno (Cecuk, 2009:15).

Stoga se scenski prostor kao punkt zbivanja radnje bilo dramskog, lutkarskog
ili bilo kojeg drugog kazaliSnog uprizorenja javlja kao nezaobilazni segment koji
takoder podlijeze pod pojam dramaturgije koju vrlo iscrpno Miljenko Misailovi¢
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(1988) opisuje u svom djelu Dramaturgija scenskog prostora. Te smatra kako se pojam
dramaturgije vrlo opéenito shvaca i njime se objaSnjava samo stvaranje knjizevnih
djela namijenjenih pozornici (36:1988).

Senker (2010) govori o novom znacenju rije¢i dramaturgija koja se istodobno
odnosi na tekstualni predlozak i na scenska sredstva kojima se sluzi redatelj (92).
Weitzner (2011) pak za literarni predlozak kaze da je ishodisna tocka svakog kazalista,
medutim u lutkarstvu su tomu nadredeni slikovna predodzba, likovna zamisao i
poetika slika i predmeta. Misailovi¢ (1988) pojam dramaturgije promatra viseslojno
kroz stvaralacko transformiranje dramaturgije teksta koja se scenski iskazuje sljede¢im
izrazajnim sredstvima: kroz redateljsku dramaturgiju, dramaturgiju glumceve
izrazajnosti i njegova stvaralackog postupka, dramaturgiju predstave u cjelini i
dramaturgiju dozivljaja i procjene publike (41), da bi je prosirio i na pojam dra-
maturgije scenskog prostora koja se temelji na likovnom oblikovanju i percepciji
istog od strane gledatelja. Pod tim se misli na likovno oblikovanje scenografije, no
toj likovnosti doprinosi uvelike i kostim (Petranovi¢, 2015), a u kontekstu kazalista
lutaka i sam vizualni izgled lutke, izrazajnost karaktera, te oblikovanje svjetla
(Zupani¢ Beni¢, 2019). Lazi¢ (2009) smatra da kostimi i scenografija predstavljaju
autenti¢na likovno umjetnicka djela koja ako su neko¢ zivjela u kontekstu predstave
sada mogu egzistirati i prenositi odredenu poruku i na izloZbama izdvojeni iz
konteksta predstave i scenskog prostora. Jednako tako, lutka kao objekt izdvojena
iz konteksta predstave i izlozena u galeriji ili muzeju donosi odredeni duh estetike i
svjedoci o stvaralastvu likovnog umjetnika.

Odnos literalnog i likovnog u okviru dramaturgije lutkarskog kazalista

Pristup dramaturgiji lutkarskog kazaliSta ve¢inom se u literaturi temelji na
promatranju kroz prizmu dramaturgije teksta. Vrlo ¢esto povijesna, teatroloska
perspektiva favorizira i zaustavlja se te podrobno opisuje znacenje dramaturgije
teksta, dotice se i vrednuje dramaturski doprinos glumca, animatora, dok je sfera
likovnog oblikovanja predstave puno manje, odnosno nikako zastupljena u takvim
istrazivanjima. Petranovi¢ (2015) uocava uvidom u teatrologiju i kazalisnu kritiku
kako se kostim i kostimografija kao teme cesto zaobilaze i izostavljaju iz rasprave
ili se obraduju povrsno i manjkavo, a sli¢no vrijedi i za ostale komponente vizual-
nog identiteta predstave, scenografiju i napose oblikovanje svjetla (34). Rasprave o
likovnosti i vizualnom izgledu same lutke takoder su Cesto izostavljene iz tekstova
o lutkarstvu. Razlog boljeg shvacanja rijeci spram slike, odnosno vizualnog jezika
Turkovi¢ (2006) uvida u tome sto je jezik umjetnosti simbolicki jezik i da likovna
umjetnost/vizualna umjetnost moZe prenositi informaciju ili ocijeniti neku situaciju s istom
preciznos¢u kao i govorna deskripcija neke situacije (327). Ujedno napominje da samo
rijetki tako shvacdaju ulogu umjetnosti te da je govorno-slusnom jeziku oduvijek veliki
rival bio vizualni jezik, a rascjep izmedu slike i rijeci jedna od fundamentalnih kontradikcija
nase kulture (Turkovi¢ 2006:327). Prema Weitzneru (2011) prodor likovne umjetnosti
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u kazaliste izmijenio je obje strane te bi za razumijevanje valjalo razviti misljenje u
slikama. Prema Weitzneru , misljenje u slikama” podrazumijeva drugaciji kazalisni jezik,
a taj ,jezik”, da bi se njime ovladalo, valja uciti (2011:41).

Mozemo slobodno re¢i da je lutkarska predstava puno vise od literarnog
predloska i velikim djelom sastavljena je upravo od likovnosti koja ¢ini dio vizualnog
dozivljaja publike. Vizualna aprecijacija cjelokupnog lutkarskog ostvarenja ovisi o
mnogim segmentima. Stoga je znacaj likovnog umjetnika u kreaciji lutkarske predstave
neupitan, on je stvaratelj svijeta, ali i samih likova u obliku lutaka koje u njemu Zzive.

Likovnost Zlatka Boureka u kontekstu likovne dramaturgije lutkarskog
kazalista

Likovni umjetnik glavni je suradnik redatelja prilikom nastanka lutkarske
predstave. Odluke koje donose trebaju biti zajednicke, a podrazumijevaju izbor lutkarske
tehnike, lutkarske tehnologije, materijala, boje, oblika i veli¢ine u odnosu prema
glumcu animatoru. Pritom je vazno da su svi elementi likovne stilizacije djeluju
kroz jedinstveni likovni jezik (Zupani¢ Beni¢, 2019).

Kako bi dozivljaj predstave djelovao jedinstveno Lazi¢ (2007b) iz razgovora s
ceskim redateljem Josefom Kroftom istice kako bi idealno za lutkarsko kazaliste bilo
da su likovni umjetnik i redatelj jedno, odnosno ako su ve¢ dvoje da se onda u toj
simbiozi ne prepoznaje tko je redatelj, a tko kreator lutaka (likovni umjetnik). Kod
Boureka mozemo reci da se radi o idealnom spoju redatelja i likovnog umjetnika u
jednoj osobi.

U ovome radu razmatra se pojam likovne dramaturgije kroz perspektivu
djelovanja Zlatka Boureka u okviru kazalista lutaka i lutkarskih predstava za odrasle,
tzv. Bourekova kazalista nakaza. Govoreci o Boureku, govorimo o iznimnoj li¢nosti
koja je svojim cetrdesetogodisnjim umjetnickim djelovanjem i inovativnoS¢u obi-
ljezila hrvatsko lutkarstvo te ga promovirala, kako na nasim prostorima, tako i u
svijetu. Od 1977. njegovo autorsko djelovanje jednako uspjesno ogleda se u stvaranju
scenografije, kostimografije i lutaka, ali i redateljskom umijecu te autorskim i suau-
torskim igrokazima (Perd, 2013). Bourek je stvarao tzv. kazaliste nakaza, lutkarstvo
za odrasle. Prema DosSen (2017) Bourekovo stvaranje i preferenciju ¢ini likovnost
groteske temeljena na puckom kazaliSnom izricaju $to ¢ini dominantno nacelo
koje obiljezava, kako dramaturske smjernice i njegove redateljske postupke, tako i
umjetnicko likovno oblikovanje za potrebe, bilo lutkarskog, bilo igranog teatra (231).
Bourek u svom kazalisStu nakaza koristi likovnu dramaturgiju groteske, koristeci
figure umjesto zivog glumaca za interpretaciju razli¢itih klasi¢nih djela svjetske
kazalisne bastine (DoSen, 2017). Iako Bourek svoju kazalisnu likovnost temelji na
tekstu, govor i tekst sastavnica su njegovih predstava, govor koji dodatno potencira
karakter figura. Prema tomu DoSen (2017) smatra da je Bourekovu likovnost nemo-
guce promatrati izdvojenu iz konteksta njegove umjetnosti koja crpi inspiraciju iz
njegovih sjecanja i iskustva, a koje poprima formu u suodnosu sa slikarskim i kiparskim
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motivima i s dramskim tekstom. Bourekova je realnost — realnost nataloZenih slika i
emocija pokretana masinerijom sjecanja — nadrealni pobourekljeni kozmos (Dosen, 2017:
227). Igor Tretinjak (2021) smatra da se Bourek u svim tipovima svojih predstava
za odrasle kolebao izmedu rijedi i slike te da je tekst zauzimao centralnu poziciju.
Isti¢udi pritom predstave Hamlet i Sveti Juraj koje su prema Tretinjaku (2021) primjer
gdje je Bourek dopustio vizualnim aspektima da pariraju, komentiraju ili dupliraju
tekst tako da likovnost nije zaustavljena na pocetnoj poziciji, vec je kroz vlastiti razvoj
pokretala diskretnu komunikaciju s tekstom, glumcem i medijem, plesala na ivici izmedu
kazalisne iluzije i deziluzije te diskretnim pomacima preispitivala jednu i drugu (124).

S obzirom na to da je odabir teme ovog rada likovna dramaturgija, vazno je
osvrnuti se zasto je doslo do odabira likovnog u odnosu na vizualno. Pritom se valja
osvrnuti na pojmove vizualno i likovno u umjetnosti koji se u vecini slucajeva i u
samoj znanstvenoj literaturi poistovjecuju te promatraju kao sinonimi. Medutim,
vizualna umjetnost prema Suvakovié¢ (2005:663) ocituje se u vizualizaciji kao predo-
cavanju i prenosenju zbilje, pojavnosti koncepata, mentalnih slika, jezi¢nih formu-
lacija, logickih i matematickih shema u vizualnu formu. Vizualno u umjetnostima,
pa tako i u kazalistu, podrazumijeva sveukupnost izrazajnih sredstava koji ovise o
dozivljaju i doZivljenom putem vizualnog aparata, oka, odnosno govorimo o vizu-
alnom opazaju. Vizualno je Siri pojam jer uz samu likovnost predstave obuhvaca i
sveukupnost pokreta koji takoder stvaraju svoju dramaturgiju i nove asocijacije, dok
je namjera ovog rada baviti se doZivljajem odabranih figura, lutaka Zlatka Boureka
koje su izvadene iz konteksta predstave, konteksta dramaturgije teksta, dramaturgije
rezije, glumcevog dramaturskog doprinosa, ali i dramaturgije scenskog prostora.
Nastoji se definirati mo¢ likovnog djela, u ovom slucaju Bourekovih figura, te se
one promatraju kao likovno djelo vizualnim opazajem promatraca i djelovanjem na
emocije. Odnosno, promatra se lutka kao artefakt (Paljetak, 2007) koja je nadzivjela
proces izvedbe i kao takva je sacuvana za moguce interpretacije. Fischer-Lichte
(2015) istice kako ono Sto se moZe sacuvati od predstave jesu pojedini i iz konteksta
istrgnuti znakovi, ali nikad sklop znakova iz kojeg potjecu. To je nemoguce prenijeti (24).

Kako bi se razumio senzibilitet umjetnika doista je vazan kontekst i sinestezija
razli¢itih elemenata koji ovise o mnogim ¢imbenicima, od osobne povijesti umjetni-
ka, njegova Zivotnog puta do odabira izrazajnog sredstva te kompletnog dozivljaja
predstave. Pritom umjetnik, u ovom slucaju Bourek, stvara svoje figure za ¢ije razu-
mijevanje trebamo dekodirati umjetnikov likovni jezik, njegovu vizualnu gramati-
ku koja se temelji na groteski, humoru, tragikomic¢nosti. To je nacin komunikacije s
publikom, stvaranje svojevrsnog autorefleksivnog dijaloga koji se zasniva na premisi
kako umjetnikov intimni svijet stvaralastva nailazi na razumijevanje publike, nje-
zin emocionalni odgovor. Upravo su slika, likovni jezik, odnosno autenti¢ni jezik
simbola i znakova kojima komunicira umjetnik i emocionalni odgovor publike prema
Posner (2014) sastavnice likovne dramaturgije lutkarske predstave.

83



Radovi Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u Pozegi, 10 (2021), str. 79-95
M. Zupanic Benic: Likovna dramaturgija kazalista figura Zlatka Boureka, tog zatudnog svijeta kazalista nakaza

Metodologija- uzorak ispitanika i instrument mjerenja

U ovom kvalitativnom istrazivanju (Creswell i ost., 2007), nastojalo se istraziti
kako studenti, sudionici istrazivanja, dozivljavaju likovni izri¢aj umjetnika Zlatka
Boureka te koje emocije pobuduje u ispitanicima sam pogled na fotografiju odabrane
lutke figure. U istrazivanju je sudjelovao 61 ispitanik, studenti preddiplomskoga studija
Ranog i predskolskog odgoja i obrazovanja na Uciteljskom fakultetu Sveucilista u
Zagrebu. Studenti su na 1. i 2. godini studija, a istrazivanje je provedeno u okviru
nastave izbornog kolegija Vizualno oblikovanje lutkarske predstave. Njihovo dosadasnje
iskustvo u poznavanju lutkarstva kao umjetnosti je vrlo malo ili nikakvo. Radi se
o namjernom uzorku jer se dozivljaj figure Zelio istraziti medu studentima koji jos
nisu upoznati s lutkarstvom i scenskom kulturom kako bi odgovori bili temeljeni
isklju¢ivo na njihovom neposrednom iskustvu dozivljaja same likovnosti lutke bez
prethodnih informacija o liku i karakteru ili samoj Bourekovoj estetici koji bi ih
navodili na op¢eprihvadene odgovore. Istrazivanje je provedeno u ljetnom semestru
ak. god. 2020./21.

Upitnik se sastojao od 15 pitanja od kojih je: devet pitanja bilo otvorenog tipa,
dva pitanja s viSestrukim odabirom, a Cetiri s dihotomnim odgovorima. Pitanja su
bila vezana uz dvije fotografije lutaka Zlatka Boureka. Odabrane su fotografije
likova su iz predstava Hamlet (1982) i Kato, Kato moje zlato (1995), a prikazane su
fotografije likova Hamleta i Kate. Poveznica odabranih figura za ovo istrazivanje je
Sto je Bourek u obje predstave koristio isti tip lutaka tzv. ,guzovoz”. Prema Tretinjaku
(2021) Bourek je u obje predstave lutkarsku igru zadrzao u prostoru iluzije upravo
koristeci ,,guzovoz” za igru en face, odnosno horizontalnu igru bez naglasenijeg
koristenja dubine scene (133).

Anketni upitnik konstruiran je za potrebe ovog istrazivanja. Zatim se nakon
provedenog anketnog upitnika, kako bi se dobile odredene specificne informacije
o dozivljaju likovno umjetnickog djela, proveo intervju u kojem je sudjelovalo 20
studenata. Ispitanici nisu bili upoznati s tematikom istrazivanja, ve¢ je ispitivanje
provedeno prije predavanja o umjetni¢kom djelovanju Zlatka Boureka u kontekstu
lutkarstva. Od ispitanika se trazio emocionalni odgovor na izdvojen aspekt likov-
nosti, lutku, artefakt koji je izdvojen iz konteksta predstave i bilo kojih drugih
informacija o umjetniku koje bi mogle utjecati na neposredni dozivljaj fotografije
lutke figure kod ispitanika. Odgovori ispitanika prikupljali su se anonimno putem
online ankete kreirane putem aplikacije Google obrasci. Odgovori su analizirani i
kategorizirani radi lakseg pregleda i interpretacije rezultata. Upitnikom se nisu
prikupljali demografski podaci ispitanika.
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Rezultati i rasprava
Dozivljaj figure Kate iz predstave Kato, Kato moje zlato

Kod lika iz Ukrocene goropadnice ili predstave Kato, Kato moje zlato koja je svoju
praizvedbu doZivjela 1995. godine u splitskom Gradskom kazalistu lutaka odabran
je lik Kate te se na temelju videne fotografije trazilo od studenata da iznesu svoj
dozivljaj figure.

Slika 1. Lik Kate, iz predstave ,Kato, Kato moje zlato”,
1996. Gradsko kazaliste lutaka, Split

(Fotografija: Tomislav Miletic/PIXSELL, koriSten je detalj
fotografije koji prikazuje Kate, 2014. s izlozbe

u Gliptoteci HAZU)

Odgovori studenata na pitanje , Opisite svojim rije¢cima na koga ili Sto vas podsjeca
lutka na 1. Fotografiji?” prikazani su u tablici 1.

Tablica 1.
Lik N | Opis
klaun 36 | Najcesci opis u odgovorima studenata je klaun.
Detaljnije povezivanje s likom klauna iz horor filma Ono (IT)
kraljica 5 | Opisi kraljice bili su zla kraljica, Marie Antoinette, kraljica iz Alise u zemlji

cudesa, filma Tima Bartona

pjevacica | 5 | Operna pjevacica, Zabavljacica (pjevacica)

Zena 15 | U ovoj kategoriji zeni se pridodaju razliciti epiteti: komplicirana, bogata,
Zena iz grada, slobodna dama, dama noci, starija gospoda, ozbiljna,
zbunjena, preglasna, svadljiva, atraktivna, raskosna, tragicna, grofica
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Asocijacija koju je fotografija lutke izazvala kod studenata s najvise izjava, cak
njih 36 vezano je uz lik klauna koji je u nekim opisima (n=9) povezan s klaunom iz
horor filma, specificno uz film Ono (It). Radi se o filmu snimljenom prema horor
noveli Stephena Kinga naziva ,It” koja prenosi pricu o klaunu imena Pennywise
koji terorizira i zlostavlja, plasi i ucjenjuje sedmero djece.

Zatim slijedi lik Zene kojoj se pridodaju razliciti epiteti koji se upotpunjuju
i zapravo su prili¢no sli¢ni, takvih je 15 komentara. Zatim slijede, lik kraljice Sto je
napisalo 5 osoba i pjevacice sto je takoder napisalo 5 osoba. Kraljicu i pjevacicu
mozemo povezati s kategorijom ,Zene” s kojom karakterno imaju puno sli¢nosti.

Odgovor na likovnost Zlatka Boureka izrazenu kroz kreaciju njegovih figura i
promatranjem samo fotografije kod promatraca izaziva slicne asocijacije i dozivljaje
Sto mozemo povezati s ¢injenicom da likovno oblikovanje karaktera lutke, u ovom
slucaju figure, govori svojim jezikom, publici daje, ve¢ na nivou same slike ,bez
ukljudivanja drugih elemenata izvedbene umjetnosti, odredenu vrlo cjelovitu
informaciju smjestanja lutke u specifican kontekst prostora koji je namijenjen zabavi
poput cirkusa, kazalista ili dvora koji je takoder po svojim protokolima svojevrsni
inscenirani svijet. Odgovor publike i ra¢unanje na mo¢ asocijativnog misljenja i
stvaranja vlastite slike i dozivljaja, na to teatar uvijek racuna. Ulaskom u kazaliste,
ulazite u sliku zivota u kojem se nudi jedno drugo vrijeme. Ta slika satkana je od
znakova i simbola te emocija koje upotpunjuju dozivljaj i razumijevanje publike.

Navedeno opisuje odgovor jednog ispitanika: ,, Kada bih promatrala iskljucivo gornji
dio lutke asocirala bi me na klauna, medutim kada obuhvatim pojedine detalje, detalje na
haljini i slicno povuklo bi me na razmisljanje o nekom kraljevskom svijetu”.

Osebujni lutkarski izraz umjetnika koji je ve¢ i na samom nivou likovnog ostva-
renja figure Cist i jasan potvrduje i Helena Braut (2005) koja istice da Bourek trazi
nadahnuce u renesansnoj odjeci dvorskih luda, Zonglera, cirkusanata, likova iz karnevalske
povorke (groteskni veliki i dugi nosovi), dok je njegov umjetnicki nerv barokno raspusten,
neuhvatljiv pa i visestruko artisticki hrabar u upornom njegovanju osebujnog lutkarskog iskaza.

Iz odgovora ispitanika vidljivi su elementi koje pripisujemo likovnoj dramaturgiji,
a koji osim o fizionomiji i figuralnosti lica cjelokupnom dozivljaju doprinosi i kostim.
Petranovic¢ (2015) istice kako veé sam kostim vizualno pojasnjava lik i njegovu narav te
da je ¢injenica kako kostim moze iznijeti na scenu zivotopis lika i njegovu psiholosku
studiju vec i prije nego Sto lik progovori prvu recenicu... (45)

Sto se moze i uoditi u dva izdvojena odgovora vezanim uz provedeni intervju:

...lutka na slici vizualno je naglasena u vise segmenata. Lice lutke je naglaseno oslikano;
klaunovski odabir boja s prenaglasenim ocima, naglasenim ustima svrstava je u klasicne
klaunove. OCi koje izgledaju krvavo ne nagovjeStavaju mi neku lijepu predstavu. Kosa koju
lutka ima izgleda kao perika, a lice je oblikovano poput ljudskoga, na tren se zapitas gledas li
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lutku zaista? Pogled na nos, ipak te uvjeri da se radi o lutki, kao i sve $to je prikazano u donjem
djelu lutke. Izgled ove lutke mi upucuje na ulogu nekoga teskoga Zivota u kojemu tumaci lik
koji jedva prezivljava. Kostim koji lutka ima se isto poklapa s nekim , klaunovskim” obiljeZjima.
Naglasene grudi lutke moZemo zakljuciti da lutka tumaci lik Zenskoga roda. Kostim koji nosi
je izuzetno naglasen, a vjerojatno upucuje na njen karakter i Zivotopis u predstavi...

...groteskna, nakazna, a istovremeno putena Zena koja privlaci svojim seksepilom. Zivi
u vrijeme renesanse i nije prezala koristiti sve svoje prenaglaseno Zenstvene atribute (obline-
koje su se posebno cijenile u tome razdoblju) za ostvarenje svojih planova. Do cilja dolazi pod
svaku cijenu pa ako treba i spletkarenjem, podmetanjima pa cak i preljubom, a cilj je, naravno,
popeti se na Sto visi polozaj drustvene ljestvice jer zapravo pripada nizem drustvenom
stalezu. Iako naizgled prenaglasena, éak i ruzna, lutka mi je izuzetno mocna, lijepa, zanimljiva
i privlacna...

Neki od odgovora ispitanika plasticno opisuju uzrok i posljedicu izgleda lutke
gdje atraktivnost, kao pojam u kontekstu ovog istrazivanja, asocira na prenaglasenu,
pretjeranu, baroknu raskos koja u sebi krije tragicnost. Kao sto je navedeno u
komentaru jednog ispitanika u nastavku:

.Podsjeéa me na lik Zene, vrlo atraktivne Zene iz nekog davnog vremena iz kojeg dolazi.
Mislim da ju je njena raskos dovela do nekih tragicnih trenutaka te je time postala predmet
izrugivanja.”

Likovna dramaturgija ocituje se kroz niz segmenata koje su u kontekstu Boure-
kova stvaralastva i odabira grotesknosti kao izraza vrlo eksplicitne te bez obzira
na razlicitost odgovora dolazimo u konacnici do onog $to je i sam umjetnik Zelio
i isticao govoredi o svojim figurama. Pa tako Bourek inspiraciju za svoje kazaliste
nakaza crpi iz puckog teatra koji je grub i priprost, zatim iz cirkusa, ali i iz prizora
koje susrecemo u baroknim crkvama, sveci na kojima je pretjerano naglasena pat-
nja ili neka druga emocija. DoSen (2017) navodi kako se u figuraciji lutaka Zlatko
Bourek najvise priblizio pomalo zastrasujucoj gotickoj i baroknoj estetici drvenih
figura svetaca s crkvenih oltara i koloristickom tretmanu sakralnih slika (110).
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Dozivljaj figure Hamleta iz istoimene predstave

Sljededi lik koji je pokazan studentima kao fotografija je lik Hamleta iz istoimene
predstave Zlatka Boureka koja je svoju praizvedbu dozivjela 1982. g. u zagrebackom
Teatru &TD te se smatra samim vrhom Bourekova kazaliSnog opusa, a izvedena
je preko sedam stotina puta te je sudjelovala na mnogobrojnim festivalima diljem
svijeta (Dosen, 2017).

Slika 2. Lik Hamleta, iz
istoimene predstave
Hamlet, praizvedba 1982.
u Teatru &TD, Zagreb
(fotografija Sasa Dosen, 2014.
s izlozbe u Gliptoteci HAZU)

U nastavku su odgovori na pitanje , Opisite svojim rije¢ima na koga ili sto vas
podsjeca lutka na 2. fotografiji?”

Tablica 2.

Lik N | Opis

Zivotinja 16 | NajviSe odgovora vezano je uz patku (N=9), zatim slijede
Zivotinje: puran, slon, ptica s velikim kljunom, majmun, konj

Lik iz animiranog 11 | Strumpf, Gonzo iz Muppet showa), Zutokljunac, Pinokio,

filma Dvorska luda)

Izmisljeno bice 8 | Mitolosko bice s ljudskim tijelom i Zivotinjskom glavom,
carobnjak, vrag, trol, vjestica, cudoviste, strasilo

Zenski lik starice 5 Baka, stara Zena s velikim nosom

Muski lik starac 9 | Djed s glavnog kolodvora, starac, prorok, sluga, lutak tuzne
sudbine, gusar, stari pomorac, starac iz egzoticnih krajeva

Ubojica 4
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U opisu Hamleta vizualna reprezentacija lutke gdje na licu dominira veliki nos
te istaknute boje poput plave najviSe su ispitanike asocirale na razlidite Zivotinje,
likove iz animiranih filmova i razli¢ita izmisljena bic¢a, dok je puno manje asocijacija
bilo vezano uz sam ljudski lik. S time da se kod ljudskih likova spominju oba spola
(starica, starac). Za razliku od prethodnog primjera lika Kate, gdje figurativno pri-
kazivanje lutke tezi realizmu te se dozivljaj i opis lika podudaraju kod ispitanika, u
prikazu Hamleta dolazi do odmaka od realisti¢nog prikaza i kad Bourek kreira lik
koji u sebi generira viSeslojnost prikaza mijeSaju se asocijacije kod ispitanika. Prema
opisima, lik Hamleta vise je vezan uz izmisljeni svijet ili Zivotinjski svijet, a manje je
smjesten u ljudsko okruZenje. IzraZzena dominacija nosa na lutki asocira na animalizam
u pogledu gledatelja. Pa su u nastavku samo neki od opisa: ,Cudnovati kljunas,
vjerujem da se radi o nekom vrlo losem liku...” ili , Podsje¢a me na osobu koja je puna
ocaja i pohlepe te planira ubiti nekoga”.

Iz intervjua daju se iScitati vrlo plasti¢no asocijacije na lik Hamleta i njegov
mogudi zivot.

... na proi pogled, zbog velic¢ine nosa, plave boje lica, lutka mi izgleda groteskno, previse
naglaseno, pomalo ironicno, kao da se izruguje svima, pa ak i sebi. Izgleda mi poput razoca-
ranog provoditelja zakona ili vojnika iz Sekspirijanskog doba, a zbog svog bogatog ovratnika,
odjece opcenito, palice u ruci i tuznoga izraza lica. Zamisljam ga kao cuvara zakona, u kasnim
Cetrdesetima, koji u vecernjim satima prolazi ulicama. Razocaran je ljudima, ljubavlju...
Zivotom uopce...nezadovoljan, neispunjen. Izvrsava svoju duznost, ne zbog vaznosti svog
posla ili slaganjem s njegovom politikom vec zato Sto mora, zbog navike i straha otporu.
Croeno bijela palica me podsjetila na boje cirkusa, nekako me asocira na nesredenost, pa cak i
ludilo, cirkusko ludilo, njegovog Zivota ili rezima kojem sluzi...
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Emocije koje kod ispitanike pobuduje promatranje figura
Odgovori ispitanika vezani uz to kakve emocije kod njih pobuduje pogled na lutku

U Tablici 3. prikazani su odgovori studenata na pitanje , Kakve emocije izaziva
kod vas pogleda na lutku? (Pritom se misli na lik Kate, slika 1.)

Emocija F

Negativne | Strah 23
Nelagoda 13
Ozbiljnost 4
Zabrinutost 1
Zbunjenost 3
Dosada 1
Posramljenost 1
Tuga 4
Nervoza 1
Napetost/stres 2
Tjeskoba 1
Sumnja 1

Pozitivne Znatizelja 3
Iznenadenje/cudenje/zateCenost 10
Smijeh 8
Sreca/ radost 6

Tablica prikazuje koliko puta su pojedinu emociju ispitanici napisali, ¢esto su
se izrazili u odgovorima s nekoliko emocija koje kod njih budi pogled na lutku.
Zanimljivo je da je 59 puta (48%) opisana negativna emocija dok je 27 puta (22%)
istaknuta pozitivna emocija.

Svijet groteske jednostavno djeluje na visceralni odgovor publike te se emocije
mijesaju. Ako se osvrnemo na jednu od najpoznatijih teorija o 6 osnovnih emocija
prema Ekmanu (1992) te njegovu analizu studija o facijalnoj ekspresiji emocija
(Ekman, 1992), pokazalo se da osobe mogu, relativno tocno, prepoznati emocije izra-
Zene na licu. U tih Sest osnovnih izraZzenih emocija pripadaju: sreca, tuga, iznenadenje,
strah, gadenje i ljutnja. Bududi da se kod prikazanih figura radi o ekspresivnom
nacinu prikazivanja ljudske figure s elementima groteske temeljenoj na specificnoj
autorskoj poetici Zlatka Boureka, prema prilozenoj klasifikaciji emocija vidljivoj u
tablici 3. koje su naveli studenti pri pogledu na lutku, nastojalo se izdvojiti pozitivne
(ugodne) i negativne (neugodne) emocije. Od Sest osnovnih emocija prema Ekmanu
(1972) najvise je prisutna emocija straha i nelagode (27%), zatim se javlja emocija srece
/smijeha (11%), iznenadenje (8%), tuga (3%), dok su emocije ljutnje i gadenja izostale.
Kovacevi¢, Radmanovi¢ (2016) navode da se strah cesto mijesa s ekspresijom
iznenadenja, postoje velike sli¢nosti kod facijalne ekspresije, jedino Sto iznenadenje
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traje krace od emocije straha. Ostaje jos oko 14% navedenih emocija koje se prema
opisu mogu svrstati u negativne emocije. Strah je dominantan u emocionalnom
dozivljaju 1. figure (Kate) kod studenata i prema Ekmanu (1972) smatra se primarnom
emocijom. Radi se o negativnoj emociji koja izaziva neugodan osjecaj i povezana je
s prijetnjom, opasnoscu.

Ovo je visok postotak negativnih emocija, a posebice straha kada se usporedi
s prethodnim dozivljajem 1. figure gdje je dominantna usporedba s klaunom i spe-
cifiéno klaunom iz mracnih horor filmova. U samom liku klauna krije se dvojnost,
gdje s jedne strane mogu biti smijesni, zabavni, lakrdijasi, medutim, s druge strane
izrazena maska kojom se pretjerano uvecavaju crte lica, prenaglasen kostim koji
predimenzionira pojedine dijelove tijela moze se dozivjeti komic¢nim, ali s druge
strane i zastrasujuc¢im. Negativne emocije oko lika klauna kod nekih ljudi dovodi
do koulrofobije, imaginarnog straha od klauna koji kod ljudi stvara osjecaj uzne-
mirenosti i anksioznost. Najveci promotori takvog straha su mediji, romani i razni
filmovi sa sadrzajima o strasnim klaunovima. Taj utjecaj medija i filmske umjetnosti
vidljiv je kod ispitanika koji dozivljaj klauna vise povezuju s iskustvom dozivljaja
preko filma. negoli preko izvedbenih umjetnosti. U nastavku je jedan od odgovora
ispitanika koji detaljnije opisuju navedenu asocijaciju i povezivanje s emocijom straha.

...izgleda mi strasno jer mi zapravo djeluje stvarno, zbog ociju koje su jako Zive, zapravo
kao ljudske. Bijelom bojom lica, usnama i kosom, ali i odjecom, podsje¢a me na klauna iz horor
price. Nekakav lik koje ce svaki tren iskoCiti iz sjene. Ali $to je duze gledam cak mi djeluje malo
luckasto. Uopce ne znam u koje okruZenje bi je smjestila i sve mi je simpaticnija i smjesnija sto
je duze gledam. Da joj nisu istaknute grudi rekla bih da je muski lik. ..

Bourek je cesto sam isticao ¢injenicu da su njegovi likovi tragikomicni, a ujedno
je inspiraciju za svoje likove nalazio u svijetu lakrdijasa i klaunova, ljudi iza maske.
Stoga se u jednom od pitanja ispituje percepcija samih ispitanika koliko ¢e biti njihovo
opredjeljenje za navedeni opis lika na temelju vizualnog dozivljaja figure.

Graf 1. Prikazuje odgovore na pitanje s trostrukim odabirom gdje su studenti
trebali odabrati je li lik Kate iz predstave Kato, Kato moje zlato prema njihovu misljenju
tragican, komican ili tragikomican.

@ Tragican
@ Komitan
@ I tragi¢an i komi¢an
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Prema vizualnom prikazu vedina ispitanika odabrala je upravo tragikomicnost
koju je i sam umjetnik cesto u svojim intervjuima isticao kao jedan od dominantnih
osobina svojih likova. Dominantni odabir tragikomicnosti lika podudara se s pret-
hodnim pitanjem u kojem je vecina ispitanika kao dominantnu emociju izdvaja
strah i nelagodu te smijeh.

Na isto pitanje , Kakve emocije izaziva kod vas pogled na lutku? (Pritom se misli
na lik Hamleta). Odgovori su prikazani u tablici 4.

Tablica 4. emocije lik 2

Emocija

Negativne Strah

Tuga
Nelagoda/uznemirenost/zabrinutost
Gadenje

Razocaranost

Zbunjenost

Usamljenost

Iznenadenje

Pozitivne Smijeh

Sreca
Suosjetanje/sazaljenje/empatija
Znatizelja

©

NN (NN =R w= [~ =00

Na primjeru lika Hamleta uoceno je da pogled na lutku reflektira negativne
emocije kod promatraca kao dominantne. S time da je emocionalni dozivljaj lika
najvise povezan s tugom, ali pojavljuje se i emocija empatije spram lika, a od osnovnih
emocija prema Ekmanu (1972) u potpunosti izostaje ljutnja. Navedeno mozemo
dodatno oslikati s jednim od odgovora ispitanika u intervjuu.

...lutka mi izgleda zastrasujuce, opasno, ali i tuzno. S maramom na glavi o¢i su joj djelom
pokrivene, te mi se zbog toga ¢ini tuznom, napacenom i umornom. Ovoj lutki Zivot nije bajka, prolazi
neke teske trenutke, ali ne posustaje. S palicom u ruci kao da Zeli zastititi nesto svoje ili obraniti se od
neprijatelja. Pitam se je li osoba ili Zivotinja ili ima neku deformaciju u obliku kljuna. ..

Graf 2. Prikazuje odgovore na pitanje s trostrukim odabirom gdje su studenti trebali
odabrati je li lik Hamleta prema njihovu misljenju tragican, komican ili tragikomican.

[\\\ @ Tragican
| @ Komigan

@ I tragican i komican
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Najvise je studenata, njih 55,7% odabralo tvrdnju da je lik Hamleta tragican.
Sto dodatno potvrduje i prethodan odabir i definiranje emocija koje kod ispitanika
izaziva sam lik Hamleta, a najvise ga povezuju s tugom. Ujedno osjecaju svojevrsnu
empatiju te ga smatraju tragicnim. Pritom mozemo rec¢i kako umjetnik ve¢ u samom
likovnom rjeSenju svojim likovima daje dominantan karakter koji je ve¢ na samom
nivou likovnosti jasan i prepoznatljiv.

Zakljucak

Fokus ovog rada bio je istraziti dozivljaj i djelovanje na emocije kod promatraca
dviju odabranih figura Zlatka Boureka, Kate iz predstave Kato, Kato moje zlato i Hamleta
iz istoimene predstave koje su u ovom kontekstu promatrane kao artefakt izdvojen
iz konteksta predstave, dramaturgije teksta, dramaturgije rezije, glumcevog dra-
maturskog doprinosa, ali i dramaturgije scenskog prostora, s ciljem da se osvijesti
pojam likovne dramaturgije u kazaliStu lutaka koje se temelji upravo na likovnom
oblikovanju predstave. Nastojalo se kroz odgovore ispitanika utvrditi koliko sli¢nosti
postoji u samom vizualnom dozivljaju likovnosti kroz promatranje fotografija Boure-
kovih figura, ali i emocionalnog dozivljaja istih. Iako ispitanici nisu bili upoznati s
kontekstom iz kojeg su izvadene lutke, niti s umjetnickim djelovanjem Boureka, ve¢
sam pogled na fotografiju i vizualni dozivljaj likovnosti lutke podudaraju se s
namjerom samog umjetnika i njegovom fascinacijom prikaza figura i svijeta nakaza.
Ujedno mozemo redi da prema dobivenim odgovorima mozemo uociti kako svaka
figuracija nosi svoju likovnu dramaturgiju koja daje mnostvo informacija, iako su
figure izvadene iz konteksta, te da svojom likovnoscu djeluju na emocije proma-
traca. U slucaju Bourekovih figura, koje su koristene u ovom istrazivanju, najvise
odgovora povezano je s emocijom straha. Bourek, kao likovni umjetnik, itekako je
bio svjestan moci slike, vizualnog znaka i simbolike te dramaturskog potencijala
koje u sebi krije ve¢ sama likovnost lutkarske predstave. Medutim, i sam tekst igrao
je veliku ulogu u njegovim lutkarskim uprizorenjima.
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The Artistic Dramaturgy of the Zlatko Bourek>s Figure Theatre, that Wonderful World
of Freaks Theatre

Summary

The art, or even better, the Bourek’s universe is made up of his extraordinary, creative,
exploratory, playful, funny, and especially distinctive energy which leaves the observer
breathless because whatever it has touched has shaped the history of both puppetry and
all other media in which he expressed himself. His artistic expression consists of a dis-
tinct devotion, art and, above all, true and unique poetics which combines elements of
surrealism and folklore, and complements them with grotesque humour, thus creating
a special environment within, which his grotesque figures, freaks come to life. The back-
bone of this work is the artistic dramaturgy of the theatre of figures by Zlatko Bourek,
which includes a number of different, intertwined simultaneous visual systems that
affect the theatrical experience of the audience. We try to highlight the artistic compo-
nents of this type of puppet theatre that do not stop only at the creation of the puppet as
the protagonist, but that looks back at the overall picture of the puppets coming to life
on stage. One of the possible perspectives of observing visual dramaturgy according to
Posner (2014) can be considered from several starting points: images that support, inter-
pret, contrast or otherwise directly communicate with the text, then as a kind of visual
grammar used by the artist as an autoreflective theatrical dialogue with audiences, and
as an emotional response of the audience about the artistic elements of the play, which
exists regardless of the action that takes place on stage or the spoken text. For this paper,
a study was conducted among students which examines the experience of the artist’s
artistic expression based on the selection of several photographs of Zlatko Bourek’s pup-
pets and which emotions the view of the puppet arouses in the respondents. The artistic
dramaturgy of the theatre of figures is viewed as a kind of visual meta-narrative and the
emotional response of the observer to a separate aspect of art, the puppet as the bearer
of the action.

Keywords: emotional aspect of the observer; art dramaturgy; artistic expression; puppet;
theatre of figures.
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