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Krajolici djetinjstva 1 mladosti:
Madrid u djelu Artura Baree

UVOD

Arturo Barea slovi kao jedan od najistaknutijih
predstavnika S$panjolskog egzila. Usprkos tome,
razli¢iti aspekti njegovoga knjizevnog stvaralastva
nisu dovoljno istrazeni, iako njegovo djelo to zasi-
gurno zasluzuje. ViSestranost narativizacije prostora
i njegove funkcije u La forji, prvom dijelu trilogije
autobiografskog karaktera La forja de un rebelde,
srediSnja su tema ovog istrazivanja. Cilj je rada
objasniti na koji nacin se iz ociSta glavnog lika,
ujedno i pripovjedaca, konstruiraju prva poimanja
Madrida i drustvenih nejednakosti u njemu koje ¢e
obiljeziti piS¢ev kasniji svjetonazor. Polazec¢i od
misljenja Francisca Caudeta, koji je na primjeru
analize prvog prizora opisanog u djelu skrenuo
pozornost na dualnost prostora i Bareino videnje
grada kroz polariziranost drustva, ovaj rad proucava
prikaz razli¢itih madridskih lokaliteta promatrajuci
ih kroz prizmu drustvenih nepravdi. Osim toga,
namjera je obraditi i afektivno obojene iskaze
prostora u kojem je Arturo Barea odrastao. Istrazuje
se uporaba osjetilnih efekata, kao i pjesnickog
izricaja, kojima autor konstruira prostor i pretace u
rijeCi svoju vezu prema njemu. Osim afektivnog
aspekta, analizira se i ideoloska i didakticka nara-
tivizacija prostora na temelju osvrta o nakladnic¢koj
djelatnosti renomiranoga Spanjolskog pisca Vicentea
Blasca Ibafieza. Tematizacija osobnog razvoja u
simbiozi s prostorom proucava se u posljednjem
poglavlju ovog rada u kojem se promislja o prikazu
madridskih parkova kao prostora samoée i intro-
spekcije. Za ovaj dio rada od osobitog je znacaja
istrazivanje Enriquea Serrana Asenja koji je anali-
zirao liminalne prostore kao intimne Bareine
prostore poput tavanskog stancica Bareine majke,
balkona njegovih skrbnika, naselja Lavapiés te
podrucja Moncloe u opoziciji s obliznjim Parque del
Oeste.

Budu¢i da u Hrvatskoj nije prevedeno ni jedno
djelo Artura Barea, u uvodnom dijelu ovog ¢lanka se
putem mnogobrojnih referenci nastoje predstaviti
osobitosti knjizevnog opusa Artura Barea i mjesto
koje zauzima u Spanjolskoj knjizevnosti.
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ARTURO BAREA: ZIVOTNI I KNJIZEVNI PUT

Knjizevni i Zivotni put Artura Baree Ogazoéna
(1897-1957) obiljezen je nizom osobitosti zbog
kojih ga se moze smatrati iznimnom pojavom unutar
vrlo heterogene skupine pisaca koji su tijekom
Gradanskog rata i s dolaskom Francisca Franca na
vlast zbog politicke nepodobnosti bili prisiljeni
napustiti Spanjolsku. Nobelovac Juan Ramoén Jimé-
nez, mnogobrojni pjesnici Generacije 27 (Rafael
Alberti, Pedro Salinas, Luis Cernuda) kao i romano-
pisci poput Ramoéna J. Sendera, Maxa Auba i
Francisca Ayale samo su neki od renomiranih autora
koji su svoj knjizevni rad morali nastaviti u pro-
gonstvu. Za razliku od mnogih od njih, Arturo Barea
nije pripadao knjizevnim krugovima, a prije odlaska
u egzil objavio je tek jednu zbirku pripovijetki.
Teske okolnosti odrastanja Artura Baree u Madridu!
urodile su izrazito bogatim iskustvom i razvijenom
socijalnom inteligencijom koje, zajedno s istanca-
nom sposobnosti opaZanja i intuicijom, predstavljaju
njegove glavne narativne adute u kasnijim godina-
ma. Vrijeme provedeno u Spanjolskoj postat ¢e
okosnica njegovog knjiZzevnog djela. Stoga podaci iz
Bareina osobnog zivota nisu puke biografske crtice
nego jedno od mogucih polazista za razumijevanje i
kontekstualizaciju njegova pripovjedackog svijeta.

Roden u Badajozu, Arturo Barea provodi dje-
tinjstvo u Madridu u koji se nakon oceve smrti i tek
s dva mjeseca seli s majkom, braCom i sestrom
(Townson, 2008: 7). U njemu ¢e s povremenim
prekidima, poput sluzenja vojske u Maroku, boraviti
sve do egzila. Godine u Madridu pro¢i ¢e u ozracju
stalne opreke dvaju svjetova kojima pripada. Naime,
pored majke, pralje na rijeci Manzanares i sluzavke,
o njemu se brine dobrostojeci bracni par bez vlastite
djece koji je u rodbinskoj vezi s Bareinom obitelji.
Arturo Barea ¢e tako odrasti izmedu Avapiésa (da-
nasnji Lavapiés)?, u kojem stanuje njegova majka, i

! Artura Bareu Cesto su smatrali piscem radnicke klase
(Townson, 2000: XIII).

2 Zbog uskladenosti s parafraziranim dijelovima Bareinog
teksta u ovom clanku koristit ¢e se uglavnom stari naziv za
Lavapiés, Avapiés.



srediSta grada u blizini Kraljevske palace, u kojem
zive bogati rodaci. Ta dualnost ostavlja dubok trag
na njemu i oblikuje njegov svjetonazor’. Aktivno
djelovanje u opéem radnickom sindikatu UGT
(Sindicato Unién General de Trabajadores) omogu-
¢uje mu politicki angazman tijekom Druge Re-
publike u kojoj obavlja duznosti u Uredu za cenzuru
stranog tiska Drzavnog ministarstva republikanske
Vlade (ibid. 8). Tada se i pocCinje baviti knjizevnim
radom. Objavljuje zbirku pripovijetki Valor y miedo*
(1938) 1 sudjeluje u radijskim emisijama u kojima
govori o knjizevnosti 1 politickim pitanjima (ibid.).
Nakon $to je 1937. podnio ostavku na mjesto glav-
nog cenzora, 1938. odlazi u Francusku, a godinu
dana poslije u Englesku u kojoj ¢e ostati do kraja
zivota (ibid. 8-9).

Arturo Barea tek se u progonstvu u potpunosti
posvecuje knjizevnom stvaralastvu i knjizevnoj kri-
tici. Objavljuje tekstove o Ernestu Hemingwayu
(Not Spain but Hemingway, 1941), Federicu Garciji
Lorci (Lorca; The Poet and His People, 1944), o
Miguelu de Unamunu (1952)%, voditelj je na radiju
BBC te pozvani predavaé u Argentini, Cileu,
Urugvaju i na Drzavnom sveuciliStu u Pennsylvaniji.
Osim spomenutih tekstova, dio njegova opusa su
takoder roman The Broken Root (1951)%, posthumna
zbirka pripovijetki El centro de la pista (1960)7 i
njegovo najznacajnije djelo, trilogija La forja de un
rebelde (The Forging of a Rebel)? (ibid. 9).

Izuzetno je zanimljiva izdavacka povijest trilo-
gije. Njezin prvi dio preveo je Sir Peter Chalmers-
Mitchell 1940. godine®. Rukopis je uniSten u nje-
mackom bombardiranju tiskare koju je izdavacka
kuca Secker & Warburg imala u Plymouthu. Izdavac
Fred Warburg trazio je od Baree da mu posalje
kopiju rukopisa, ali ju Barea viSe nije imao, veé
samo pojedine zapise. Zahvaljujuci njima ponovo je

3 Barea ve( s trinaest godina napusta $kolovanje i zapo€inje
obavljati raznorazne poslove zahvaljuju¢i kojima upoznaje razli-
¢ite drustvene slojeve, ljudske profile i dijelove Madrida koji se
odrazavaju u njegovoj prozi. Bio je, izmedu ostalog, vjezbenik u
trgovini, a potom i sluzbenik u banci Crédit Lyonnais. Kratko je
bio zaposlen u agenciji za patente. Osim toga, radio je za njemac-
kog trgovca dijamantima, a s osamnaest godina osnovao je vlasti-
tu tvornicu igracaka, koja je kasnije propala (Townson, 2008: 7).

4 Hrabrost i strah. Svi prijevodi sa $panjolskog na hrvatski
jezik autoriCini su radni prijevodi oblikovani za potrebe ovog
rada.

5 Hemingway y su Espafia; Lorca, el poeta y el pueblo;
Unamuno. Gotovo sva Bareina djela objavljena su prvo na
engleskom, a ne na Spanjolskom jeziku (Townson, 2000: XIII).

¢ Spanjolska verzija tiskana je Cetiri godine kasnije pod
naslovom La raiz rota (Slomljeni korijen) (Townson, 2008: 9).

7 El centro de la pista (Sredina ceste) prva je Bareina knjiga
objavljena u Spanjolskoj nakon 1938. godine (Marqués, 2018:
18).

8 Kovanje buntovnika.

° Prvo izdanje romana La forja (The Forge) objavljeno je na
engleskom jeziku u Velikoj Britaniji 1941. godine (Townson,
2008: 10).
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napisao knjigu. Godine 1943. nakladnik Faber &
Faber objavio je drugi dio trilogije The Track (La
ruta), koji je prevela pis€eva supruga, Ilsa Barea.
Ona takoder potpisuje prijevod na engleski novog
izdanja prvog dijela The Forge (1944), kao i
prijevode svih njegovih buducih tekstova. Njujorski
izdavac Reynal & Hitchcock objavio je 1946. godine
cijelu trilogiju u jednom svesku, The Forging of a
Rebel (Caudet, 2019: 89). Spanjolsko izdanje ugle-
dat ¢e svijetlo dana tek 1951. u Argentini, zahva-
ljujuéi izdavackoj kuéi Losada koju su utemeljili
Spanjolci u egzilu (Townson, 2008: 11).

Prema rije¢ima Fernanda Larraza, samo cetiri
mjeseca nakon argentinskog izdanja, Joaquin de
Oteyza trazi dopustenje da se u Spanjolsku uveze
cijela trilogija (Larraz, 2014: 285). Cenzor odbija
objavljivanje prvog dijela La forja jer ga smatra
nereligioznim, nemoralnim 1 antireZimskim. Prema
njegovu misljenju, drugi dio, La ruta, napada drza-
vu, moral i rezim, a o posljednjem dijelu trilogije
naslovljenom La /lama samo je napisao da se ne
moze tiskati u Spanjolskoj (ibid.)"°. Do 1977. godine
ni jedan uvoznik ni izdavac nije trazio dozvolu da se
trilogija distribuira za vrijeme frankizma (ibid. 286).
Godine 1977. nakladnik Turner iz Madrida objavlju-
je sva tri dijela trilogije, trideset i Sest godina nakon
prvog izdanja na engleskom jeziku (Townson, 2008:
11-12).

Naslov trilogije i njezinih zasebnih dijelova sim-
bolic¢ki upucéuju na njezinu koncepciju svojevrsnog
Bildungsromana jednog nekonformista u jeku drus-
tvenih previranja. Prvi dio La forja'' opisuje Bareino
djetinjstvo i ranu mladost (od 1907. do 1914.
godine), La ruta'? sudjelovanje u $panjolskoj vojsci
u ratu u Maroku (od 1920. do 1925. godine) i La
llama® razdoblje tijekom Spanjolskog gradanskog
rata (od 1935. do 1939. godine) (Caudet, 2019: 25)*,
Sva tri dijela izlazu piseva sjeCanja ne samo na
vlastitu proslost, nego i na proslost Spanjolskog
drustva.

19 Cenzori su u svojim izvje§¢ima o primljenim rukopisima
trebali odgovoriti na sljedeca pitanja o tekstovima koje su Citali:
,1. Napada li dogmu, 2) moral, 3) Crkvu i njezine ministre, 4)
rezim 1 njegove institucije, 5) osobe koje suraduju ili su
suradivale s rezimom, 6) predstavljaju li takvi neprihvatljivi
ulomci sadrzaj cijelog djela i 7) izvjeS¢e i druga opaZanja“ /
¢JAtaca al dogma?, 2) ;a la moral?, 3) ;a la iglesia o a sus
ministros?, 4) jal régimen y a sus instituciones?, 5) ;a las
personas que colaboran o han colaborado con el régimen?, 6)
los pasajes censurables /califican el contenido total de la obra?,
y 7) informe y otras observaciones (Abellan: 1980, 19).

I Kovanje.

12 Put.

13 Plamen.

142000. godine u Spanjolskoj se objavljuje knjiga Palabras
recobradas (Izbavljene rijeci) koja sadrzi Bareine tekstove poput
pisama i eseja koji dotada nisu bili objavljeni u Spanjolskoj.



TRILOGUA L4 FORJA DE UN REBELDE:
PROZNE SLIKE SJECANJA IZ EGZILA

Sklonost knjizevnika u izgnanstvu pisanju svje-
docanstava postoji jo§ od davnina, Sto pokazuje
primjer Publija Ovidija Nazona i njegovih Tuzaljki
(Sanchez Zapatero, 2009). Razlozi su visestruki.
Emigrant je prepun proslosti, smatra Boris Hazanov,
koju mora potvrditi u progonstvu nakon S$to je
njegov prijasnji zivot zavrSen (Hazanov, 2000: 43).
Pocetkom egzila okoncava se jedan zivotni ciklus
oblikovan prema obrascu: zaplet, kulminacija, ras-
plet (Sanchez Zapatero, 2009); §to olakSava auto-
rima da sagledaju svoj prethodni Zivot i piSu o
njemu. Kroz sje¢anja, objasnjava Javier Sanchez
Zapatero, prognanici mogu ne samo zaroniti u
prostor i vrijeme iz snova, nego i dati smisao situa-
ciji u kojoj se nalaze prisjecajuci se okolnosti koje su
ih do nje dovele (ibid.). Neizvjesnost kao posljedica
udaljenosti od nac¢ina Zivota u zemlji porijekla potice
ih da osnaze identitet kroz pisanje o svojoj proslosti
(ibid.). Povratak korijenima izgnanih romanopisaca
manje je izraz nostalgije, a vise htijenja da dopru do
uzroka sukoba ne bi li svojim svjedoCanstvima
uklonili vlastitu opsjednutost (Soldevila Durante,
2002: 72-73).

U knjizevnosti Spanjolskog egzila dolazi do
procvata autobiografske proze (Soldevila Durante,
2002: 72). Rafael Alberti (La arboleda perdida®),
Maria Teresa Leon (Memoria de la melancolia'®),
Francisco Ayala (Recuerdos y olvidos'"), Rosa Cha-
cel (Autobiografia de mis primeros anios'®) i Max
Aub dokaz su rasprostranjenosti svjedoCanstava
medu republikanskom dijasporom (Sanchez Zapa-
tero, 2009). Kako navodi Ignacio Soldevila Durante,
u knjiZzevnosti egzila dolazi do procvata knjiZzevnosti
autobiografskog karaktera s ¢estim evokacijama na
djetinjstvo (ibid.). To je slucaj djela poput Memorias
de Leticia Valle" i Desde el amanecer® ve¢ spome-
nute Rose Chacel, Cronica del alba*' Ramoéna J.
Sendera, kao i prvog dijela trilogije La forja de un
rebelde Artura Baree (Soldevila Durante, 2002: 72).

Zanrovska klasifikacija trilogije, u kojoj moze-
mo utvrditi identi¢nost autora, pripovjedaca i lika
(cf. Lejeune, 1999: 203), nazvanog Arturo Barea,
izuzetno je raznovrsna. U studijama je denominirana
kao autofikcija (Alberca, 2007: 143), knjizevna auto-
biografija, roman na granici romanesknog i auto-
biografskog (Gracia, 1993: 26), biografski roman ili
biografija u obliku romana (Larraz, 2014: 285),
autobiografski roman (Townson, 2008: 9; Ponce de

15 Izgubljeni drvored.

16 Sjecanje na sjetu.

17 Sje¢anja i zaboravi.

18 Autobiografija mojih prvih godina.
19 Sjecanja Leticije Valle.

2 Od svitanja.

2! Kronika zore.
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Ledn, 1966: 64) i roman (Caudet, 2019: 25). Sam
Barea potvrdio je autobiografski pecat trilogije.
Njegova namjera, kako je sam potvrdio, bila je
istovremeno opisati zivot onako kako ga je neko¢
vidio, Zivio i osjecao te ispripovijedati svoju prila-
godbu tom Zivotu (Barea, 2000: 17)**. Djedak u
prvom dijelu trilogije, a mladi¢ u drugom vise ne
postoje, objasnjava Barea (ibid.). Nastojao ih je
prikazati kakvi su nekad bili, kao da mu je namjera
bila istinito pisati o drugoj osobi (ibid.). Pokusavsi
uskrsnuti sebe kao djecaka i mladica, tvrdi, Zelio je
otkriti na koji nacin i zbog ¢ega je izrastao u covjeka
kakav jest te spoznati sile i emocije koje stoje iza
njegovih osjecaja 1 postupaka u zrelosti (ibid.). Me-
dutim, nije ih pokuSao spoznati putem psiholoske
analize, nego prisjecaju¢i se slika i osjecaja iz
proslosti (ibid.).

Barea je, osim toga, kako sam isti¢e, imao i
jedan opceniti cilj. Istrazivanjem svojeg nekadasnjeg
,ja“, koje pripada generaciji Spanjolaca koji su bili
jezgra Gradanskog rata, nadao se da ¢e izloZiti neke
od uzroka tog sukoba (Barea, 2000: 17). Te dvije
dimenzije, individualna i drustvena, ispreplicu se u
cijeloj trilogiji. Svjedocanstvo odrastanja poprima
povijesnu i politicku dimenziju zadiruéi u bit $pa-
njolskog drustva prve polovice proslog stoljeca.
Povjesnicari knjiZzevnosti poput Juana Luisa Alborga
prepoznali su u Bareinoj prozi dva klju¢na elementa:
transcendentnost teme koju obraduje i1 ljudsku,
strastvenu 1 intimnu toplinu osobe koja se u potpu-
nosti predaje onome o cemu pise (Alborg 1962:
214). Slika Spanjolske koju prikazuje uvjetovana je
njegovim stilom i osobitim kutom gledanja (ibid.
215). Politicko-drustveni dogadaji o kojima pripo-
vijeda ne predstavljaju objektivnu ni zeljeno objek-
tivnu stvarnost, nego stvarnost kakvom ju je vidio,
tumacio 1 zbog koje je patio (ibid. 215-216). Alborg
je misljenja da vrijednost ovog djela poc¢iva na tome
§to nije povijesni roman jer nije povijest ono $to je
jos zivot 1 strast (ibid. 217-218). Istovremeno Barea
zna da svjedocenje o sebi znaci svjedocenje o drus-
tvenoj zbilji koja nas je kovala (ibid. 217).

PRVA POIMANJA PROSTORA I DRUSTVA

Boris Hazanov u eseju ,,Sre¢a — biti stranac™
tvrdi da ,,[k]|njizevnost ne zivi toliko od Zivotnih
sokova, nego viSe od sjeCanja. Sjecanje je humus
koji je hrani* (Hazanov, 2000: 44).

Ako je pisac napustio zlu domovinu, on joj ostaje
vjeran u svojim djelima, ali ne upravlja njegovim
perom nostalgija, nego njegovo sjecanje. Da, on je
vjeran domovini, ali to je domovina koju vise nema.
(Ibid. 45)

22 Pripovjedaé je jednako star kao Barea tijekom Zivotnog
razdoblja koje opisuje u djelu.



Upravo je sjecanje na zivot u domovini koju vise
nema temelj Bareine proze. Pisuc¢i o Madridu, Barea
ozivljava i ovjekovjeCuje zauvijek iScezlo vrijeme i
prostor. Njegova namjera da dozove u sjecanje itine-
rare odrastanja i prve dozivljaje prostora koji ga je
okruzivao moze se shvatiti i kao izvjesna zelja za
samospoznajom jer ,,[z]a poznavanje nase intime od
veceg je znacenja smjestiti naSu intimu u prostore
nego odredivati datume® (Bachelard, 2000: 33).

Intrinzi¢na veza izmedu prostora i razvoja glav-
nog lika odrazava se i u naslovima poglavlja Bareine
knjige La forja. Poglavlja prvog dijela naslovljena
su prema prostorima koji se u njima prikazuju?:
»Kavana Espafiol“, ,,Putevi Kastilje*, ,,Zemlja kru-
ha“, ,,Zemlja vina“, ,,Predvorje Madrida“, ,,Madrid*,
,.Skola“, »Kraljevsko kazaliste”, ,,Crkva‘“**. Naslovi
poglavlja drugog dijela knjige upucuju na Bareino
odrastanje nakon smrti staratelja: ,,Smrt“, , Inicija-
cija®“, ,,Povratak u skolu®, ,Posao“, ,,Oporuka®,
,»Buducnost®, , Kapitalist“, ,,Proleter, ,,Revizija dje-
tinjstva®, ,,Buntovnik“®. Evociraju se kljuéne go-
dine pisceva odrastanja, kao i povijesne prilike
Spanjolske toga doba, u kojima se perspektiva i
artikuliranost misli glavnog lika mijenjaju i sazrije-
vaju. Dok u prvim opisima prevladavaju djetinje
asocijacije 1 usporedbe, u kasnijima pripovjedac
logicki strukturira svoju percepciju prostora te isto-
vremeno promislja kako o vlastitom Zivotu, tako i o
politickim i drustvenim pitanjima.

La forja zapocinje prizorom kraj rijeke Manza-
nares u kojoj piSCeva majka zajedno s drugim
zenama pere rublje za Kraljevsku strazu. Hlace koje
se suse 1 koje je vjetar napuhao podsjec¢aju mladog
protagonista-pripovjedaca na debele, bezglave
muskarce (Barea, 2008: 19). Djeca tr¢e medu bijelim
hlacama 1 pljeskaju ih. Skrivaju se u labirintu ulica
sazdanom od Cetiri stotine vlaznih, bijelih plahti.
Neki bacaju blato na hlace na kojima ostaju mrlje
kao da su ih isprljali njihovi vlasnici (ibid.). Iako je
naizgled rije¢ o razigranim, koloristicnim anegdo-
tama iz djetinjstva, ove slike, prema rije¢ima Fran-
cisca Caudeta, iznose kasniji stav Artura Baree o
monarhiji (Caudet, 2019: 59). Naime, hlace koje se
suse 1 podsjecaju na bezglave muskarce aludiraju na
Supljoglavost vojnika koji strazare ispred Kraljevske
palace, ali i kraljevske obitelji u njoj (ibid.). Bacanje
blata na hlace i udaranje po njima je, prema rije¢ima

2 U $panjolskoj verziji knjige prvo poglavlje ne nosi naslov.
Medutim, u engleskog verziji iz 1941. godine naslov prvog
poglavlja glasio je ,,The River and the Garret“. Ilse Barea prevela
je knjigu 1943. U tom izdanju naslov je ,,River and Atic* (Caudet,
2019: 373).

24 El Café Espafiol“, ,,Rutas de Castilla“, ,, Tierras de pan®,
,Tierras de vino®, ,,Antesala de Madrid*, ,,Madrid®, ,,El colegio®,
,,El Teatro Real®, ,,La Iglesia“.

25 | La muerte®, , Iniciacion al hombre®, , Retorno al cole-
gio“, ,, Trabajo*“, ,,El testamento®, ,,Futuro®, ,,Capitalista®, ,,Prole-
tario, ,,Revision de la infancia®, ,,Rebelde*.
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Francisca Caudeta, revolucionarna i karnevalska
zabava, namijenjena prvenstveno ¢lanovima kraljev-
ske obitelji, a manje obi¢nim vojnicima (ibid).

U skladu s navodenjem Muricea Blanchota da
,»[1]stinitost dnevnika nije u zanimljivim, knjizevnim
opazanjima koja se u njemu nalaze ve¢ u bezna-
Cajnim detaljima vezanima za stvarnost svako-
dnevice™ (Blanchot, 2005: 19), u La forji upravo
prizori iz svakodnevice, u kojima se i§¢itava nepo-
srednost, iskrenost, jednostavnost i poeti¢nost
Bareina knjizevnog izri¢aja, sadrze vrijedno svjedo-
canstvo o odrastanju u Spanjolskom drustvu pocet-
kom proslog stolje¢a. Sam Barea je u djelu Lorca, el
poeta y el pueblo opisao da je njegova generacija
odrasla u zemlji koja se borila protiv bijede, unutar-
nje drustvene trulezi i medunarodne inferiornosti
(Barea, 2018: 29). Kad su dosli do adolescencije,
zaklju€uje, gorcina i nemir postali su jo§ dublji,
zivotni temelji su se jo§ viSe smanjili, a djelo i kritika
starih pobunjenika nisu bili dovoljni da popune
nastalu prazninu (ibid. 30). Nestabilnost razdoblja
Bareina odrastanja u Madridu potvrduje i podatak da
su izmedu prosinca 1902. godine i lipnja 1905. na
Celu vlade bila cetiri konzervativca, jedan od njih
dva puta, a od 1905. do 1907. zabiljezeno je cak Sest
promjena vlade i Cetiri liberalna predsjednika vlade.
Ukupno, u pet godina smijenilo se jedanaest vlada i
osam predsjednika vlade (Julia, 2008: 478). Atentat
na Joséa Canalejasa, kojega je 1912. ubio anarhist,
predstavlja kraj perioda u kojem je funkcionirala
smjena konzervativaca i liberala na vlasti prema pra-
vilu dogovorenom 1885. godine (ibid. 482). Poli-
ticke 1 socijalne napetosti reflektiraju se u Straj-
kovima poput ,tragi¢nog tjedna“ u Barceloni 1909.
godine, a problemi i porazi u Maroku, u kojem je
Spanjolska nakon gubitka posljednjih prekomorskih
kolonija 1898. nastojala nastaviti kolonijalnu politi-
ku, otezavaju ionako ve¢ turbulentno stanje u zemlji.

Prozu Artura Baree, prepunu drustvenih i poli-
tickih konotacija, karakterizira pjesnicki izricaj. Sam
Barea sebe ponajprije smatra pjesnikom (Barea,
2000: 674). Misljenja je da umjetnik treba biti
gotovo patoloski osjetljiv i sposoban, intenzivnije od
drugih, osjetiti u sebi svu bijedu i svu radost svijeta
i prenijeti ih Citatelju ili gledatelju svoga djela (ibid.
675). Izrazena empatija i sposobnost percepcije
i8¢itavaju se 1 na samom pocetku La forje. Prve slike
prostora iz vizure djecaka, mladog pripovjedaca,
popra¢ene su spoznajom o socijalnim podijelje-
nostima. Takav antitetican prikaz Madrida vidljiv je
u konfrontaciji Kraljevske palade i praonica uz
rijeku Manzanares (cf. Caudet, 2019: 59). Dvojnost
prostora i drustva prisutna je u cijelom tekstu. Jedno
od inicijalnih pripovjedacevih zapazanja lokaliteta u
kontekstu razlicitih polozaja 1 uloga vezano je uz
Kraljev most. Preko njega svako jutro prelazi mladi
princ, a ponekad i kraljica, s pratnjom. Iz sigur-
nosnih razloga, vojnici prvo tjeraju sve ljude s mosta
osim djece jer ona, zamjecuje pripovjedac, ne mogu



biti anarhisti’®. Most time postaje svjedokom dvaju
svjetova. Jednom pripadaju djeca pralja, a drugom
plavooki princ, za kojeg se prica da je nijem i koji
svaki dan Seta parkom Casa de Campo, u posjedu
kraljevske obitelji sve do Druge Republike kada je
pripao gradu i postao javna povrsina (ibid. 374—
375). Drustvo mu prave jedan sveéenik i jedan
general, iako bi mu, zakljucuje dje¢ak Barea, bilo
bolje kad bi se igrao s ostalom djecom kraj rijeke
(Barea, 2008: 20). I dok za kraljeva sina most
predstavlja kontinuitet kraljevskog posjeda (jer
povezuje Kraljevsku palacu s parkom Casa de
Campo), za djecu pralja od veceg je znacaja kana-
lizacija koja izbija u njegovoj neposrednoj blizini.
Njihov ,,lov* na Sarene lopte koje su izgubila druga
djeca u Madridu i koje zavrse u ,,crnoj rijeci ispod
mosta kojim svakodnevno prolazi princ (ibid. 21)
ilustriraju  segmentiranu 1 hijerarhijsku strukturu
tadasnjeg Spanjolskog drustva. Opozicije poput
gore-dolje, sa znaCenjem, primjerice, povoljan-
-nepovoljan, zapadna knjizevnost naslijedila je od
biblijske koncepcije raja i pakla i od grcke i rimske
mitologije (Bal, 2009: 52). Tako moZemo protu-
maciti i suprotstavljanje prostornih dimenzija (gore
— Kraljev most, dolje — kanalizacija) kao svojevrsnu
opreku zemaljskog raja i pakla u okvirima drustve-
nih nejednakosti.

Kako bi se u tekstu zadrzao pogled djecaka
kakav je nekad bio, Barea temelji dualnost prostora
i na opre¢nosti svijeta djece i odraslih. Cak su i takva
zapazanja uvertira za promiSljanje o drustvenim
razlikama. S jedne strane, djeCak Barea prepri¢ava
dozivljaje vezane uz automobilsku utrku Pariz —
Madrid koja je zavrSavala na Mostu Francuza. S
druge, opisuje kako s ostalim djeCacima organizira
utrke s kutijom na cetiri kotaca, od kojih se dvama
prednjima upravlja pomocu konopca. Ruta je slicna,
pocinje od trga Plaza de Oriente na kojem se nalazi
Kraljevska palaca i zavrSava na rijeci Manzanares
(Barea, 2008: 24-25). Spomenuta opozicija gore-
-dolje prisutna je i u ovim opisima u svjetlu
tumacenja Mieke Bal. Utrke uvode Ccitatelja u
madridski prostor uz rijeku smjeSten nize od trga
Plaza Oriente, Paseo de la Virgen del Puerto, u
kojem mladi pripovjedac stjeCe nove spoznaje o
drustveno ugrozenim skupinama i putem kojeg se
anticipira budu¢i Barein racionalizirani stav o
klasnoj nepravdi. Pritom se strategija oslikavanja
prostora cesto ponavlja. Barea pocinje s najjed-
nostavnijim, svakidasnjim detaljima prepunima
bezazlenih djecjih opazanja. Tako se, primjerice,

% Francisco Caudet navodi najznaCajnije atentate toga
vremena. 1878. i 1879. bio je napadnut kralj Alfonso XII.
Talijanski anarhist Michele Angiolillo usmrtio je 1897.
predsjednika $panjolske Vlade, Antonija Canovasa del Castilla.
José Canalejas takoder je podlegao atentatu 1912. godine koji je
izveo anarhist Manuel Pardifias. Predsjednika Vlade, Eduarda
Datu, ubila su tri anarhista 1921. godine (Caudet, 2019: 374).
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podrucje uz rijeku, Paseo de la Virgen del Puerto,
opisuje kao livada puna trave, topola i divljih
kestena, ¢iji plodovi Barei i njegovim prijateljima
sluze za vragolije. Nakon opisa djecjih igara fokus
prelazi na onomasti¢ke zanimljivosti ¢iji je krajnji
cilj upoznati Citatelja s drustvenom podijeljenosti i
ranjivosti marginaliziranih skupina. Pripovjedaca
zanima porijeklo naziva Gospa od Luke, ¢iji se lik
nalazi u obliznjoj kapeli, jer u rijeci Manzanares
nema ni plovila ni ribara, a na njezinu najdubljem
dijelu voda mu doseze tek do polovice struka. Gospa
od Luke nalazi se tu zbog svih Galjezana kojih ima
u Madridu i koji se u kolovozu skupa s Asturcima
okupljaju kako bi sudjelovali u procesiji s Gospinim
likom uz pratnju svirke gajdi. Procesiji se takoder
pridruzuju i djeca iz sirotista (ibid. 25-26).

Socijalna osvijeStenost pripovjedaca u ovom
slu¢aju uzrokovana je, izmedu ostalog, susretom s
vr$njacima koji zive u drugacijim okolnostima od
njega. Paznju mu privlac¢i ¢injenica da djecu izo-
liranu u sirotiStu poducavaju glazbi kako bi svirali na
procesijama. Medutim, novce zadrzavaju njihovi
ucitelji, a StiCenicima daju tek juhu od ceSnjaka.
Pripovjedac primjecuje, osim toga, da djeca iz siro-
tiSta imaju usi, trahom, kraste na glavi zbog kojih im
otpada kosa (ibid. 26). Nije slucajno da Barea dovo-
di u vezu upravo Gazeljane i Asturce s djecom iz
siroti§ta. Emigracija sa sjevera Spanjolske prema
glavnom gradu ima dugu tradiciju. Carbajo Isla,
pozivajuéi se na Carmela Viilasa y Meya, navodi da
suu 16. 1 17. stolje¢u vec¢inom Asturici i Galjezani
radili kao posluga u glavnom gradu (Carbajo Isla,
1985: 94). Ilustrativan primjer o statusu emigranata
sa sjevera nalazimo i u knjizevnosti Joséa Cadalsa
koji je u svom epistolarnom djelu s kraja 18. stoljeca
Cartas marruecas (Marokanska pisma, 1789) opisao
da su Galjezani od silnog siromastva svoje zemlje
grubi te da se rasprostranjuju po cijelom Poluotoku i
obavljaju najteze poslove (Cadalso, 1997: 87). Astu-
raca je pak previse za jednu usku i1 oskudnu zemlju
zbog Cega u velikom broju odlaze u Madrid, gdje
rade kao sluge nizeg reda (ibid.). Prva je desetljeca
proslog stolje¢a u Spanjolskoj obiljezila unutarnja
migracija prema velikim gradovima poput Barce-
lone, Bilbaa i Madrida (Julia, 2008: 471). Stoga,
naizgled beznacajna referencija na migrante i siro-
¢ad postaje drustveno obojena i ukazuje na dublju
socijalnu problematiku. Time pitoreskni opisi i
zanimljivosti vezane uz odredeni prostor i toponim
raskrinkavaju drustvene podijeljenosti. Polarizacija
drustva ponovno je prikazana prostornim prilozima:
gore (Plaza de Oriente na kojoj se nalazi Kraljevska
palaca) i dolje (Paseo de la Virgen del Puerto u ¢ijoj
blizini pisc¢eva majka radi kao pralja).

Siromastvo kao izvor osjecaja beznada i otude-
nosti nije samo izraz djeCakova promatranja. I
odrasli kad objasnjavaju tragi¢ne dogadaje vezane
uz pojedine lokalitete progovaraju o neimastini.
Primjerice, kad se pripovjedac¢ s majkom nakon nje-



zina posla na rijeci vraca kuci uzbrdicom Cuesta de
la Vega, prolazi ispod vijadukta koji definira kao
zeljezni most iznad ulice Segovia. Kao i u ve¢ spo-
menutim primjerima, drustvenoj problematici pret-
hode dje¢ji, mastoviti osvrti pripovjedaca. Zbog
materijala od kojeg je napravljen, vijadukt ga potice
na razmi$ljanja o Eiffelovu tornju 1 njegovoj
povijesti. Osim toga, pripovjedac opisuje svoj strah
da bi se vijadukt mogao urusiti, zato Sto se trese kad
preko njega prelaze vojnici na konjima, i istodobnu
zelju da tomu nazoci. Djecakove fantazije popracene
su prisje¢anjem na Salu koju je godinu prije obja-
vio dnevni list ABC na dan Nevine djeéice?’ o
navodnom urusavanju vijadukta. Tema koja ga
najvise zaokuplja su samoubojstva s vijadukta zbog
kojih se na njemu nalaze strazari kako bi ih sprijecili.
Majka mu objasnjava da se ljudi ubijaju jer nemaju
Sto jesti (ibid. 29). Strategija opisa prostora se
ponavlja. Dojmovi djeCaka Baree o gradevinama ili
zelenim povrSinama Madrida, obogaceni njegovim
bezbriznim komentarima, dobivaju socijalnu dimen-
ziju koja sazrijeva s godinama. Time Bareina sje-
¢anja na prostor Madrida nisu samo niz emotivnih
deskripcija grada njegova djetinjstva i mladosti,
nego sredstvo spoznaje nejednakosti u drustvu.

LJUDSKI KRAJOLICI MADRIDA

Mihail M. Bahtin isti¢e da je kronotop duboko
antropocentri¢an (Bahtin, 2019: 290).

U njegovu se sredistu nalazi ¢ovjek i ljudski odnosi,
u njemu se i kroz njega osmisljavaju i ujedinjuju
prostor i vrijeme. (...) Covjek ujedinjuje ,.cjelovit
svijet objekata u prostoru i u vremenu. (/bid.)

NaglaSena antropocentri¢nost vremensko-pro-
storne dimenzije primjeCuje se najviSe u opisima
mjesta Bareina odrastanja, koja ¢ine naselje njego-
vih skrbnika u blizini Kraljevske palace te Avapiés,
u kojem Zivi njegova majka. U tim opisima apostro-
fira se oprecnost razli¢itih drustvenih slojeva i
dualnost Madrida putem mnogobrojnih referencija
na stanovnike grada i njihove sudbine. Opisi obiluju
i lirskim prikazima djec¢jeg opazanja lokaliteta,
narocito onih u blizini Kraljevske palace. Slikovite
asocijacije, zabavne metafore i komparacije prozete
su nevinim pogledom djecaka koji osjeca i pocinje
spoznavati prostor koji ga okruzuje. Tako pri-
povjeda¢ plamen plinske svjetiljke usporeduje s
malenom kriSkom dinje, a zbog nove rasvjete Cini
mu se da je ulica Arenal puna mjeseca (Barea, 2008:
37). Njegova bogata masta i videnje svijeta zrcale se
u prizorima druzenja s drugim djecakom, proda-
vaéem novina Angelom. Pred njima iska¢u macke i
kao meci pretr¢avaju ulicu, dok mljekari, poput

27 Dan u Spanjolskoj rezerviran za $alu, poput 1. travnja.
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americkih kauboja, galopiraju na konjima (ibid. 39).
Barea se ne zadrzava samo na pjesnickim opisima
prostora. Antropocentri¢nost kronotopa dolazi do
izrazaja u interakciji mladog pripovjedaca s drugim
ljudima s jasnom drustveno angaziranom namjerom.
Dinamicni opisi prostora popraceni su i percepcijom
klasnih podvojenosti. Zbog njih Bareino ,,ortastvo®
s malim prodavac¢em novina nailazi na negodovanje
njegove skrbnice, ali i na cudenje sluzavki sto jedan
djecak s ustirkanom kragnom, mornarskom majicom
sa zlatnim uvezom, lakiranim cipelama i svilenim
Salom prodaje novine (ibid. 38). Zapazanje drustve-
nih nejednakosti, koje ¢e s godinama izrasti u argu-
mentirani kriticki stav, oCituje se u siromastvu i
bijedi koje proizlaze iz slika ljudskog krajobraza
srediSta Madrida. Na ulazu u crkvu sv. Jakova
muskarci koriste kazalisne plakate kao madrac. Tu
kartaju, a ponekad na podu u novinskom papiru drze
udijeljenu hranu (ibid. 39). Takoder prodaju ostatke
svijeca kojih se domognu kad se nekom susjedu daje
posljednji sakrament, kao i drvo koje kradu s ograda
(ibid. 40). Tako isprva ludicki i pjesnicki intonirani
prikazi prostora obogaceni videnjima ljudskog kra-
jolika prerastaju u socijalnu osvijestenost.

Opisi unutarnjih, javnih lokaliteta i ljudi u njima
takoder ukazuju na stratificiranost Spanjolskog
drustva. U kavani Espafiol, u blizini palace, kruzok,
medu ostalima, ¢ine dobro pozicionirani predstav-
nici drustva (arhitekt, gospodin Rafael, direktor
gradskog orkestra Madrida, gospodin Ricardo i don
Emilio, Zupnik crkve Svetog Jakova). S njima dijele
prostor slijepi pijanist i violinist. Nadareni i nagra-
deni, ovi slijepi glazbenici, koji djecaka Bareu pod-
sjecaju na Don Quijota i Sancha Panzu i ¢ija
razlicitost budi u njemu zanimanje, sviraju u kavani
tek za nesSto novca, veceru i kavu s mlijekom (ibid.
41-42). Tanam prva uocavanja drugosti pokazuju da
opisi prostora u djelu La forja izlazu kako se gradio
Barein senzibilitet prema osjetljivim drustvenim
skupinama. Istovremeno, dekoracija kavane, crveni
barSun, zrcala, divani, prostor za bilijar i veliki
prozori smjestaju ovaj interijer u odredene drustvene
okvire (ibid. 43—44), koji pripovjedacu takoder sluzi
za igru i fantaziranje.

Drugu krajnost predstavlja Avapiés i kavana
koju mladi pripovjeda¢ zove kavana Sakatog u ulici
Meson de Paredes. Lavapiés je staro madridsko na-
selje Cije su se prve ulice urbanizirale u 16. stoljecu
(Osorio, 2022: 19). U 18. stolje¢u otvaraju se u
njemu prve tvornice (ibid.). Stoljece kasnije u njega
se naseljavaju brojni imigranti iz svih krajeva Spa-
njolske (ibid. 22). U naselju se nalazila tvornica
rakije i karata, koja kasnije postaje tvornica duhana,
te tvornice salitre, kocija i piva. Zbog nedostatka
prostora u Lavapiésu 19. stoljeca obiluju takozvane
kuce za spavanje, u kojima se tiskaju deseci ljudi u
prostorijama bez ventilacije, i1 kreveti za iznajmlji-
vanje (ibid.). Santos Julia opisuje Madrid tog vre-
mena kao siromasan grad, kako navodi, u najdoslov-



nijem smislu te rijeci, s mnostvom siromasnih (Julia,
1998: 278). U 20. stoljecu, Lavapiés je i dalje rad-
nicka Cetvrt (Osorio, 2022: 22).

Takozvana ,kavana Sakatog®“ ilustrativan je
primjer Avapiésa Bareina doba. U njoj pripovje-
dacevo prisustvo izaziva ¢udenje drugih gostiju jer
pozdravlja gospodu Segundu, prosjakinju narusenog
zdravlja 1 izgleda. Tu se kava priprema od taloga iz
drugih kavana u Madridu, a slastice koje se prodaju
zapravo su raspali kolaci iz susjedne slasticarnice, a
ni mlijeko zasigurno nije mlijeko. Prosjaci i Galje-
zani koji povremeno rade kao nosaci voca, uobi-
Cavaju vecCerati ,.kavu“ i komade churrosa kod
»Sakatog™. Na stolu prebrojavaju zaradeni sitni§ te
skidaju preostali papir s prikupljenih opusaka kako
bi ostao sami duhan. Beskuénici piju rakiju koju
zovu nafta, a vlasnik ih pusta da spavaju na mra-
mornim stolovima (ibid. 151-152). Ljudski krajolici
Avapiésa odrazavaju se u referiranjima na skromni
tavanski stanci¢ pripovjedaceve majke u Calle de las
Urosas (danas ulica Luis Vélez de Guevara) i susjed-
stvo: na gospodu Franciscu, siromasnu udovicu koja
na ulici prodaje tricarije za djecu, na susjedu za koju
se govori da zna proizvoditi bombe i na prosjakinju
Antoniju koja pric¢a sama sa sobom kad se pijana od
rakije navecer vraca doma (ibid. 32-34). Osim
susjeda, ,,stanovnici® zgrade su i zohari i1 Stakori
(ibid. 35). Ponovno primje¢ujemo kontrast u Barei-
nim prikazima grada. Jedan od njih je prisutnost veé
spomenute prostorne reference gore-dolje, jer je
Avapiés geografski nize od prostora nedaleko od
Kraljevske palace i Opere. U skladu s njom oprecni
su opisi vanjskih i unutarnjih prostora zbog kon-
frontacije drusStvenih slojeva, kako na kolektivnoj
tako i na individualnoj razini.

Osim antropocentri¢nosti kronotopa, Bahtin
naglasava da kronotop, jer odreduje umjetnicko
jedinstvo knjizevnog djela u njegovu odnosu prema
stvarnosti, uvijek u sebi ukljucuje i vrijednosni ele-
ment (Bajtin, 2019: 507). ,,Sva vremensko-prostorna
odredenja u umjetnosti i u knjizevnosti medusobno
su neodvojiva i uvijek su emocionalno-vrijednosno
obojena® (ibid. 507). Pri opisu prostora Avapiésa, i
Madrida opéenito, osim socijalnog aspekta trebamo
uzeti u obzir 1 njegovu afektivnu vrijednost u zivotu
Artura Baree. Ona se manifestira putem lirskog
izricaja postignutog dijelom u skladu s tezom Fede-
rica Garcije Lorce, koju i sam citira u djelu Lorca, el
poeta y el pueblo, da pjesnik mora biti ucitelj pet
osjetila prema sljede¢em redoslijedu: vid, dodir,
sluh, njuh i okus (Garcia Lorca, 1967: 67). Upravo ta
pjesnicka nota Bareinog izriCaja daje Citatelju
mogucnost da dopre do njegovih intimnih kutaka jer
»|pljesnicka slika®, smatra Gaston Bachelard, ,,vraca
nas iskonu bica koje govori“ (Bachelard, 2000: 11).
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AFEKTIVNOST I PROSTOR

Gaston Bachelard u Poetici prostora naznacuje
da prave blagodati imaju proslost (Bachelard, 2000:
29). Stari izricaj je da ,,[s]vako bi¢e sa sobom nosi
svoje lare* (ibid.). 1 sjeCanje i masta, objasnjava
Bachelard, u sustavu vrijednosti, stvaraju zajed-
nistvo uspomene i slike (ibid.).

Evocirajué¢i uspomene na kucu zbrajamo vrijednosti
snova; u tome nikada nismo poput pravih povjesni-
¢ara, uvijek smo pomalo poput pjesnika, a nasa ganu-
tost mozda je samo izraz izgubljene poezije. (Ibid.)

Bareini pjesnicki nadahnuti opisi Madrida
pretacu u rijeci i slike njegovu emocionalnu pove-
zanost s gradom odrastanja §to ga doziva u sjecanje.
To posebice primje¢ujemo u sedmom poglavlju
prvog dijela knjige naslovljenom ,.Madrid“ koje
zapocinje povratkom pripovjedaca u glavni grad na-
kon ljetnih praznika u kastiljskim mjestima Brunete
i Navalcarnero. Ti dozivljaji Madrida rekreirani su
putem razli¢itih osjetilnih efekata. Medu njima su
naglaSeni brojni olfaktivni elementi. Nakon boravka
na selu, pripovjedac¢ uvida da Madrid miriSe bolje.
Ne miriSe na mazge, na znoj, na kokosi i gnojivo.
Madrid ujutro miriSe na sunce (Barea, 2008: 120).
Do balkona njegovih skrbnika dopiru razni mirisi:
svjezi miris mokre zemlje nakon pranja ulice 1 miris
drveca iz Casa de Campo kad zapuse sjeverac. Kad
ne puse vjetar i kad kvart miruje, miriSu drvo i vapno
starih kuca, oprana odjeca izvjeSena na balkonima,
bosiljak u teglicama. Dok Zene Ciste, kroz otvorene
balkone osjeti se miris starog namjestaja od maha-
gonija i orahova drveta. Ispod kuée je garaza za
skupe kocije koje miriSu svako jutro kada ih peru i
ribaju. Takoder miriSu bijeli i smedi konji koje
izvode van prekrivene dekom. U blizini se nalazi trg
Plaza de Oriente s broncanim konjem i kamenim
statuama kraljeva poredanima uokolo. Cijeli trg
miriSe na stabla, na vodu, kamen i broncu (ibid. 120—
121). Mirisi Madrida izazivaju u mladom pripo-
vjedacu ugodne emocije i upuéuju na osnovne,
vitalne, prirodne elemente: sunce, zemlju i vodu,
izmedu ostalog. Njihovo isticanje u svjetlu pisceve
zelje da iz daljine egzila rekonstruira i ponovo ozivi
prostore iz proslosti mozemo dovesti u vezu s
Bachelardovom tezom da ,,pjesnik stavlja jezik u
stanje nicanja* (Bachelard, 2000: 14). Barein pjes-
nicki izriaj pritom je sredstvo prijenosa emotivne
vrijednosti prostora i obiljezava iznova novo radanje
slika iz proslosti. ,,Koliko je zanosa u jeziku®, smatra
Bachelard, ,toliko u njemu ima zivota®“ (ibid.).
Stoga, ,,[t]i lingvistic¢ki poleti, koji iskacu iz uobi-
¢ajenog pravca pragmatickog jezika, predstavljaju
minijature Zivotnog poleta” (Bachelard, 2000: 14).
Samim time simboliziraju i Bareinu afektivnu vezu
s gradom njegova odrastanja koju ozivljava iz pro-
gonstva.



Olfaktivne reference nadopunjuju kromaticne i
auditivne. Preko puta trga Plaza de Oriente je
Kraljevska palata sa svojom Cetverokutnom
esplanadom prekrivenom pijeskom, bez ijednog
stabla, takozvanom Plaza de Armas. Usred trga
caruje Sunce od izlaska do zalaska zbog Cega se
esplanada doima poput plaze bez mora. Okrepljujuci
zrak iz parkova Campo del Moro i Casa de Campo
prodire kroz balkone kako bi pijesku na trgu donio
dasak svjezine. S jedne strane, pogled puca na
zelenilo, s druge, na zutilo. Zelena su polja 1 Sume,
zuta su zrna pijeska i kameni blokovi. Iznad glava
strazara Cavrljaju lastavice. Ima ih na tisuce. U
ljetnim predvecerjima, kad zade Sunce, polijeéu i po
tisucu puta vracaju se do gnijezda u kojem krice
mladi otvorena kljuna (ibid. 121). Ove Cuvstvene
slike prepune su ¢eznje za izgubljenim vremenom i
zelje da se ponovo vrate krajolici iz proslosti kroz
rekreaciju svih senzornih polja. Drustvena kono-
tacija brojnih Bareinih opisa grada is¢ezava u ovim
prizorima. Njihov cilj je vratiti ljepotu nekad sva-
kodnevnih slika i skicirati predjele djetinjstva kako
ne bi zauvijek nestali. Naglasak u drugom dijelu
poglavlja ,,Madrid* upravo je na Avapiésu koji autor
uvodi tekstom napisanim u kurzivu iz kojeg izdva-
jamo:

Stari je Madrid, Madrid mog djetinjstva, poput bujica
od oblaka i valova. Ne znam. Ali ponad sve te bjeline
i plavetnila, povrh svakog pjeva, zvuka, povrh svakog
vala, jedan je lajtmotiv: AVAPIES. (Ibid. 137)*

Enrique Serrano Asenjo upucuje na znacaj
uporabe posvojne zamjenice u prvom licu jednine. U
taj osobni Madrid spada upravo naselje u kojem zivi
njegova majka. Kad pripovijeda o dijelu grada u
kojem zive njegovi skrbnici, od trga Plaza de Oriente
do ulice Mayor, koristi prvo lice mnozine koje
implicira grupu prijatelja (Serrano Asenjo, 2015:
346). Pozivajuci se na radove Joséa Blanca Amora i
Francisca Ynduraina, Enrique Serrano Asenjo
navodi da ta Cetvrt ,,zabavne socijalizacije” gubi
prevlast od Avapiésa kad je rije¢ o osobnom
Madridu (ibid.). 1 posvojna zamjenica u prvom licu
jednine kraj imena grada upucuje da nije rijec o
skupini prijatelja i ,naSoj cCetvrti“, ve¢ o kljucu
Bareine intime u obliku geografske reference (ibid.).

lako je Avapiés duboko intiman i afektivno
nabijen prostor, Arturo Barea opisuje ga i kroz
drustvenu stratificiranost, kao najnizu tocku drus-
tvene ljestvice koja je pocinjala na trgu Plaza de
Oriente s Kraljevskom palacom i zavrSavala na
Avapiésu koji bi pak ispljunuo krajnji detritus u
drugi svijet, u marginalne dijelove ,,Américas“ i

2 Madrid viejo, mi Madrid de nifio, es una oleada de nubes
y de ondas. No sé. Pero, sobre todos los blancos y los azules,
sobre todos los cantos, sobre todos los sones, sobre todas las
ondas, hay un leit motiv: AVAPIES.
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,»Mundo Nuevo“ (Barea, 2008: 138). U daljnjem
opisu ¢itamo da je Avapiés s pocetka proslog stoljeca
predstavljao klju¢nu to¢ku izmedu biti ili ne biti. Do
njega se dolazilo odozgo i odozdo, primjecuje
pripovjedac (ibid.). Tko je dolazio odozgora doSao
bi do najnize stepenice prije nego Sto bi skroz
potonuo. A tko je dolazio odozdo popeo bi se na prvu
stepenicu kako bi dosao do svega (ibid.). Milijunasi
su prosli kroz Avapiés prije konacnog pada u bezdan
prosjastva. Skuplja¢i opuSaka i izgazenih papira
uspeli bi se do Avapiésa i postali milijunasi. Ti
valovi nikad se ne sudaraju. Medu njima se prijeci
¢vrsta 1 mirna obala koja upija ove dvije sile i
pretvara ih u struje koje teku (ibid.). Barea se kao
dijete godinama spustao od vrata Kraljevske palace
do vrata ,Mundo Nuevo“ i penjao u suprotnom
smjeru (ibid. 139). Ova opaska ukazuje na ,,put”,
slican onom po kojem je drugi dio trilogije dobio
ime, ali i na ,kovanje” lika na koje se aludira u
naslovu prvog dijela i cijele trilogije uopce (Serrano
Asenjo, 2015: 347). Glagoli ,,spustati i ,,penjati*
upotrebljavaju se s dvostrukim znacenjem: geograf-
skim i drustvenim (ibid.).

Zakljuéne pripovjedaceve misli na kraju poglav-
lja razotkrivaju krucijalnu ulogu koju je Avapiés
odigrao u njegovom zivotu. Ako zvoni Avapiés u
meni, priznaje Barea, kao prizvuk svih drugih
zvukova, to je iz dvaju razloga (Barea, 2008: 139).
Avapiés predstavlja Bareinu zivotnu Skolu, mjesto
ucenja i razvoja njegove licnosti. U njemu su se
izostrile njegove kognitivne sposobnosti i inteligen-
cija. Tamo je, navodi, naucio sve §to zna, dobro i zlo,
da se moli Bogu i da ga proklinje, da mrzi i da voli,
da vidi zivot onakav kakav jest, da osjeca beskrajnu
zelju da se popne i pomogne svima da se popnu na
stepenicu vise (ibid.). Poglavlje zavrSava rijeCima
koje odaju intimnu stranu Avapiésa u njegovom
zivotu: ,,Drugi razlog je §to je ondje zivjela moja
majka. Ali taj je razlog moj*“* (ibid.). Jo$ jednom,
isti¢e Serrano Asenjo, prvo lice jednine u posvojnom
znacenju sadrzava pripovjedacevu afektivnost (Ser-
rano Asenjo, 2015: 348).

Vrijednost grada odrastanja moze se protumaciti
kao vrijednost kuce o kojoj Gaston Bachelard opsir-
no progovara u Poetici prostora. ,Kuce uporno
zahtijevaju da u nama opet ozive, kao da o¢ekuju od
nas neko dodatno postojanje (Bachelard, 2000: 71),
smatra. [ rekonstrukcija madridskih prostora u La

forji, a posebice Avapiésa, koji ima najizraZeniju

afektivnu vrijednost kuée jer je upravo u njemu
zivjela Bareina majka, izranja iz pisceve zelje da
ozivi prostor iz proSlosti koji s vremenske i
prostorne distance poprima osobine izgubljenog
raja, ne zbog blagostanja, u kojem zasigurno nije
uzivao, nego jer je ga je ozivio u sjec¢anju. A kako na-

¥ La otra razoén es que alli vivié mi madre. Pero esta razén
es mia.



vodi Bachelard, ,,[t]reba izgubiti zemaljski raj da
bismo doista u njemu stvarno zivjeli, da bismo ga
dozivjeli u stvarnosti svojih slika“ (ibid. 53). Osim
afektivne dimenzije prostora iz proslosti, u prvom
dijelu trilogije zamjecujemo i didakti¢nu i ideolosku
komponentu u narativnom pristupu odredenim loka-
litetima.

DIDAKTICNI I IDEOLOSKI ASPEKTI
NARATIVIZACIJE PROSTORA

Opisi prostora takoder upucuju na kulturni zivot
nekadasnjeg Madrida. Kao lokaliteti Sirenja i raz-
mjene pisane rijeci navode se trg Callao i Paseo del
Prado, gdje su se nalazili Standovi s knjigama, te
ulice Mesonero Romanos, Luna i Abada i knjizare u
njima. Itinerari nakladnicke djelatnosti Madrida
ujedno su i sentimentalni itinerari Bareinog sazrije-
vanja, i kao ¢ovjeka i kao knjizevnika, te njegova
politickoga opredjeljenja. Sjec¢anja na kupovinu
Skolskih knjiga, na knjizare smjeStene u drvenim
barakama, na prodavace i njihovu susretljivost, dio
su emocionalne rekonstrukcije prostora. Medutim,
uz evociranje odredenih mjesta veze se i didakticka
i ideoloska namjera Artura Baree: sacuvati od zabo-
rava djelatnost intelektualaca koje rezim nije odo-
bravao i upoznati ¢itatelja s njihovim doprinosom
Spanjolskoj kulturi.

To je slucaj valencijskog pisca Vicentea Blasca
Ibaneza i njegovog projekta da knjige ucini pristu-
pagnima svim Spanjolcima (Barea, 2008: 128—129).
Predstavljanje rada Blasca Ibafeza istovremeno
oznacava i ranu Bareinu distanciranost od odredenog
politickog diskursa. Naime, mladi pripovjeda¢ kon-
trastira nakladni¢ki angazman valencijskog knji-
zevnika i stav svecenika, njegovih uditelja, koji ga
nazivaju zlim anarhistom, tvrdnja u koju mladi
pripovjedac ne vjeruje (ibid. 128). Blasco Ibafiez se
usporedo sa svojim politickim, novinarskim 1 knji-
zevnim radom bavio izdavastvom. U studenom
1894. godine utemeljio je u Valenciji dnevni list £/
Pueblo (Lluchs-Prats, 2008: 5). U politickom
smislu, novine E! Pueblo slovile su kao republi-
kanska i antiklerikalna publikacija (Alvar, Mainer i
Navarro, 2007: 554). U knjizevnom, znacajno je
istaknuti rubriku ,,Pripovijetka dana“ (naslov se
mijenjao) u kojoj su se objavljivale price Emilije
Pardo Bazan, Ramira de Maeztua, ali i Maksima
Gorkog, Gustava Flauberta, Victora Hugoa i Emila
Zole (Lluchs-Prats, 2008: 5). Kasnije je Blasco
Ibafiez pokrenuo zbirku Biblioteca de El Pueblo koja
je objavljivala djela Balzaca, Dumasa, Hugoa,
Chateaubrianda, ali i njegove vlastite romane (ibid.).
Zbirka La Novela Ilustrada poCinje izlaziti 1905. u
Madridu s namjerom da u Spanjolskoj ugini
poznatim djela moderne europske kulture (ibid. 10).

Vicente Blasco Ibafiez je, prisjeCa se Barea,
otvorio knjizaru u Madridu u ulici Mesonero Roma-

101

nos i poceo tiskati i prodavati jeftine knjige.
Zahvaljujuéi preprodaji ve¢ koriStenih knjiga na
Standovima, na kojima su kupovali djeca i siromasni,
i sam je proCitao djela autora poput Dickensa,
Tolstoja, Dostojevskog, Dumasa i Hugoa, izmedu
ostalih (Barea, 2008: 128-129). Izdavacka kuca
Casa Calleja®, koja je tiskala udzbenike za $kolu i
knjige za djecu, vodena primjerom Blasca Ibafieza,
inicirala je novu kolekciju s djelima Spanjolskih
klasika i postala konkurencija tiskari valencijskog
autora. Ova dva izdavaca objavila su isto Balzacovo
djelo, ali pod drugim naslovom: Eugenia Grandet
(La Novela Ilustrada) i Los avaros de provincias®!
(Casa Calleja). Zametak buntovnika iz naslova
trilogije prepoznaje se u Bareinoj kritici odredenih
drustvenih predstavnika. Kritika je jo§ uvijek izre-
¢ena na razini opazanja djecaka koji ve¢ samostalno
promisSlja o autoritetima. Tako pripovjeda¢ vidi
nelogicnosti u naredbi ucitelja, svecenika, da, za
razliku od izdanja edicija Casa Calleje, ne kupuju
knjige u izdanju Blasca Ibafieza te da ih poderu ako
ih vide u roditeljskoj kuéi (ibid. 129-130). Odredeno
politicko simpatiziranje razvidno je i u njegovu
spomenu na zidare koji su poceli zaradivati vise
otkako je Pablo Iglesias, za kojega kaze da je revo-
lucionar kao Blasco Ibafiez, organizirao $trajk (ibid.
129). Naime, Pablo Iglesias utemeljitelj je Spanjol-
ske socijalisticke radnicke stranke (Partido Socia-
lista Obrero Espafiol) kojoj je 1888. pridruzen op¢i
radnicki sindikat (Unién General de Trabajadores)
(Vilar, 2004: 108), ¢iji je clan kasnije, kako je pret-
hodno navedeno, bio 1 sam Barea.

U parafraziranim Bareinim recima nagovijesta
se buduca politicka orijentacija Artura Baree kao i
njegov sindikalni angazman. Na taj nacin, isprva
nepovezano i nesustavno, autor uvodi kompleksnu
tematiku $panjolskih politic¢ko-drustvenih okolnosti
koja ¢e doseci vrhunac u posljednjem dijelu trilogije.
Time prostorne reference, u ovom slucaju na ulice u
kojima se prodaju knjige i njihova kontekstualiza-
cija, imaju za cilj iznijeti ideje suprotne frankistic-
kom rezimu. Naime, osim obvezne cenzure koju su
trebala proéi sva djela koja su se objavljivala u Spa-
njolskoj, postojao je i popis zabranjenih knjiga,
Indice de Libros Prohibidos (Abella, 1978: 152). Na
popisu ,,nemoralnih ili Stetnih djela koja se ne smiju
Citati“ nalazili su se i romani Blasca Ibafieza (Urban
Fernandez, 1979: 361), ali nalazila su se i djela Spa-
njolskih pisaca u egzilu (Abella, 1978: 152). Poput
mnogih drugih prognanih pisaca, Arturo Barea
koristi knjizevnost kao otpor frankisti¢ckoj propa-
gandi i sluzbenoj verziji $panjolske kulturne bastine.

Neki opisi prostora i kulturnog zivota u njemu
pocetkom 20. stolje¢a nemaju tako naglaSenu poli-

30 Saturnino Calleja bio je jedan od najznacajnijih izdavaca
u Madridu (Laguna Platero, 2016/2017: 140).
31 Skrei iz provincije.



ticku konotaciju. Oni predstavljaju kockice u mo-
zaiku koji prikazuje Madrid Bareina odrastanja. Trg
Callao ne spominje se samo kao lokacija na kojoj su
se prodavale knjige. Na njemu se nalazilo kino
opisano kao velika baraka od drveta i sukna u kojoj
se nalaze drvene klupe, platno za projekciju i tako-
zvani tuma¢, prema rijeCima pripovjedaca, Saljivi
¢ovjek koji objasnjava film i pripovijeda doskocice
vezane uz film koji se prikazuje (ibid. 135). Zivo-
pisne crtice popracene su opazanjima druStvenih
razlika putem primjera o djeci koja nemaju novca
za ulaznice (ibid. 135-136). Pripovjeda¢ nadopunju-
je svoje kulturne aktivnosti i odlascima u park El
Retiro gdje se izvodi glazba i1 svako ljeto dolazi cir-
kus sa zivotinjama (ibid. 136). El Retiro je samo
jedan od parkova C¢iji je pejzaz predmet Bareinih
razmi$ljanja. U drugom dijelu knjige madridski
parkovi dolaze posebice do izrazaja. Oni upucuju
ponajprije na Barein unutarnji svijet i izgradnju nje-
gove li¢nosti.

PARKOVI MADRIDA: INTIMNI PROSTORI
SAMOCE I ODRASTANJA

Intimni kuci Bareinog odrastanja vezuju se uz
njegove prostore proslih samoca, kako ih Gaston
Bachelard naziva u Poetici prostora. Ti prostori ,,u
kojima smo patili od samoce, uzivali u njoj, zeljeli
samocu, smanjivali samocu, u nama ostaju ne-
izbrisivi® (Bachelard, 2000: 33). Bice instinktivno
zna da su prostori njegove samoce bitni i ne zeli ih
izbrisati (ibid.). Pa i ,kada su ti prostori zauvijek
odstranjeni iz sadasnjosti, i kada im time viSe nema
mjesta u buduénosti (ibid.), ostaje Cinjenica da smo
ih voljeli. Zbog toga se njima vra¢amo u snovima
(ibid.). Prostori samocée kojima se Arturo Barea
vra¢a u egzilu su parkovi Madrida, mjesta intro-
spekcije i simbioze vanjskog i njegova unutarnjeg
svijeta. To prozimanje prirode i pripovjedaceve
nutrine pretkazuje se u sedmom poglavlju prvog
dijela knjige naslovljene ,Madrid“. Predmet je
pripovjedaceve paznje zapusteni vrt na koji gleda
ured njegova skrbnika u crkvi Svetog Martina u ulici
Luna. Prekrasna slika vrta tijekom sva Cetiri go-
disnja doba odaje Barein istancani narativni senzi-
bilitet i mo¢ opaZzanja, ali i razvoj njegova afektiv-
nog i vrijednosnog sustava. Raskosi i spontanosti
vrta pridonose neobi¢ne biljke koje rastu medu
travom i puzu uz drvece, bijeli i ljubicasti zvoncici
tucaka Zute boje, crveni i narancasti makovi, jarko
crvene ruze, gomile puzeva nakon kiSe, zeleni
gusteri 1 Stakori veli¢ine macica, zuto lis¢e u jesen
koje opada, trune i zbog kojeg je tlo vrta meko poput
tepiha, stotine ptica u kroSnjama, na sigurnom od
djece, jer u vrt zalaze samo on i jedan vremesni
svecenik koji u njemu moli (Barea, 2008: 131-132).
Upravo zbog anarhi¢nosti prirode taj park djecaku
Barei ¢ini se najboljim parkom na svijetu jer se u
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njemu moze hodati po travi i brati cvijece, za razliku
od parka El Retiro s podrezanim stablima u kojem je
to zabranjeno i u kojem cuvar dijete, ako je samo,
moze kazniti udarcem po rebrima, a ako je u pratnji
odrasle osobe novcanom kaznom (ibid. 133). Zbog
toga samo voli i¢i u vrt crkve Svetog Martina i u
podrucje Moncloe gdje takoder moze trc¢ati po travi
i gdje ima cvijeca i CeSera (ibid.). 1zrazeni kromatski
efekti neobuzdanog bilja i nepravilni oblici vrta
doprinose da pripovjeda¢ u njemu vidi, 1 preferira,
slobodu koja je u opreci s autoritetom koji sim-
bolizira uredeni prostor javnog parka El Retiro sa
strogim normama. Istovremeno, u skladu s dobi
pripovjedaca opisi se usredotocuju pretezno na opa-
zanja detalja vanjskog prostora, uslijed ¢ega obiluju
kromatski elementi i djecakove mastovite aso-
cijacije. I priroda Moncloe, koja ¢e poslije postati
prostor unutarnjeg odrastanja, u ovoj se fazi veze uz
slobodu igre.

Konfrontacija prostora u svjetlu odrastanja,
osobnih Zelja i stremljenja glavnog lika kulminira u
drugom dijelu knjige, u poglavlju ,,Buduénost®.
Indikativan je sam pocetak poglavlja u kojem
pripovjeda¢ ispovijeda da osjeca Zelju za necim, ali
ne zna za ¢im. Zelju da tr¢i, da skace, da baca
kamenje, da se penje na drvece (Barea, 2008: 284).
Zeli gledati u daljinu, gledati i ne razmiiljati.
Napuniti glavu prirodom (ibid.). Upravo netaknuta
priroda Moncloe postat ¢e mjesto u koje se Barea
povlaci u sebe i promislja o vlastitoj buduc¢nosti. O
njoj pise ve¢ u ranoj mladosti, nakon smrti staratelja
1 ostavinske rasprave. Taj tranzicijski prostor izmedu
grada i okolne prirode na sjeverozapadu Madrida,
zakljucuje Serrano Asenjo, obiljezava njegovu pro-
mjenu dobi i njegove razdore (Serrano Asenjo 2015:
349). Borova Suma Moncloe mjesto je njegove
samoce 1 samospoznaje za kojom mladi pripovjedac
ima potrebu koju jo§ wuvijek nije u stanju
racionalizirati, kako se iSCitava iz prvih redaka
poglavlja. Kao i u prethodnim primjerima vrta crkve
Svetog Martina i parka El Retiro, pri rekonstrukciji
prostora i njegove uloge u nastajanju i formiranju
osobnosti Arturo Barea sluzi se binarnom opozi-
cijom. U ovom slucaju ¢ine je Parque del Oeste i
borova Suma Moncloe (cf. ibid. 350). Napomena da
ljudi, za razliku od njega, vise vole Parque del Oeste,
engleski park s podrezanom travom 1 sitnim
pijeskom, upuéuje na osjecaj otudenosti i nepri-
padnosti adolescenta Baree. Daljnji opisi parka samo
potkrepljuju ovu tezu. Park je tako uredan da izgleda
kao da brija¢i njeguju travu pomocu aparata za
Sisanje i kao da su mu napravili i razdjeljak: rjecicu
obrubljenu Supljikavom stijenom u koritu od cemen-
ta sa slapovima koji su zapravo stepenice (Barea,
2008: 284). Upravo zbog tog ustrojenog, umjetnog
krajobraza, pripovjedac uvjerava da mrzi Parque del
Oeste. Mrzi njegove simetricne livadice, njegove
uske, pjescane i Sljuncane puteljke, rusticne kucice,
drvene mostice, potoCi¢, njegov zdenac s otvorom



od lijevanog zeljeza i reljefnim natpisom: ,,Canal de
Isabel II*“ (ibid. 285), koji se odnosi na vodovod u
Madridu, inauguriran 1858. godine (Baquero Fran-
co, 2019: 127) i nazvan po kraljici Izabeli Drugoj.
Iskaz mrznje prema, izmedu ostalog, reljefnom
natpisu s imenom kraljice jo$ bi se jednom mogao
protumaciti kao indirektno izrazena distanca prema
monarhiji. Parque del Oeste predstavlja suprotnost
prirodi Moncloe u kojoj raste trava i medu njom
kopriva. Ondje su prirodni izvori, tu i tamo koje
stablo, tisuCe rasprSenih stabala, neka su na vrhu
brda, iskrivljena od vjetra, druga su uspravna i jaka.
Tamo je i tepih od borovih iglica po kojima je lako
otklizati nizbrdo i pasti. Borovi se smiju (Barea,
2008: 285-286). Izrazeno bogatstvo kromatskih
elemenata, kao i netaknutost i asimetricnost krajo-
braza Moncloe stoji u opreci s pretjeranom pravil-
nos¢u Parque del Oeste u ¢iju je prirodu interveni-
rala ljudska ruka. Kroz kontrastivne opise lokaliteta
Barea suprotstavlja umjetno i prirodno, ukroceno i
neobuzdano, patvoreno i istinsko te uspostavlja
sustav vrijednosti kojim ¢e se voditi i kasnije. Dok
ve¢ spomenuta prostorna opozicije gore-dolje odgo-
vara drustvenim razlikama, kroz oprimjerene opreke
madridskih parkova (vodovod — prirodni izvor;
simetri¢ne livade — slobodno polje; podSisana trava
— tepih od borovih iglica [Barea, 2008: 284-286])
naglasava se unutarnji sukob pripovjedaca i obli-
kovanje njegove licnosti koje se odvija u interakciji
S prostorom.

Enrique Serrano Asenjo u evokacijama prostora
Moncloe zamjecuje osobnu identifikaciju lika i
sudioni§tvo s prostorom, kao §to je bio slucaj s
Avapiésom (Serrano Asenjo: 2015: 350). Medu
borove Moncloe idu ,,polumuskarci, poludjeca“ kao
S§to je 1 on sam. Gledaju mladi¢e i djevojke kako
skadu. Zele biti s njima, ali ih oni jo§ uvijek ne
primaju u druStvo. Mladi¢i ih zovu balavcima, a
djevojke ih odbijaju jer su djeca (Barea, 2008: 287).
Isticu¢i ovaj opis, Serrano Asenjo zakljucuje da La
forja gradi pricu o izoliranom i neshva¢enom poje-
dincu koji je u sukobu s okolinom i samim time u
procesu transformacije (Serrano Asenjo, 2015: 350).
Unutarnji konflikt lika u vezi je s geografijom jer
sam pripovjedac navodi da zato Sto se ne moze Citati
zbog prizora koji ga ometaju, on razmislja. Nedje-
ljom u Moncloi razmislja. Ponekad toliko mrzi
razmisljati da sljedece nedjelje ne ide u Monclou
(ibid. 350-351; Barea, 2008: 288). Prostor je svje-
dok pripovjedacevih unutarnjih previranja. Glagol
,razmisljati“, upotrijebljen u uskoj vezi s podrucjem
Moncloe, kao mjestom kontemplacije i sazrijevanja,
obiljezava Barein trenutak na raskrizju, pred pocetak
nove faze Zivotnog puta. Stoga je i vrlo znakovito da
se drugi dio trilogije naziva upravo La ruta (Put).

Diversifikacija narativnih prikaza Madrida izraz
je Bareine Zelje da se u egzilu vrati zauvijek iS¢ezlim
lokalitetima u svim razvojnim etapama svoga Su-
zivota s njima, ali i potrebe da iza sebe ostavi
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svjedocanstvo 1 pokusa prodrijeti u srz kako svoga
bic¢a tako i Spanjolskog drustva. U skladu s tim i
njegov pristup prostoru se mijenjao. Prvi djetinji
dozivljaji Madrida, intuitivne asocijacije i komentari
prelaze u elaborirane opise prepune cuvstvenih
efekata kojima se izrazava afektivna povezanost s
gradom. Kroz ljudske krajolike i prilike s pocetka
proslog stoljeca Barea artikulira pocetak izgradnje
svog ideoloskog stava, ali i problematiku polari-
ziranoga S$panjolskog drustva predstavljenu kroz
oprecnost razlicitih lokaliteta. Tako se Kraljev most
i ulice oko Kraljevske palace pozicioniraju u ovom
djelu naspram rijeke Manzanares i takozvane ,,crne
rijeke* ispod mosta i Avapiésa, izmedu ostalih. Za
razliku od navedenih primjera, opreke izrazene kroz
prirodne povrsine poput vrta crkve Svetog Martina
naspram parka El Retiro ili borova Moncloe nas-
pram Parque del Oeste ukazuju na unutarnje
odrastanje lika u suzivotu s okruzjem te upucuju na
njegov buduéi Zivotni stav, kao i emocionalni
vrijednosni sustav i stalnu potrebu za slobodom.
Bogatstvo slika prostora — minucioznih, koloristi¢-
nih, senzornih, socijalno osvijeStenih, empaticnih,
kritickih, samospoznajnih — ¢ine prvi dio trilogije
vrijednim emocionalno obojenim §tivom o Madridu
1 odrastanju u stalnoj korelaciji individualne i
drustvene dimenzije.
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SUMMARY

THE LANDSCAPES OF CHILDHOOD AND
YOUTH: MADRID IN THE WORK OF ARTURO
BAREA

This article analyses the narrativization of the
space of the city of Madrid in La forja (The Forge),
the first part of the trilogy The Forging of a Rebel by
Arturo Barea (Badajoz, 1897 — Faringdon, 1957), a
prominent representative of literature of the Spanish
republican exile. Special attention is given to corre-
lation of the perception of space and understanding
of the social conditions in early twentieth-century
Spain, the affective and ideological aspect of the
description of space, as well as places of growing up
and self-awareness evoked by Arturo Barea from a
temporal and geographical distance.

Key words: Madrid, Arturo Barea, The Forge, exile,
memory



