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ILUMINIRANI RUKOPISI TZV. ADA GRUPE,
TJ. DVORSKE SKOLE KARLA VELIKOG

Kako sam naziv kaZe, iluminirani rukopisi tzv. Ada grupe ili Dvorske Skole Karla
Velikoga pripadaju povijesnom razdoblju djelovanja istoimenog cara, a rad te grupe
(skole) smjesta se u vremenski period od 781. ili 783. godine pa do kraja trec¢eg deset-
ljeca 9. stoljeca, tj. najkasnije do 827. godine. Ipak, cijela grupa rukopisa najvjerojat-
nije je nastala jos za Zivota Karla Velikoga, dakle prije njegove smrti 814. godine, pa
je to najstarija potvrdena grupa iluminiranih rukopisa u karolinskoj umjetnosti. DrZi
se da je mjesto nastanka svih tih kodeksa dvorski skriptorij grada Aachena. Ada grupu
trenutno ¢ini sedam rukopisa. Cijeli razvojni put stila te Skole ogleda se u spoju ranijih
utjecaja i uzora, donoseci tako na prostor zapadne Europe novi izri¢aj nastao na te-
meljima starih oblikovnih formi. Iza nastanka svih tih rukopisa uvijek se moZe osjetiti
lik samog vladara koji je imao ulogu glavne pokretacke sile, sto je i dokazao svojim
zalaganjem za umjetnost i kulturu toga vremena, a to se ponajbolje vidi u fenomenu
tzv. karolinske renesanse.

Kljucne rijeci: Aachen, Ada grupa ili Dvorska Skola Karla Velikoga, iluminirani
rukopisi, Karlo Veliki, karolinska renesansa, zapadna Europa

1. UvoD

Stalni pritisak, brojne provale i neprestani napadi barbara u 4. i 5. stoljecu rezultirali su
drasti¢nim promjenama u tada najmocdnijem carstvu Europe — Zapadnom Rimskom Carstvu.!
Opstojnost krs¢ansko-rimske civilizacije, a usporedno s tim kulture i umjetnosti, bila je neiz-
vjesna. Potpuni obrat dogodio se romaniziranjem franackih kraljeva, koji su i sami bili barbari,
te njihovim prihvaéanjem dostignuca rimske civilizacije. Tim ¢inom, barbarske su drZave zapra-
vo postale barbarizirana rimska kraljevstva. Kroz takav proces uspjele su se odrzati tradicije
rimske civilizacije koje su kasnije vidljive pri stvaranju novih drzava pa se tako reflektiraju i u
kulturno-umjetnickom uzletu.

1 M. BRANDT 1980: 42.

Rostra br. 11 95



Lucija Rado$

U pocetku je franacka umjetnost opsegom likovnih djela bila veoma oskudna i s vrlo malim
razlikama u stilu, no dolaskom Karla Velikoga na vlast 768. godine, ona se je svojom Zivotno-
S¢u pocela ubrzano Siriti te je opstala vise od jednog stoljeca, sve do smrti njegova unuka Karla
Celavoga 887. godine.? Takav uzlet bio je otigledan i u mnogim poljima umjetnic¢ke djelatno-
sti, tj. u arhitekturi, skulpturi, primijenjenoj umjetnosti i knjiZnom slikarstvu. Tema ovoga rada
jest upravo knjizno slikarstvo, to¢nije iluminirani rukopisi tzv. Ada grupe ili Dvorske skole Karla
Velikog. Grupu od sedam rukopisa karakterizira linearni pristup oslonjen na veé poznate rimske
i bizantske uzore, a sklona je i preuzimanju suvremenijih uzora koji se oslanjaju na tradiciju in-
zularnoga knjiskog slikarstva. Ada grupa slovi kao najstarija karolinska Skola iluminiranih rukopi-
sa, ona donosi spoj razli¢itih utjecaja stvarajuci tako heterogeni stilski izricaj koji ¢e utjecati na
ostale ranosrednjovjekovne Skole minijaturnog slikarstva.

Radi $to boljeg uvida u okolnosti umjetnickog uzleta iluminiranih rukopisa pa i karolinske
renesanse opcenito, prvi dio rada donosi povijesnu pozadinu zbivanja od 3. do 10. stoljeca, s
jacim naglaskom na 8. i 9. stoljece. U nastavku su opisane opce znacajke Ada grupe, tj. govori se
o tome gdje i kada su njezini kodeksi izradeni te koja su umjetnicka strujanja utjecala na njihov
nastanak. Zatim slijedi vrlo vaZzan opis kaligrafskih specificnosti Ada grupe i noviteta koje ona na
tom podrucju donosi. Posebno poglavlje posveceno je stilskom izri¢aju svih sedam kodeksa koji
su grupi pripisani. Svaki pojedini iluminirani rukopis bit ¢e detaljnije obraden kroz primjere naj-
reprezentativnijih stranica, a zbog naglasene vaZnosti i veceg opsega, pojedinim rukopisima bit
¢e posveceno i vise paznje.

2. PREGLED DOSADASNIJIH ISTRAZIVANJA

Zanimanje za karolinske rukopise posebno je bilo izraZzeno sredinom 20. stoljeca, tocnije pe-
desetih i Sezdesetih godina tog stoljeca. Strastveni zaljubljenik u knjiSku umjetnost bio je njemacki
znanstvenik i istraziva¢ Wilhelm Koéhler, koji je pola svoga Zivotnog vijeka posvetio istrazivackom
radu na karolinskim rukopisima. Njegov pristup bio je individualan i jasno usmjeren prema proble-
mu, koncentrirajuci se tako na glavna pitanja nastanka pojedinih kodeksa (gdje, kada i zasto), a sve
je to potkrijepio njihovim iscrpnim stilskim analizama. MozZe se reci da svojevrsni temelji ovoga rada
proizlaze upravo iz rezultatd Koéhlerovih istraZivanja i to ponajprije iz njegova znanstvenog c¢lanka
naslovljena An lllustrated Evangelistary of the Ada School and Its Model.?

Tu je takoder i niz drugih autora (Elizabeth Rosenbaum, Wolfgang Braunfels i drugi) koji su na
Kohlerovim postignuéima nastavili provoditi vlastita istrazivanja navedene tematike te su objavili
brojne ¢lanke u znanstvenim Casopisima. Posebnu zainteresiranost za iluminirane rukopise poka-
zao je i Charles Reginald Dodwell, Sto se ponajvise vidi u njegovu osvrtu na Kéhlerovu knjigu (Die
Karolingischen Miniaturen, Il: Die Hofschule Karls des Grossen by Wilhelm Koehler?), ali i u njegovoj
monografskoj obradi zapadnoeuropskog slikarstva nastalog u razdoblju od 800. do 1200. godine
(Pictorial Arts of the West, 800-1200°), u kojoj je vazno mjesto posvetio i izu¢avanju ranosrednjo-
vjekovnih iluminiranih rukopisa.

C. NORDENFALK 1995: 52.
W. KOEHLER 1952.

C. R. DODWELL 1962.

C. R. DODWELL 1993.

u b, wN



ILUMINIRANI RUKOPISI TZV. ADA GRUPE, TJ. DVORSKE SKOLE KARLA VELIKOG

Vaino je jo$ istaknuti Inga F. Walthera i Norberta Wolfa (Masterpieces of Illumination: the
World’s Most Famous Illuminated Manuscripts from 400 to 1600°) te Carla Nordenfalka (Book
Hlumination — Early Middle Ages’), koji su pojedine rukopise Dvorske skole Karla Velikoga obradili
u svojim sintetskim pregledima najznacajnijih europskih srednjovjekovnih rukopisa. Tu su i drugi
autori poput Christophera de Hamela (A History of llluminated Manuscripts®) i Jamesa Snydera
(Medieval Art?) koji se u svojim knjigama doticu i karolinskoga minijaturnog slikarstva pa tako i
djela Ada grupe. Pored pojedinacno navedenih, postoji jos i ¢itav niz manje znacajnih autora Ciji su
rezultati istrazivanja, ili pak u njihovim djelima iznijeti podatci, takoder koriSteni u rasvjetljavanju
raznih aspekata bitnih za stvaranje sto potpunije slike o vremenu, prostoru i drustveno-politickim
prilikama u kojima su nastajali iluminirani kodeksi koji su predmet zanimanja ovoga rada.

3. POVIJESNI KONTEKST

3.1. VELIKA SEOBA NARODA | PROMIJENJENA EUROPSKA SLIKA

Rimsko Carstvo bilo je najmocénija ekonomska, kulturna, politicka i vojna snaga u svijetu
toga doba i jedno od najvedih carstava u svjetskoj povijesti koje je na vrhuncu modéi obu-
hvacalo dvadeset posto svjetske populacije. Upravljalo je teritorijem svih danasnjih drzava
Sredozemlja i podrucjima srednje Europe koje su nekad zauzimali Kelti. Krajem 2. stoljeéa
Carstvo je na vrhuncu modi s oko 70 milijuna stanovnika, a sam grad Rim s viSe od pola miliju-
na bio je najmnogoljudniji grad svijeta.'® Carstvo se pocelo raspadati iznutra, stalnim gradan-
skim ratovima, velikom inflacijom, ekonomskom depresijom i jazom izmedu isto¢noga, grckog
i zapadnoga, latinskog dijela. JoS prije pada Zapadnoga Rimskog Carstva, barbari privuceni
njegovim bogatstvom i tjerani pritiskom drugih plemena, doseljavaju unutar njegovih grani-
ca pa su tako sredinom 3. stolje¢a Goti presli preko Dunava, a Franci preko Rajne.'* Ni nova
krS¢anska vjera, ni preobrazba Carstva u vrijeme careva Konstantina i Teodozija nije ga mogla
spasiti, a pritisak barbara bio je sve jaci.

Provala Huna u Europu 375. godine oznacila je pocetak Velike seobe naroda, a german-
ska plemena naselila su zapadnu i juznu Europu te prouzrocila raspad Zapadnoga Rimskog
Carstva.’? Naime, voda njemackih plaéenika — Odoakar — svrgnuo je 476. godine posljednjega
rimskog cara Romula Augustula, $to je ujedno znacilo i pad Zapadnoga Rimskog Carstva.
Time je opstojnost rimsko-krS¢anske civilizacije dosla u pitanje.

Isto¢no Rimsko Carstvo uspjelo se uglavnhom odrzati i sve se viSe heleniziralo te je kao ta-
kvo opstalo jos Citavo tisuéljece. Unutar granica nekadasnjega zapadnog dijela Carstva, mnogi
narodi bili su prisiljeni na seobe pa su keltski narodi ustupili mjesto germanskim, a poslije i sla-
venskim narodima. Uglavnom, nomadski su narodi bili prisiljeni na seobe, da bi se u konacnici

6 I.F. WALTER — N. WOLF 2005.
7 C. NORDENFALK 1995.

8 C.DEHAMMEL 1997.

9 J. SNYDER 1989.

10 M. BRANDT 1980: 18.

11 M. BRANDT 1980: 41.

12 M. BRANDT 1980: 42.

13 H. PIRENNE 2005: 12.
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negdje i skrasili te se prihvatili zemljoradnje i sjedilackog nacina Zivota. Mnogi su gradovi jos
odrzavali tradiciju rimskoga gradanskog Zivota, no mnogi od njih bili su napusteni ili razruseni.*

3.2. FRANACKA PREVLAST U EUROPI

Franci su jos krajem 4. stoljeca od rimske vlasti dobili dopustenje da se nasele na rimskom teri-
toriju u sjevernoj Galiji. Mnoga franacka plemena udruZivala su se u vece zajednice i saveze. Krajem
5. stoljeca nastala je franacka merovinska drzava kada je vladar Klodvig (481. —511.) ujedinio vecinu
franackih plemena i prosirio svoju vlast.’ Porazio je Alamane na Rajni i pripojio ih franackoj drzavi,
a zatim je pobijedio i Vizigote te se prosirio do Pirineja, ¢ime je cijela Galija bila podlozna dinastiji
Merovinga.'®

Klodvig je prvi barbarski vladar koji je prihvatio ortodoksnu krs¢ansku vjeru, ¢ime je Katolicka
crkva usla u germanski svijet. Tada se dogodilo stapanje pobjednika i pobjedenih, a sami barbari bili
su puni strahopostovanja prema nekadasnjem Carstvu i njegovoj modi, kulturi i civilizaciji. Franacki
su se kraljevi brzo romanizirali i uskoro prihvatili steCevine rimske civilizacije, a barbarske drza-
ve postale su barbarizirana rimska kraljevstva. Od svih barbarskih drzava samo je Franacka svojim
granicama obuhvacdala kompaktan blok germanskog stanovnistva. Kralj Klodvig ve¢ je 496. godine
prihvatio katoli¢ku inacicu krS¢anstva i upravo je ta Cinjenica zasluzna za to $to su Merovinzi uskoro
vladali cijelom starom Galijom."’

Potomci Franaka koji su osvojili Galiju napustili su svoj nacionalni jezik te se poceli sluZiti la-
tinskim dijalektom starosjedilaca. Napustili su i svoju pogansku vjeru i postali podanici krs¢anske
Crkve koja je bila proZeta rimskom civilizacijom. Preuzeli su rimsku tradiciju i rimska obiljezja pa,
iako je civilizacija nekadasnjega Rimskog Carstva zapala u duboku dekadansu, na taj je nacin ipak
ocuvala svoja bitna obiljeZja te tako dala okvir novim drzavama. Upravo zahvaljujuci uspostavi takve
franacke drzave, grcko-rimska kultura prosirila se na globalnoj razini i imala najznacajniju ulogu u
razvitku modernog svijeta.

Za vrijeme dinastije Merovinga trajale su stalne medusobne borbe kraljevskih sinova za vlast, a
nju su pak umjesto kraljeva postupno preuzimali majordomi — kraljevski upravitelji. Najpoznatiji od
njih bio je Karlo Martel, koji je preuzeo organizaciju drZave i vojske te, nakon bitke kod Poitiersa 732.
godine, zaustavio daljnji prodor Arapa u Europu.’® Po njemu je nazvana i nova franacka dinastija
Karolinga Ciji je je zacetnik bio njegov sin Pipin Mali (751. — 768.). On je, naime, dosao na prijestolje
uz papinu pomoc i postao prvi kralj iz dinastije Karolinga. Pobijedio je Langobarde u Italiji, utemeljio
crkvenu drzavu i sklopio savez s papom, dok je pokrstavanje poganih Germana ostavio u bastinu
svome sinu Karlu.

3.3. KARLO VELIKI — UJEDINITELJ EUROPE

Novo razdoblje europske povijesti, kada barbari grade buduénost na nasljedu rimsko-krséanske
civilizacije, pocinje na prijelazu iz 8. u 9. stoljeée kada je franacki kralj Karlo Veliki (768. — 814.) oku-
pio vecinu barbara u jedinstvenu europsku drzavu — Franacko Kraljevstvo, a zatim i Franacko Carstvo.

14 H. PIRENNE 2005: 14.
15 M. BRANDT 1980: 61.
16 M. BRANDT 1980: 61.
17 M. BRANDT 1980: 63.
18 H.PIRENNE 2005: 43.
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Pokorio je langobardsku prijestolnicu Paviju, uzeo langobardsku krunu i prihvatio ulogu zastitnika
Crkve te zagospodario sjevernom i srediSnjom Italijom. Regnum Caroli je nova Europa, a Karlo Veliki
je pater Europae.*® Pokorio je i pokrstio Sase i Bavarce te je tako uveo cijelu staru Germaniju u zajed-
nicu europske kulture, a isto¢ne granice Carstva prosirio do Labe i Saala. Eliminirao je i divlje Avare,
pokorio slavenska plemena, a vojnim pohodom na Pirinejski poluotok potaknuo je viSestoljetnu
rekonkvistu koja je kasnije zavrsila oslobadanjem tog poluotoka od arapske, tj. maurske vlasti.

Kada je rimski papa Lav Ill., na sam Bozi¢ 800. godine, u bazilici Sv. Petra u Rimu okrunio Karla
i proglasio ga velikim upraviteljem Rimskoga Carstva, to je znacilo da je obnovljena mo¢ nekadas-
njeg Carstva.?® Nazvano je Sveto Rimsko Carstvo zbog aspiracija njegovih vladara da obnove slavu
propalog Zapadnoga Rimskog Carstva. Karlo je postigao savez Crkve s drzavom kao i identificiranje
politicke s krs¢anskom zajednicom pa je to za posljedicu imalo stvaranje drzavne vjere, a $to je jos
stolje¢ima odredivalo razvitak europskog drustva.

U neizbjeznom sukobu s Bizantom, Franci su zauzeli gradove na istocnoj jadranskoj obali.
Sukob je zavrSio mirom u Aachenu 812. godine, po kojem je bizantski car Mihajlo zadrZzao vlast nad
Venecijom i povratio dalmatinske gradove, dok je Karlu potvrden carski naslov, a dobio je i podrucje
u zaledu isto¢ne jadranske obale. Time je Karlo i formalno uspio obnoviti Zapadno Carstvo, on sam
postao je augustus, a Aachen novi Rim. Njegovo ime postalo je sinonim za kralja u madarskom i
slavenskim jezicima.

Zbog svega navedenog, moZe se ustvrditi da je pocetkom 9. stolje¢a Europa podijeljena na
karolinsko Sveto Rimsko Carstvo i Bizant, a Karlo Veliki postao je ujedinitelj Europe koja je dobila
novi smisao jer su svi narodi povezani latinskim jezikom i rimsko-krs¢anskom kulturom. Karlo je tako
ponovno ujedinio latinski i germanski svijet.

3.4. KAROLINSKA RENESANSA

Karlo Veliki poznat je po razvitku znanosti i umjetnosti jer je bio veliki zagovaratelj pismenosti
i kulture. Okupio je oko sebe najobrazovanije ljude toga vremena, poput Alkuina, Pavla Dakona,
Teodulfa i drugih, koji su bili dio njegova dvorskoga intelektualnog kruga, tzv. Akademije.?* Uz po-
moc¢ ucenih redovnika otvorio je Skole, podizao crkve, poticao prepisivanje djela antickih autora i
slicno. Franacki misionari koji su pokrstavali okolne narode pomogli su pri podizanju kulturne razine
jer su izgradili brojne samostane koji su vremenom postali ZariSta kulture i pisane rijeci. Dogada se
rasvjetljenje znanosti te dolazi do kulturnog uzleta koji je u povijesti poznat pod nazivom karolinska
renesansa ili karolinska obnova.?

3.5. STANJE NAKON SMRTI KARLA VELIKOGA

Nakon silaska Karla Velikoga s povijesne pozornice, snaga franacke drzave nije se izgubila jer
su i nakon njegove smrti prezivjeli osnovni mehanizmi njezina funkcioniranja, a to su bili uredena
Crkva, reforma zakonodavstva i sudstva, nova krs¢anska i drzavna koncepcija te karolinska reforma

19 P. GRIERSON 1976: 270.
20 P. GRIERSON 1976: 270.
21 P.GRIERSON 1976: 275.
22 P.GRIERSON 1976: 276.
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i drustveno-kulturna renesansa.” Njegov nasljednik Ludovik PobozZni bio je u potpunoj ovisnosti
o Crkvi, a nakon dugotrajne borbe njegovih sinova za vlast, sukob je rijeSen ugovorom u Verdunu
843. godine. Tada je drzava podijeljena na tri dijela, od kojih ¢e uskoro nastati nacionalne drzave
danasnje Europe.?* U Zapadnoj Franackoj, koja je bila pod stalnom prijetnjom normanskih osvajaca,
slabi srediSnja carska vlast i jaca feudalna aristokracija, a krajem 9. stoljeéa ¢itavo se Carstvo raspalo
na nekoliko manjih kraljevstva i neovisnih vojvodstva. U Isto¢noj Franackoj najduZe je potrajala ka-
rolinska vlast te se postupno formirala njemacka drzava. Naime, godine 962. njemacki vladar Oton
I. okrunio se za cara te je obnovio nekadasnje carstvo Karla Velikoga i to pod nazivom Sveto Rimsko
Carstvo Njemackog Naroda.? On, ali i svi ostali carevi Svetog Rimskog Carstva, dobrim su se dijelom
oslanjali na karolinske tradicije.

4. OPCENITO O ADA GRUPI

Za poimanje dostignuca karolinske renesanse u polju likovne umjetnosti, uz arhitekturu, skul-
pturu i zidno slikarstvo, posebno je vaZzno istaknuti knjizno slikarstvo, ali i predmete izradene od
slonovace i zlata. Razlog tome je to Sto se karolinska renesansa ponajvise ispoljila u minijaturnom
slikarstvu i primijenjenoj umjetnosti, dok su njezina nacela u pravilu manje primjenjivana u arhitek-
turi i monumentalnom slikarstvu, mada je potrebno reci da su ostvarenja u tim monumentalnim
likovnim medijima manje i sacuvana.

Od prezivjelih djela karolinSkoga minijaturnog slikarstva, posebno su znacajni sa¢uvani rukopisi
tzv. Ada grupe ili, kako se u literaturi jos Cesto naziva, Dvorske skole Karla Velikoga.*® Umjetnicka
ostvarenja Ada grupe vode nas u neposredni krug vladareva dvora — najreprezentativnijeg mjesta
za pokretanje knjiske reforme, koja se najvise izrazila u pogledu razvitka teksta i knjizne opreme.?”
Klju¢na legislacija od 780. do 790. godine odvijala se u vidu norme rectitudinis, tj. kroz pravila koja
su ,,od Boga dana“. Zadaca glavnog izvrsitelja Carstva, u ovom slucaju Karla Velikoga i njegova klera,
bila je otkriti i prouciti takva pravila te ih kao zakone implementirati u svrhu dobrobiti Carstva.?® Prvi
slavni, klasicisticki i reprezentativni stil Dvorske Skole Karla Velikoga objasnjava se upravo Zeljom za
$to veéim priblizavanjem norme rectitudinis.*

U djela Dvorske skole Karla Velikoga ili Ada grupe ubraja se danas sedam rukopisa nastalih u raz-
doblju od zadnje Cetvrtine 8. do, najkasnije, kraja treceg desetljeca 9. stoljeca. Rijec je o sljedecim
iluminiranim rukopisima: Godescalkov evandelistar, Adin evandelijar, Dagulfov psaltir, Evandelijar
iz Centule, Evandelijar iz Lorscha, Harley evandelijar i Evandelijar iz Saint-Médard de Soissonsa.

Godine 1952. Wilhelm Kohler, njemacki struénjak za ranosrednjovjekovne rukopise, provodio
je razne studije te je s istrazivackom ostrinom uz Ada grupu vezao i jo$ jedan fragment iz lon-
donskog British Museuma s prikazom Navjestenja Zahariji. 1ako postoje dosta uvjerljivi argumenti
koji osnazuju Kéhlerovo misljenje, u literaturi je opceprihvaéen stav da se u produkte Ada grupe
ubrajaju samo ranije nabrojani kodeksi. Inace, cijela skupina rukopisa dobila je ime zbog stihova na

23 C. AYDON 2001: 124.

24 H.PIRENNE 2005: 82.

25 Vidi: http://proleksis.lzmk.hr/47803/ (datum pristupa: 6. 9. 2019.).
26 H.E.KUBACH-V. H. ELBERN 1973: 132.

27 H.E.KUBACH—V. H. ELBERN 1973: 132.

28 T.F. X. NOBLE 2009: 237.

29 H.E.KUBACH-V. H. ELBERN 1973: 132.
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kraju Adina evandelijara, a oni su posveceni , Adi, sluzbenici BoZjoj” (Mater Ada, ancilla Dei), koja
se navodi kao naruciteljica tog rukopisa.® Postoje legende iz 13. stoljec¢a koje nastanak imena Ada
grupe vezu uz navodnu sestru Karla Velikoga, dok utemeljeni povijesni izvori pokazuju da je nave-
deni vladar imao samo jednu sestru koja se zvala Gisla.**

Prema rije¢ima Hansa Ericha Kubacha, a koji citira Bischofa, u tadasnjoj ahenskoj dvorskoj bi-
blioteci bila je sakupljena ,za jedan vijek najveca zbirka knjiga Zapada“3?* U odredenoj mjeri ta
se oprema rukopisa izdvaja iz anonimnosti srednjovjekovne umjetnicke aktivnosti vezujuéi se za
konkretne osobe, a njezina je djelatnost bila uzor i poticaj, kako mnogim crkvenim i svjetovnim ve-
likasima, tako i Karlovim nasljednicima s vladarskim naslovima. Ugledajuci se na krs¢ansko-anticka
predanja, umjetnicka je djelatnost u pocetku usmjerena i skoncentrirana na jasne ciljeve te ograni-
¢ena na mali broj proizvodnih sredista, a kroz Sto se kristalizira Zelja za centralizacijom dvora, ugle-
dajuci se tako na poznate suvremenike — Rim i Bizant.** Jedno je sigurno, ahenska dvorska knjiznica,
obogacena uzornim prijepisima vaznih tekstova, tj. skupocjeno opremljenim kodeksima, presudno
je utjecala za cijelu franacku drzavu.

4.1. VRIJEME NASTANKA

Rukopisi Ada grupe nastali su u vremenskom periodu od 781. ili 783. godine do kraja treceg
desetljeca 9. stoljeca, tj. najkasnije do 827. godine. Najstariji rukopis cijele skupine je Godescalkov
evandelistar, za kojega je datacija jasna i prihvacena jer se poziva na krstenje Karlova sina Pipina
u lateranskoj krstionici 781. godine.** U narudzbi se spominje Karlova Zena Hildegard, koja je pre-
minula 30. travnja 783., sto svjedoci o vremenu nastanka ovog rukopisa, dakle o razdoblju izmedu
781. i 783. godine.* Drugi rukopis za koji je posvjedocena jasna datacija je Dagulfov psaltir iz BeCa
jer za njega znamo da je nastao prije smrti pape Hadrijana I. 795. godine, buduci da je rukopis na-
pisan po nalogu samog cara Karla Velikoga, kao poklon za papu Hadrijana I., a nazvan je po njegovu
pisaru (scriba) Dagulfu. 3¢

Najmladi rukopis ove skupine je Evandelijar iz Saint-Médard de Soissonsa koji je datiran u raz-
doblje prije 827. godine, dakle u prva tri desetlje¢a 9. stolje¢e. Naime, na Uskrs 827. godine car
Ludovik PobozZni i njegova supruga Judita Bavarska darovali su taj evandelijar crkvi Saint-Médard u
Soissonsu koja se nalazi u Pikardiji, regiji na sjeveru Francuske.®” Ostali rukopisi ove skupine datirani
su prema karakteru minijatura i dekoraciji pa se tako nastanak Adina evandelijara smjesta u kraj 8.
ili na sami pocetak 9. stolje¢a, Evandelijar iz Centule nastao je vjerojatno oko godine 800., bas kao
i Harley evandelijar, dok se Evandelijar iz Lorscha datira oko 810. godine. Mnogo argumenata ide
u prilog Cinjenici da je cijela grupa rukopisa nastala za vrijeme trajanja Zivota Karla Velikoga, dakle
prije njegove smrti 814. godine. To je najstarija potvrdena grupa rukopisa u karolinskoj umjetnosti
jer je jos samo Nova palatinska Skola djelovala za Zivota Karla Velikoga, ali je i njezina aktivnost

30 C.DEHAMEL 1997: 43.

31 W.BRAUNFELS 1960: 8.

32 H.E.KUBACH-V. H. ELBERN 1973: 127.
33 H.E.KUBACH-V. H. ELBERN 1973: 128.
34 C.R.DODWELL 1993: 54.

35 C.R.DODWELL 1993: 54.

36 W.BRAUNFELS 1960: 8.

37 1. F. WALTHER — N. WOLF 2005: 76.
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zapocela tridesetak godina nakon nastanka prvog rukopisa Ada grupe. Dakle, djelatnost Ada grupe
najvjerojatnije prestaje smréu Karla Velikog.®®

4.2. MJESTO NASTANKA

Za razliku od vremena nastanka za koje postoje poprilicno jasni dokazi, problem mjesta na-
stanka rukopisa mnogo je sloZeniji. U starijoj literaturi, kao mjesto nastanka rukopisa smatrani su
gradovi Trier, Mainz i Lorsch te njemacka regija Donja Rajna, a sama Cinjenica da Francuzi tu grupu
nazivaju ,I’Ecole du Rhin“ ide u prilog tom misljenju.® Druga i prihvaéenija teorija jest ta da su ru-
kopisi nastali u Aachenu koji je bio centar dvorske sSkole i teologa pod upravom kapelana, sto je ve¢
spomenuto u prethodnom ulomku.

Argumenti koji podrZavaju prvu teoriju nastanka rukopisa pozivaju se na to da karolinska umjet-
nost nikada nije bila izricito umjetnost grada Aachena, to nije bila ¢ak ni njemacka ili francuska
umjetnost ve¢ franacka Reichskunst te je djelovala samo tamo gdje se pojavljivao Karlo Veliki i
njegovi potomci.*® Na taj bi nacin svaki grad dobivao svoju posebnu posvetu umjetni¢kim djelima i
duhom stvorenim u njemu. Uz vanjsku fizionomiju u arhitekturi, prirodi i naginu Zivota stanovnika
oslikavala bi se i mentalna fizionomija. Ova pomalo idili¢cna teorija nastanka koja slavi provincijski
ponos opovrgnuta je u prvoj polovini 20. stolje¢a.*

Mnogi su se znanstvenici priklonili teoriji o nastanku grupe u Aachenu, a Wilhelm Kéhler je
argumente prosirio i produbio te ih je iznio u nekoliko tocaka. Prvo, grupa ne sadrzi notacije koje bi
se vezale uz neku poznatiju ranokarolinsku samostansku radionicu, a veliki sjaj i bogatstvo rukopisa
moze se objasniti samo radionicom koja nije imala nikakva ograni¢enja pri upotrebi srebra, zlata
ili purpurne boje, a sto nikako ne ide u prilog nekoj provincijskoj samostanskoj radionoci. Takoder,
slikari su morali imati visoke uzore koji su svakako prikladniji jednom bizantskom ili rimskom dvoru,
negoli jednoj crkvenoj opatiji. Jos jedna Cinjenica koju treba uzeti u obzir jest ta da produkcija ove
grupe prestaje s radom kada Karlo Veliki umire, Sto znaci da je reorganizacija dvora imala utjecaja i
na nju. Posljednji, a moZda i najvazniji Kohlerov argument jest pojava novog i velicanstvenog pisma,
minuskule, Cije oblikovanje i razvoj uo¢avamo u kodeksima ove grupe. Ogromna slava i utjecaji ovog
pisma mogudi su samo ako potjecu iz sredista u koje su usmjerene oci sa svih strana, a u ovom slu-
¢aju radi se o Aachenu. Sam Koéhler to objasnjava ovako: ,To je dvorska organizacija u kojoj djeluju
svecenici svih stupnjeva, koji neprestano rade na dvoru sabrani pod capelanus palatii. U dvorskoj
kapeli vidljive su i osjetne Cvrste tradicije, usporedive s pisa¢im sobama velikih samostana, ali uz
sve prednosti pripadnosti dvoru i osobne asistencije vladara Cija se intuicija ogleda u Ada grupi.“*

4.3. FORMATIVNI UTJECAIJI

U usporedbi sa siromastvom merovinskog slikarstva prethodne epohe, karolinski kodeksi do-
nose napredak u polju oslikavanja rukopisa, no ipak uzore za takva umjetnicka djela treba traziti
u nekim drugim sredistima. Srednjovjekovna umjetnost Cesto se neposredno dotice ranijih uzora

38 W. BRAUNFELS 1960: 9.
39 W. BRAUNFELS 1960: 9.
40 W. BRAUNFELS 1960: 9.
41 W. BRAUNFELS 1960: 9.
42 W. BRAUNFELS 1960: 10.
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pa se tako i za ovu grupu moze tvrditi da oni dolaze iz tri razli¢ita smjera — Italije, Bizanta i Velike
Britanije.* Smatra se da je karolinskom preporodu prethodilo ponovno upoznavanje umjetnika na
sjeveru s mediteranskom umjetnoséu sredinom i u trecoj Cetvrtini 8. stoljeca.

Kopiranje talijanskih uzora iz 5. i 6. stoljeca te kontinuitet umjetnosti 8. stolje¢a dovode do
umjetnicke sinteze.** Inzularni utjecaji u inicijalima, rimski u motivima, koji se obogacuju i dalje
razvijaju, a bizantski u ukusu, boji i tehnici, izraZzavaju izraz kulturne volje i atmosfere koju je utje-
lovio sam Karlo Veliki. Stare tradicije postaju mlade, a mlada umjetnost sazrijeva prekidajuci tako s
Cistim i jasnim izrazom antike. Takva umjetnost sa svojim josS uvijek nezrelim primitivnim formama
stoji kao posrednik izmedu antickog izraza te razvijenih i definiranih srednjovjekovnih oblika, koji
predstavljaju vrhunac umjetnosti zreloga srednjeg vijeka. Stilskom analizom u sljede¢em odlomku
bit ¢e jasnije opisani utjecaji pod kojim se razvio umjetnicki izricaj Ada grupe.

5. KAROLINA

Djelovanje Karla Velikoga u vidu zalaganja za pismenost, duhovni Zivot i liturgijsku praksu bilo je
vidljivo u sintezi razli¢itih kultura zapadne i srednje Europe koja se ponajprije manifestirala u pisa-
nim tekstovima. Ponovno dolazi do prepisivanja djela rimskih i grékih pisaca, a mnogi piSu pismom
kojim su ona vec¢ napisana, kapitalom i unicijalom, pretezno majuskulnim pismima, koja nakon Sto
bivaju potisnuta drugim srednjovjekovnim pismima ostaju kao ukrasna pisma naslova.* Takva slova
bila su odveé ukocena, zaobljena i ovalno stilizirana te se nisu mogla trajno zadrzati pa je zbog toga
bilo nuzno pristupiti obnovi minuskule. Ona je u prethodnoj, tzv. pretkarolinskoj minuskuli, iz koje
se na jugu razvila beneventana, ve¢ dobila svoj kaligrafski oblik.

Pored Citljivosti i razumljivosti pisma, u prvi se plan gurala i estetika, $to je odgovaralo ob-
novljenom duhu vladareva dvora. Jasnije receno, pod karolinom se podrazumijeva tip karolinske
minuskule koja je bila u upotrebi od dolaska Karla Velikoga na vlast pa sve do kraja 12. stoljeca.*®
Nastala je i razvila se reformom iz mnogih sredista, a bila je oblikovana pod utjecajem kurzive,
poluunicijale i razli¢itih tipova pretkarolinske minuskule.*” Najprije se javlja u skriptorijima, a zatim
dolazi do njene afirmacije kada postaje pismom privatnih i javnih isprava. Vazno je napomenuti
da karolina nije pismo karakteristicno za neki odredeni narod ili nacionalno podrucje, niti pripada
skupini nacionalnih pisama.

Naziv ,karolinska minuskula“ danas se posebno koristi za njenu najraniju fazu 8. i 9. stoljeca,
dok se za ostala tri stoljeca koristi jednostavno naziv minuskula 10., 11., i 12. stolje¢a.*® Opcée zna-
Cajke karoline izrazene su u jasnom, Citljivom i pravilnom oblikovanju slova. Za razliku od unicijale
gdje su sva slova, pa Cak i reCenice, pisane zajedno, ovdje se nastoji svako slovo pisati zasebno, tj.
odvojeno. Vidljiva je sklonost izbjegavanju pretjeranog ukrasavanja, a ljepota se ocituje u jedno-
stavnosti.* Odnos haste prema osnovi slova je osobito proporcionalan, a manja slova bez haste

43 A.BOECKLER 1956: 9.
44 W. BRAUNFELS 1960: 10.

45 M. DROGIN 1989: 125.

46 ). STIPISIC 1972: 86.

47 J.STIPISIC 1972: 86.

48 H.E.KUBACH - V. H. ELBERN 1973: 127.
49 M. P. BROWN 1990: 125.
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jednake su veli¢ine. Elementi kurzivne minuskule posebno se ocituju u ligaturama (ct, rs, et, st, rt).
Slovo ,,a“ otvoreno je i sastavljeno od dva zbijena slova ,,c“. Haste slova ,h” ,b* ,d“i,1“ deblje su
u svom gornjem dijelu. Izostavljeno slovo ,,m“ manifestira se u obliku horizontalne crtice, a valovita
crtica nalazi se iznad posljednjeg vokala.*® To su glavne znacajke prve faze trajanja karolinske minu-
skule ¢&iji je razvoj vidljiv u kodeksima Ada grupe.

6. STILSKI 1ZRICA) ADA GRUPE

Rukopisi tzv. Ada grupe vrlo se Cesto tretiraju kao cjelina zbog toga sto stil te grupe izgleda
veoma jedinstven. Ipak, moguce je u mnogim pojedinostima raspoznati vremenski slijed u smislu
nastanka pojedinih kodeksa i razvoju stila njihova ukrasavanja. Najljepsa su dostignuca te grupe
simboli¢ni prikazi, jedinstveni u ranosrednjovjekovnom slikarstvu: OboZavanje Jaganjca u soason-
skom primjerku, prikaz Kristovih predaka antickoga portretnog karaktera u Evandelijaru iz Lorscha
i duboko misaoni Zdenac Zivota koji nalazimo u Godescalkovu evandelistaru.®* Prikazi evandelista
slijede jednaku formulu (osim u Godescalkovu evandelistaru) jer su smjesteni ispod arkade u arhi-
tektonski prikazanoj nisi, dok se njihovi simboli nalaze u polukaloti.

Tekstovi su pisani karolinskom minuskulom u dva stupca te sadrZe sve potrebne informacije.
Uobicajena Sirina stupaca je od sedam do osam centimetara, a u rijetkim slu¢ajevima ona doseze
devet centimetara. Margine i proredi izmedu stupaca su tri do ¢etiri centimetra.>?

U tehnickom pogledu, karolinska iluminacija daje prednost slikanju neprozirnim bojama, Sto
povedava kolorit samog prikaza. Obiljezjima antickih oblika najviSe se pribliZzava upravo ta skupina
rukopisa koja izmedu ostalog sadrzi i mnostvo likova s prikazima evandelista. Ti su prikazi veli¢an-
stveno i slobodno rasporedene figure koje s dostojanstvom vladaju prostorom slike te zauzimaju ci-
jelu stranicu rukopisa. Time je vracen figuralni prikaz u likovnu umjetnost Zapada.*® Glavni uzori leZe
u rimskoj ostavstini iz antickog vremena, a to se ocituje u dostojanstvenom, carskom stavu likova
te raskosi elemenata i ambijenta. Materijal koji se koristi skupocjen je i raskoSan, a najcesce se radi
o zlatu i purpuru. U pristupu dekorativnosti prisutni su keltsko-germanski motivi, a figuralika odise
bizantsko-rimskim izrazom. Stilski razvojni put te grupe rukopisa ponajvise se ocituje u linearnosti
koja seZze do uvodenja dubine prostora i jacanja kolorita.

6.1. GODESCALKOV EVANDELISTAR, PARIZ, BIBLIOTHEQUE NATIONALE

DE FRANCE, MS. NOUV. ACQ. LAT. 1203

Ovaj je rukopis najstariji rukopis Ada grupe. On sadrzi odlike novoga reprezentativnog stila
kojemu se na kraljevom dvoru tezZilo, kako bi se na Sto bolji nacin predstavilo i kulturno-umjetnic¢ko
djelovanje same drZave. Rukopis je vezan za Karla Velikog osobno.>* Kako je ve¢ spomenuto, nastao
jeizmedu 781. i 783. godine, a povezuje se s navodnim krstenjem Karlova sina Pipina u lateranskoj

50 J.STIPISIC 1972: 86.

51 H.E.KUBACH - V. H. ELBERN 1973: 134,
52 W. KOEHLER 1952: 51.

53 H.E.KUBACH — V. H. ELBERN 1973: 134,
54 ). SNYDER 1989: 175.
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krstionici.>* Kako je njegovo krstenje na tom mjestu predajom vezano za cara Konstantina i rimsku
tradiciju, tako i u umjetni¢kom smislu knjiga Zeli probuditi rimsko-imperijalnu tradiciju.>® U opremi
Godescalkova evandelistara moze se, kroz preplitanje rimskih i inzularnih elemenata, prepoznati
jedna od prvih umjetnickih suradnji izmedu Karla Velikog i Alkuina iz Yorka,*” koja je vec bila zapo-
Cela u Italiji iste godine.®®

Tekst je kodeksa dvostupacan, a uokviren je ornamentalnom trakom s raznovrsnim motivima.
Prikazi Cetvorice evandelista i Krista na prijestolju zauzimaju cijele stranice, Sto je takoder novi-
tet.>® Ispred teksta redovito se nalaze kanonske tablice za Cetiri evandelja. Tekst je pisan zlatnim
i srebrnim slovima na skupocjenom purpurnom pergamentu, Sto ¢e utjecati na sve rukopise Ada
grupe, a sadrzi 127 stranica formata 310x210 mm. Na pocetku se nalazi Sest dekoriranih stranica
koje prikazuju portrete Cetiriju evandelista, zatim slijedi prikaz Krista te scena poznata kao Zdenac
Zivota. (Slika 2., fol. 3v) Inace, prizora iz Novoga zavjeta gotovo da uopée nema, Sto ukazuje na to
da ikonografski odabir tema Godescalkova evandelistara ukida veze s franackom pretkarolinSkom
tradicijom. Kodeks se danas ¢uva u Bibliotheque nationale de France u Parizu.

Likovi evandelista Mateja, Marka, Luke i lvana (fol. 1r, 1v, 2r, 2v) prikazani su kao da sjede na pri-
jestolju usred arhitekture nebeskog grada iz Cijeg tla raste Sareno cvijece. Po brojnosti ikonografskih
detalja moZe se pretpostaviti da Godescalkov evandelistar kopira iluminirane ravenatske rukopise 6.
stoljeca.®® To ikonografsko srodstvo uskladeno je sa srodnoscu stila koji se unato¢ losoj umjetnickoj
kvaliteti ovog kodeksa jasno istice. Prikazi evandelista pravokutno su uokvireni i imaju ornamentalno
ukrasene rubove. Jedan je evandelist prikazan u profilu, dok su ostala tri prikazana licem uperenim
u promatraca. Oni su bradati i komuniciraju sa svojim simbolima, Sto je svojstvo koje razlikuje evan-
deliste Godescalkova evandelistara od ostalih rukopisa Ada grupe. Klupe na kojima evandelisti sjede
postavljene su paralelno sa ZariSnom ravninom, ukrasene su voluminozno dekoriranim jastucima te
je njihov gornji dio pozlaéen. U prikazima Marka i Luke okviri su dekorirani pseudoklasi¢cnim motivi-
ma cvijeca i akantovim lis¢em, dok su kod prikaza Ivana koriStene inzularne vitice, pokazujuéi tako
suprotstavljanje stilova. Figure su monumentalno oblikovane, dok nam prostor oko njih stvara iluziju
prostora. Jednostavni nabori sugeriraju tezinu draperije i naglasavaju tijelo ispod nje. Cik-cak rubovi
meko su zaobljeni. Sve te karakteristike najbolje se ocituju na prikazu sv. Marka koji je okrenut prema
svom simbolu, Sto je bila Cesta karakteristika kod prikazivanja klasi¢nih filozofa, pjesnika i muza. lako
su portreti evandelista u Godescalkovu evandelistaru ponesto drukciji od prikaza evandelista u osta-
lim rukopisima ove grupe kodeksa, odredeni ikonografski i stilski detalji pojavljuju se u daljnjim ilumi-
nacijama. Cini se, stoga, da su prethodno opisani modeli evandelista imali direktan utjecaj na prikaze
evandelista u ostalim rukopisima ove grupe. Treba imati na umu i ¢injenicu da su se takvi modeli mogli
prosiriti ne samo preko Godescalkova evandelistara, nego i Sirokom distribucijom pretkarolinskih me-
diteranskih rukopisa, koje su majstori iz Ada grupe mogli koristiti kao svoje uzore.

55 H.E.KUBACH —V. H. ELBERN 1973: 134.

56 H.E.KUBACH-V. H. ELBERN 1973: 134.

57 Alkuin je bio engleski ué¢enjak iz Yorka u Northumbriji, ucitelj, prijatelj i savjetnik Karla Velikoga (od 790.), koji ga je
pozvao na dvor. Promicao je kulturu antike i organizirao skolstvo u Franackome Carstvu. Takoder je imao bitan udjel u
stvaranju karolinske minuskule, a smatra se i jednim od najvaznijih protagonista karolinske renesanse. Vidi: Hrvatska
enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav KrleZa, 2020. Pristupljeno 25. 7. 2020. <http://www.
enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=1834>.

58 H.E.KUBACH-—V. H. ELBERN 1973: 134.

59 H.E.KUBACH-V. H. ELBERN 1973: 134.
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Reprezentativan prizor koji je sadrzan u ovom evandelistaru svakako je Krist na prijestolju. (Slika
1., fol. 3r) Takav prikaz Krista odlican je primjer koji pokazuje prijelaz na prirodan nacin prikazivanja.
Krist je prikazan sprijeda, a nacela simetricne kompozicije u potpunosti su zadovoljena. Integriran
je u dvodimenzionalni pejzaz i arhitekturu, a oni su uokvireni trakama od slova i motiva inzularne
umjetnosti. Majstor pokuSava ostvariti pravilnu kompoziciju bazirajuéi je na skracenjima linearne
perspektive.®* Prikaz Krista na prijestolju nalazi se unutar okvira ukrasenoga keltsko-germanskim
motivima nakon kojega slijede ornamentalni registri i prikaz arhitekture, dakle elementi koji ujedno
sluZe kao pozadina. Krist je prikazan kako gleda u promatraca, ovalno lice uokvireno mu je dugom
bradom, ima bademaste oci, nos mu je oblikovan pomocu zaobljenih linija, a usne su mu naglasene
tek jednom vodoravnom linijom. U lijevoj ruci drZi knjigu, dok mu je desna u pokretu, tj. podigao
ju je u zrak. Obucen je u smedu togu preko koje je prebacen linearno izvedeni plast. 1z toge izviruju
stopala koja su nespretno i nezgrapno prikazana. lako je cijeli prizor simetri¢an, osjetna je dispro-
porcija u oblikovanju anatomije jer su Kristove ruke i stopala osjetno izduZenija u odnosu na ostatak
njegova tijela, a glava mu je s torzom povezana debelim vratom. Prijestolje na kojem sjedi takoder
je bogato ornamentirano, no osjecaj za pravilnu perspektivu jos uvijek ostaje nedostizan. U koloris-
tickom smislu, prikazom dominiraju zemljani tonovi. Pozadinska arhitektura ugleda se na bizantsku
tradiciju, kao i cijeli prikaz.

Uska veza primjetna je i s ravenatskim mozaicima iz 6. stoljeéa, tocnije s figuralnim prikazom u
apsidi crkve San Vitale.®? Ta se veza pak najbolje ocituje u prikazu vegetacije, koja se na sceni Krist
na prijestolju nalazi u lijevom i desnom kutu te u registru iznad natpisa. Takva vegetacija (tzv. ,ne-
besko cvijeé¢e”) vidljiva je i na apsidalnom prikazu u crkvi San Vitale, medutim ona se ne pojavljuje
prije 6. stoljeca, a karakteristicna je samo za podrucje Ravenne i Poreca.®® Imajuci na umu da su
prikazi evandelista u Godescalkovu evandelistaru vrlo vjerojatno nastali pod utjecajem ravenatskih
rukopisa 6. stoljeca, prethodna tvrdnja dodatno ojac¢ava povezanost ravenatskih utjecaja s proce-
som nastanka Godescalkova evandelistara.

Evandelistar, nadalje, sadrzi i reprezentativnu scenu proizaslu iz bizantskih izvora, a rije¢ je o
simboli¢nom prikazu Zdenca Zivota. (Slika 2., fol. 3v)®* Postoje samo tri prikaza Zdenca Zivota u za-
padnjackoj umjetnosti, a od toga se dva nalaze u Ada grupi — jedan u Godescalkovu evandelistaru,
a drugi u Evandelijaru iz Saint-Médard de Soissonsa.® Prikazom dominira okomiti, bogato pozlaéeni
zdenac Ciju zlatnu raskos razbijaju koloristicko prikazani stupovi u ruzicastoj, plavoj i crvenoj boji.
Stupovi su postavljeni na kapitele iznad kojih se izdize ornamentalno ukraseni plavi arhitektonski
luk. Cijeli je prikaz linearnog karaktera, a linearnost je dodatno naglasena crvenim linijama na zlat-
nom, trokutasto oblikovanom, krovnom zavrsetku zdenca.

Buduci da se prikaz odlikuje prije svega svojom simbolikom, zanemarena je uspostava pravilne
kompozicije. To je ocigledno u rasporedu Zivotinja koje majstor ne postavlja direktno na tlo, nego
ih rasporeduje po rubovima prikaza tako da je konac¢an dojam takav da promatracu izgleda da
Zivotinje lebde.® Izmedu njih ostavlja slobodne prostore koji otkrivaju zlatnu pozadinu, a konacni

61 C. NORDENFALK 1995: 52.

62 E. ROSENBAUM 1956: 83.

63 E. ROSENBAUM 1956: 82.

64 A. BOECKLER 1956: 10.

65 A. BOECKLER 1956: 10.

66 Vidi: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6000718s.image (datum pristupa: 25. 7. 2020.).
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raspored Zivotinja moZze se pratiti u vidu cik-cak pravca te kao takve, zajedno s vegetacijom, Cine
jednu pozadinsku kulisu. Medu prikazanim Zivotinjama izdvajaju se dva simetri¢no prikazana pau-
na, tipicne Zivotinje kako u ranokrsé¢anskoj, tako i u bizantskoj umjetnosti, podsjecajuci na motive
podnih mozaika.

Prikaz djeluje pomalo primitivno jer je izveden simetri¢no, ali u linearnoj maniri, s naznakom
dubine prostora. Okvir od geometrijskih motiva i pozlate uokviruje scenu dajuci joj novu pleme-
nitost i bogatstvo. Na idudoj stranici (fol. 4r) tekst zauzima citav prostor u okviru od vitkih zlatnih
prepleta. Bizantski izvori vidljivi su u stilizaciji biljaka koje su izrazene zivim bojama. Ocigledna je
inzularna inspiracija u velikim slovima, fino istkanom prucu i pozla¢enim motivima. Medutim, kod
ove je scene sve odmjerenije i plemenitije. Slova poprimaju jasne i Ciste oblike, a boje nisu ni Zive
ni kontrastne, vec su pazljivo intonirane. Tek se u rukopisima Sto dolaze nakon ovog evandelistara
jace vidi utjecaj uzora iz Bizanta te se uocava novi umjetnicki trenutak, tj. dolazi do potvrdivanja
plastickih i organskih oblika koji su povezani te kao takvi nose obiljeZja anticke umjetnosti.

6.2. ADIN EVANDELIJAR, TRIER, STADTBIBLIOTHEK, COD. 22

Evandelijar nosi naziv po posveti Adi, pretpostavljenoj sestri Karla Velikoga, te je prema njemu
nazvana cijela grupa iluminiranih rukopisa.®’” Danas se rukopis ¢uva u Gradskoj biblioteci u Trieru.
lako je stilski slican prethodnom rukopisu, u njemu se ide korak naprijed u iluziji prostora te prika-
zivanju evandelista. Tri evandelista, Ivan, Luka i Marko, prikazana su frontalno, a jedan, sv. Matej,
u poluprofilu.® Ovdje su evandelisti prikazani raskosnije te imaju vecu ¢vrstocu, bar Sto se tice
tjelesnog prikazivanja.®

U prikazu evandelista Marka (fol. 57v) naborana mu draperija pada svom teZinom te se vise sa
zlatnim crtama ne stapa u ornamentalne oblike. Tkanina ima duboke nabore koji su zaobljeni poput
udice, a posebno podsjecaju na bizantsku umjetnost 7. stoljeca, kada je Rim bio pod jakim grckim
utjecajem.”® PoloZaj evandelista tipi¢an je prototip jer on jednom rukom umace svoje pero u tintu,
dok u drugoj drZi otvorenu knjigu. Svojim polozajem otkriva slobodniji pristup u izvedbi, buduci
da mu je tijelo prikazano slobodno u pokretu, s pravilnijom anatomijom nego li je to bio slucaj s
prikazom istog evandelista u Godescalkovu evandelistaru. Lice sv. Marka ovalno je i s bademastim
oc¢ima te je uokvireno krakom kosom, dok mu je pogled smiren, skoncentriran i ozbiljan, kako i
dolikuje jednom evandelistu. Prikaz prijestolja jos se uvijek nalazi u slijepoj ulici pronalaska pravil-
ne perspektive, no dubina prostora svakako je docarana koloristickom izvedbom plasta koji pada
preko naslonjaca prijestolja. Plast je maslinaste boje koja neodoljivo podsjeca na bizantske uzore, a
svjetlaci koji naglasavaju nabore draperije opravdavaju nespretno koriStenje pravilne perspektive.
Posebno su zanimljivi ornamentalni detalji u zlatnim bojama, poput lavova na naslonjacu stolice ili
pak okruglih ukrasa na stupovima arkade. Boje su Ciste, jasnije, a cjelokupni dojam je zbog koriste-
nja zelene, zute i narancaste boje Zivlji i koloristi¢niji.

Karakteristicne, prethodno opisane znacajke stila moguce je vidjeti i na prikazu ostalih triju
evandelista, premda se likovi sv. Luke (fol. 85v) i sv. Ivana (fol. 127v) izdvajaju kao najveli¢anstveniji

67 C. NORDENFALK 1995: 52.
68 E. ROSENBAUM 1956: 82.
69 Vidi: https://www.trier.de/systemstatic/Medien/Hs-22-Ada.pdf (datum pristupa: 25. 7. 2020.).
70 E. ROSENBAUM 1956: 82.
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prikazi evandelista u cijeloj grupi,” dok je sv. Matej (fol. 13v) pak poseban po drukéijem poloZaju
tijela. Ve¢ spomenuti nacin obrade draperije ogleda se u bogatstvu nabora koji se stapaju u razno-
vrsne linijske oblike, a takav nacin obrade svoju ¢e kulminaciju doZivjeti u Evandelijaru iz Centule.
Materijal odjece i nabori koji izgledaju kao da su duboko isklesani ostavljaju tezak skulpturalni do-
jam. Takav je dojam vidljiv i u teSkoj draperiji koja pada preko ruku i ramena evandelista te se potom
Siri prekrivajuci obrise njihovih tijela. Prikaz pada draperije nije potpuno realisti¢cno prikazan jer ga
odlikuje izrazita lineranost, no svakako predstavlja veliki napredak usporedimo li ga s jednostavnim
kubi¢nim oblicima videnim u Godescalkovu evandelistaru.

Sto se samog teksta tice, pisan je zlatnom bojom u dva stupca, uokviren je keltsko-germanskim
prepletima, a i pocetni inicijal dekoriran je u inzularnom stilu sa suzdrzanom izvedbom.

6.3. DAGULFOV PSALTIR, BEC, GSTERREICHISCHE
NATIONALBIBLIOTHEK, COD. 1861

Da se Karlo Veliki identificirao sa starozavjetnim pjesnikom psalama i kraljem Davidom, vidljivo
je u Dagulfovu psaltiru. Uceni ljudi koje je Karlo okupio na svom dvoru obicavali su se zvatiimenima
svojih uzora iz klasi¢ne antike pa je tako Alkuin bio nazivan Horacijem, Angilbert Homerom, a Karlov
sin Pipin Julijem, dok je sam Karlo Veliki za njih bio kralj David. Ovaj je psaltir napisan po nalogu
samog cara Karla Velikoga, kao poklon za papu Hadrijana I., a nazvan je po pisaru Dagulfu. Danas se
Cuva u Austrijskoj nacionalnoj knjiznici u Becu.”

Psaltir zapocinje posvetom pisanom zlatnim slovima. U njoj se spominje da su zlatna slova
zapravo slova za kralja Davida, dok se Karlo Veliki smatra njegovim zlatnim nasljednikom. Ovaj je
psaltir dekoriran velicanstvenim inicijalima i naslovima, zlatnim i srebrnim slovima na purpurnoj
pozadini, a sam Dagulfov rukopis kojim je napisan svakako je vrlo elegantna minuskula. Bordure
koje uokviruju tekst tog kodeksa nose bogate keltsko-germanske preplete, ali i anticke motive kao
$to su meandri.” Sac¢uvane su i njegove bjelokosne korice koje u ukupno cetiri kvadratna polja (dva
na prednjoj i dva na straznjoj strani) prikazuju scene vezane za kralja Davida. Kompozicijski i stilski,
korice Dagulfova psaltira podsjeéaju na ranokrséanske bjelokosne diptihe, ali opéenito i na ostale
kasnoanticke radove u bjelokosti.

6.4. EVANDELIJAR IZ CENTULE, ABERVILLE, BIBLIOTHEQUE MUNICIPALE, 004

Ovaj je evandelijar zacijelo nastao oko 800. godine te je najvjerojatnije darovan samostanu
u Centuli (danasnji Saint-Riquier u sjevernoj Francuskoj) od strane Angilberta, savjetnika Karla
Velikoga. Kodeks se danas ¢uva u Gradskoj biblioteci u Abbevilleu.”

Slova su mu zlatna, pisana minuskulom na porfirnom pergamentu. Stilski se nadovezuje na
ranije rukopise ove grupe. Naime, kad se s njima usporede primjerice uobicajeni prikazi Cetiriju
evandelista, moze se reci da su oni u stilskom i kompozicijskom pogledu svakako napredniji. Forma

71 E. ROSENBAUM 1956: 82.

72 0. PACHT 2004: 140.

73 Vidi: https://search.onb.ac.at/primo-explore/fulldisplay?docid=ONB_
alma21295852410003338&context=L&vid=ONB&lang=de_DE (datum pristupa: 25. 7. 2020.).

74 Vidi: http://www.europeanaregia.eu/en/manuscripts/abbeville-bibliotheque-municipale-ms-4/en (datum pri-stupa: 6.
9.2019.).
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im ostaje ista pa tako na primjeru evandelista Mateja (fol. 17v) imamo tipi¢nu pozu umakanja pera
u tintu. Evandelist se nalazi ispod arkadnog otvora, njegova je tjelesnost ¢vrsca, a draperija bogatija
i tonski uvjerljivija. Paznja je usmjerena na draperiju i geometrijske linije koje tjelesnost evandelista
postavljaju u drugi plan, tako da se ona ne isti¢e posebno. Takav nedostatak Cvrstine oblika s kojim
korespondira jako izraZzeni ornamentalno-geometrijski ukras, vidljiv je i u rimskom slikarstvu, mozda
ponajbolje na primjerima freski u crkvi Santa Maria Antiqua u Rimu, gdje prikazani likovi pokazuju
sli¢an stilski razvoj.”

Oblici postaju meksi i zaobljeniji, a ta ée pojava svoju kulminaciju doZivjeti u Evandelijaru iz
Lorscha, tocnije na prikazu zaobljenih spiralnih arkadnih stupova. Boje ovoga kodeksa toplije su i ne
odskacu od pozadine prikaza, bas naprotiv, stapaju se s njima u jednu koloristicku fuziju. Pomak je
vidljiv i kod slikanja arhitekture. Evandelisti se kanonski prikazuju izmedu dvaju mramornih stupo-
va, dok su njihovi simboli smjesteni unutar lukova koje ti stupovi nose.

6.5. EVANDELIJAR IZ LORSCHA, BIBLIOTECA APOSTOLICA VATICANA
(BAV, PAL. LAT. 50) | ALBA IULIA, BIBLIOTECA BATTHYANEUM, MS.I1.1

Evandelijar iz Lorscha nastao je oko 810. godine u Aachenu.’® Sa svojih 239 stranica, taj se
evandelijar ubraja medu najopseznija djela ove skupine rukopisa. Kako je uobicajeno, evandelijar
sadrzi Cetiri evandelja, ali i dva pisma Sv. Jeronima.”” llustracijski je ukrasen s pet prikaza preko cijele
stranice i dvanaest kanonskih tablica. Evandelja i stranice s oslikanim evandelistima Lukom (fol. Iv)
i lvanom (fol. 67v) danas se nalaze u Biblioteca Apostolica Vaticana u Rimu, a evandelja i stranice s
prikazom Marka (fol. 74v) i Mateja (fol. 13v) ¢uvaju se u Biblioteca Documenta Batthyaneum u Alba
luliji u Rumunjskoj.”®

Kodeks je pisan zlatnim slovima u dva stupca po stranici. Raskosne ilustracije prvoga dijela
kodeksa koji se, kako je ve¢ navedeno, ¢uva u Rumunjskoj, sadrzi mnoge dekorirane stranice, uklju-
Cujucii dvanaest kanonskih tablica, a uz portrete evandelista Marka i Mateja sadrzi i prikaz Kristovih
predaka te prikaz Majestas Domini. (Slika 7., fol. 72v) Drugi dio kodeksa, koji se cuva u Rimu, znatno
je siromashniji te sadrZi samo portrete evandelista Luke i Ivana. Zbog bogatijega stilskog izri¢aja, u
nastavku ce biti opisani samo prikazi iz prvog dijela evandelijara koji se cuva u Rumunjskoj.

Kao i svi portreti nastali u Dvorskoj skoli Karla Velikoga, i ovi su varijacija na same osnovne tipo-
ve antickih starih modela. Evandelist je tako uvijek prikazan kako sjedi izmedu stupova, generalno
ispod arkade, a obucen je u elegantnu klasi¢nu odjecu te pise svoje evandelje. Lice evandelista oval-
no je s naglasenim jagodicama te Siroko otvorenim o¢ima. On je prikazan u sjedecoj pozi, frontalno
ili u poluprofilu, a pokret je naglasen. Porfirni pilastri na koje se oslanjaju arkade nisu vise popunjeni
dekorativnim motivima inzularnog utjecaja, kao sto je to bio slu¢aj u ranijim rukopisima ove Skole.
Umjesto toga, oni su prosarani mramorom, u klasi¢nom stilu, a slikanje porfirnih stupova pokazuje
nam jos$ veci utjecaj kasnoanti¢kog stila.” Na prikazu evandelista Marka (Slika 8., fol. 74v) vidljivi su
spiralno oblikovani stupovi koji jasno oznacavaju kraj ukocenog stila te predstavljaju daljnji korak

75 E. ROSENBAUM 1956: 86.
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u zivahnijem odnosu prema umjetnosti. Pomak se dogada i u vidu pozadinske arhitekture. To vise
nije linearno oslikani prikaz koji se nalazi iza evandelista, ve¢ se sada radi o pravom iluzionistickom
prikazu dubine prostora. Prozori su naznaceni polukruznim lukovima na koje, pod pravim kutom,
pada svjetlost pa tako promatracu izgleda kao da moze doZivjeti interijer same gradevine. Zivahnost
prikaza potpomognuta je i profilnim prikazom evandelista, a samim tim i njegovo prijestolje, uz
pomoc obrnute perspektive, izgleda zarotirano. Boje su toplije, a nabori draperije izgledaju mekse,
pratedi lijepo oblikovano tijelo evandelista.

lako umjetnik kopira anticko ili bizantsko slikarstvo, on uvijek imaginarno transformira njihove
modele, stvarajuéi oblike koji se mogu pripisati njegovu vlastitom ostvarenju.® To jasno moZemo vi-
djeti na prikazu Krista. Okvir obuhvaca skoro cijelu stranicu, a napravljen je tako da izgleda kao da je
od zlata, dragog kamenja, perla i antickih gema postavljenih u metal. Unutar okvira napravljenog od
fragmenata trake s uzorkom meandra koji se sjaji, naizmjeni¢no se mijesa nekoliko malih uzoraka
dekoracije koji potje€u iz inzularne umjetnosti. Pored veliCanstvene figure Krista smjeStene unutar
manjega kruznog okvira, vazno je istaknuti i prikaze simbola evandelista koji svojim rasporedom po
kruznom okviru zatvaraju oblik grékog kriza, dok prostore izmedu njih popunjavaju po dva andela,
dakle njih ukupno osam. Krist sjedi na prijestolju, glava mu je ovalna, a bademaste oci imaju dosto-
janstven izraz. Taj je prikaz tematski povezan s mozaikom iz crkve sv. Sofije u Konstantinopolu smje-
Stenim u juZnoj galeriji, a koji prikazuje Krista Pantokratora izmedu cara Konstantina IX. Monomaha
i carice Zoe, mada stilski reflektira fazu bizantskog stila koja prethodi razdoblju ikonoklazma u 8.
stoljeéu.®

6.6. HARLEY EVANDELIJAR, LONDON, BRITISH LIBRARY, HARLEY 2788

Naziv ,Harley” nosi po kolekcionaru iz 17. stoljeca, preko cije je supruge Henriette dospio u
British Museum u Londonu, gdje se i danas nalazi.®? Rukopis sadrzi etiri evandelja, a poznat je kao
Zlatni evandelijar, Harley zlatni evandelijar ili Codex Aureus.

Sadrzi kanonske tablice s izrazenim koloritom te veoma naglasenom upotrebom zlatne boje,
posebno kod okvira, a manje kod pozadine. Pored tih dekorativnih motiva nalaze se i zoomorfni
motivi, a keltsko-germanski motivi i dalje su prisutni.®® SadrZi i prikaze evandelista s njihovim sim-
bolima. Evandelistov pogled sada ide u daljinu te njegova figura i ekspresija postaju jo$ dostojan-
stvenije. Na incipit-stranici Lukina evandelja ukljucuje se i narativna komponenta jer je uz tekst
ukljucena i minijatura s prikazom Navjestenja Zahariji. (Slika 9., fol. 109r) Taj se prikaz nalazi unutar
samog slova ,,Q“ te se tako prilagodava zakonu kadra. U pozadini scene prikaz je arhitekture, zidovi
su obojani blijedo ljubi¢astom bojom te su prosarani crvenim linijama koje ukazuju na pojedinacne,
manje kamene blokove.

U karolinskoj i otonskoj umjetnosti uobicajena praksa prije oslikavanja bila je nacrtati line-

arni crtez smedom bojom, dok je u Ada grupi obicaj bio ponesto drukciji jer su majstori umjesto
smede za pripremni crteZ koristili crvenu boju.®* Krov i polukruzni otvor, koji se ovdje najvise
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prilagodio zakonu kadra, crvene su boje, dok je oltar sivozelen. Odjec¢a andela Gabrijela i Zaharije
blijedoplava je, ali su od boje ostali samo tragovi. Zanimljivo je da je koza, tj. ruke i glava obaju
protagonista ostala neobojana, dok su im oci obiljeZzene malim crnim tockicama. lako se raskos
Ada grupe raspoznaje u monumentalnim prikazima evandelista koji dominiraju prostorom, pri-
mjetno je da se majstori ove grupe dobro snalaze i u prikazu manjih scena i figuralnih formi, koje
su povrh svega zadane zakonom kadra.

Inace, slova su u kodeksu zlatna te su pisana na pergameni karolinskom minuskulom.®

6.7. EVANDELIJAR I1Z SAINT-MEDARD DE SOISSONSA, PARIZ,
BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE, LAT. 8850

Evandelijar se datira u razdoblje prije 827. godine, tj. u prva desetljeca 9. stolje¢a. Veoma je op-
seZan i sadrzi 239 stranica formata 375x285 mm, a jezik kojim je pisan je svakako latinski. Kao Sto je
vec navedeno, na Uskrs 827. godine car Ludovik PoboZni i njegova supruga Judita Bavarska darovali
su ovaj kodeks crkvi Saint-Médard u Soissonsu, gdje se ¢uvao do Francuske revolucije, a danas se
nalazi u Bibliotheéque nationale de France u Parizu.?®

Evandelijar je veoma raskogan te je dekorativno ukrasen zlatnim slovima. Cetiri evandelja pisa-
na su, gotovo pa u potpunosti, zlatnim slovima, a svako prepric¢ava Kristov Zivot, smrt i uskrsnuce.®”
lluminirani rukopisi imaju divne okvire i Cetiri dekorativne stranice koje sadrZe manje prikaze iz
Novog zavjeta. Tu se takoder nalaze i prikazi kanonskih tablica. Kod prikaza tih tablica jo$ se jednom
moguce uvjeriti u ¢vrsto kopiranje duha i zakona anticke umjetnosti. U luku arkade smjeSteni su
simboli svakog evandelista. Pored ovih prikaza u Evandelijaru iz Saint-Médard de Soissonsa naila-
zimo i na scenu Zdenac Zivota. (Slika 12., fol. 6v) Prikazi evandelista nisu se znacajno promijenili u
odnosu na ranije rukopise ove grupe, no razvija se narativnost i iluzija prostora, a keltsko-germanski
utjecaji u potpunosti su potisnuti. Stilski, figura evandelista Marka (fol. 81v) ovisi 0 ,,grckom“ mode-
lu i u detaljima draperije pokazuje afinitete prema bizantskoj minijaturi i to vise nego ijedan prikaz
evandelista u ovoj grupi rukopisa.®

Prikaz Zdenac Zivota svojim bogatim umjetnickim izrazom zauzima cijelu stranicu ovog evan-
delijara, bas kao i scena OboZavanje Jaganjca. (Slika 11., fol. 1v) Motiv Zdenac Zivota vec je viden u
Godescalkovu evadelistaru, ali ne mozemo reci da se radi o kopiranju prikaza jer je ovdje primjetno
jace gradiranje tonova te igra svjetla i sjene. Simbolicki gledano, motiv je nastao jos u anticko vrije-
me, buduci da mu je jos u Starom zavjetu dano znacenje izvora iz kojega izvire voda Zivota, a iz ko-
jega su onda potekle i Cetiri rajske rijeke. Ta se scena jos od 5. stoljeca koristi kako bi na simboli¢an
nacin predstavila evandeliste, navijestajuci njihovu poruku u Cetiri kuta planeta Zemlje, budedi tako
novi Zivot svijetu koji je do tada leZao neplodan.® Jelen i srna, roda, bijeli labud i dvije koze povezani
su sa simbolima krstenja. Golubovi u sredini, iznad izvora, ali i ostale ptice, simboli su svjetla, po-
novnog rodenja i besmrtnosti. Zivotinje uvelike podsje¢aju na anticke modele, a za razliku od prika-
za Zivotinja u Zdencu Zivota iz Godescalkova evandelistara, njihove su kretnje uvjerljivije i sigurnije

85 W. KOEHLER 1952: 54.

86 I. F. WALTHER — N. WOLF 2005: 95.

87 Vidi: https://www.qantara-med.org/public/show_document.php?do_id=1448&lang=en (datum pristupa: 6. 9. 2019.).
88 |I.F. WALTHER — N. WOLF 2005: 95.

89 I.F. WALTHER — N. WOLF 2005: 95.
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prikazane jer im je pokret naglasen pa samim time uvjerljivije ostavljaju dojam gracioznih Zivotinja
iz krs¢anskih predaja. Najocitiji je napredak u perspektivi i dubini prostora koji se ocituje u arhitek-
tonskom prikazu pozadine gdje je dubina stvorena prikazom kamene nise, Sto potvrduje napredak
i razvoj stilskog izricaja Ada grupe. Zdenac je i u ovom prikazu koloristicki bogat, ali su boje njeznije
tretirane, dok cjelokupni dojam djeluje dostojanstvenije.® Ovaj prikaz, kao i cjelokupni evandelijar
opcenito, pokazuje stil iz vremena Karla Velikog na njegovu vrhuncu.

Scena OboZavanje Jaganjca prizor je koji je preuzet iz mnogih razli¢itih izvora, a ujedno je i
jedno od najvecih dostignuca umjetnosti iz vremena vladavine Karolinga.®* Prikaz je smjeSten u ma-
njem pravokutnom kadru, simetric¢an je i tonski gradiran od svijetlih k tamnim, smedim tonovima.
Prikazi i dekorativne stranice ovog evandelijara nastavljaju razvojni put prema prostornoj vrijedno-
sti i plasti¢nosti, a primjetna je i velicanstvenost oslikanih dragulja i lanaca od perla na okvirima i
arkadama.

7. UTJECAJ NA OSTALE SKOLE MINIJATURNOG SLIKARSTVA

Sa svojih sedam rukopisa, Dvorska Skola Karla Velikoga najvaznija je od svih karolinskih Skola
koje su uslijedile poslije nje. S prikazima koji su inspiraciju crpili iz antickih, bizantskih i inzularnih
motiva, ta je Skola imala velik utjecaj na sve kasnije skole minijaturnog slikastva. U prilog tome idu
¢injenice da je najstarija od svih te u uskoj vezi sa samim Karlom Velikim buduci da je bila aktivna
tijekom njegova Zivotnog vijeka, projicirajudi tako i njegove osobne Zelje i zahtjeve.”

Njezin je stil oznacio dramatic¢an trenutak u razvitku rane karolinske umjetnosti. Pored te sve-
Cane i raskosne Skole, u isto se vrijeme javio jos jedan stil koji se nadovezuje na iluzionisticke teznje
antike. Radi se o stilu tzv. Nove palatinske Skole Ciji su radovi u novije vrijeme nazvani Grupa beckih
krunidbenih evandelijara. Za razliku od Ada grupe, njezini su rukopisi manje bogati ornamentikom i
bogatstvom prikaza. Takoder, dok su majstori Ada grupe svoje prizore ponajprije bazirali na temelju
upotrebe konturne linije, slikari Nove palatinske Skole volumen prikazanih likova dominantno su
gradili uz pomo¢ boje.

Cinjenica da je kasnoanticki stil bio smatran , istinskim i pravim“ oblikom kré¢anske antike, vje-
rojatno ga je postavila i kao normu za sve ostale kasnije stilove. Samim time, i umjetnicka manira
Ada grupe, koja ga je neosporno bastinila, postala je uzor za ostale ranosrednjovjekovne Skole mi-
nijaturnog slikarstva.®® Naime, rukopisi Ada grupe imali su znatan utjecaj sve do otonskog doba.

8. ZAKLJUCAK

Nakon nedaéa koje su pogodile Zapadno Rimsko Carstvo u 4. i 5. stoljeéu, Europa se pod fra-
nackom vlasc¢u ponovno probudila i oZivjela stare ideale. Pocinje novo razdoblje europske povijesti,
a novi barbarski pogled u buducnost gradi se na stecevinama rimsko-krS¢anske civilizacije. On se
ne ostvaruje samo u vidu ekonomskog i vojnog uzleta, vec i u vidu kulturno-umjetnic¢kog. Svoju

90 Vidi: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8452550p/f3.image (datum pristupa: 25. 7. 2020.).
91 I. F. WALTHER — N. WOLF 2005: 95.

92 C.R.DODWELL 1962: 38.

93 H.E.KUBACH —V. H. ELBERN 1973: 134.
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posebnu ulogu u promicanju kulture i znanosti 8. i 9. stolje¢a imao je Karlo Veliki, okupivsi na svom
dvoru intelektualnu elitu toga vremena. Potreba za propagandom i slavljenjem uspjeha prenosi
se na pisanu rije¢ popracenu ilustracijom u anticko-krs¢anskom duhu. Na taj nacin sve znacajniji
postaju i iluminirani rukopisi, koji su i danas svjedoci davnih povijesnih dogadanja. S obzirom na
skromnu ostavstinu merovinskih prethodnika, moze se reéi da su Karolinzi svoju umjetnost gotovo
pa iz temelja izgradili.

Ada grupa, u literaturi jo$ nazivana i Dvorska Skola Karla Velikoga, moze se sasvim sigurno
pohvaliti bogatstvom pisane rijeci, ali isto tako i slikovnih prikaza. Ta grupa donosi mnostvo likovnih
elemenata koji su izrazeni ponajprije u vidljivoj linearnosti. Njezini likovni elementi protezu se kroz
sedam rukopisa, a sezu od primitivnih pocetaka linearne manire do vidljivog napretka u stvaranju
iluzionistickog prikaza kojemu se u obnovi teZilo. S Ada grupom stvoren je jedan veliki pomak u
polju umjetnosti. Italija se sa svojom dugom tradicijom slikanja mozaika pokazala kao najbolji uzor
za nastanak ovih rukopisa. Drugi uzor bila je predikonoklasticka umjetnost Bizanta te malo manje,
no ipak zamjetno prisutna, umjetnost Britanskog otocja. Iza nastanka svih tih rukopisa stoji volja
odlu¢nog pojedinca, utjelovljena u liku vladara kao glavne pokretacke sile, tako da je ostavstina Ada
grupe na jedan nacin i projekcija ideja, mentaliteta i duha samoga Karla Velikoga. Takve okolnosti
bile su jedino moguce za vrijeme trajanja njegova Zivota, Sto samoj grupi daje veliku vaznost.

Ada grupa ili Dvorska skola Karla Velikoga sasvim sigurno ima vaznu ulogu u novoj epohi eu-
ropske umjetnosti, skidajuéi tako sa sebe okove primitivnhe umjetnosti. Njezini produkti ujedno su
i projekcija radoznalog duha vladareva dvora tijekom zadnjih desetljeca 8. i prvih desetljeéa 9. sto-
ljeca. Kao inicijator i zagovaratelj ideja karolinske renesanse, pa tako i ideja Ada grupe, Karlo Veliki
postaje licnost koja doseZe razinu najmocnijih vladara ne samo europske, vec i svjetske povijesti.
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9. LIKOVNI PRILOZI

Slika 1., fol. 3r, Krist na prijestolju, Godescalkov evan-
delistar (781. — 783., Pariz, Bibliotheque nationale de
France) (izvor: https://www.wga.hu/html_m/zgothic/
miniatur/0751-800/2german/1godesc5.html)

Slika 2., fol. 3y,
Zdenac Zivota,
Godescalkov
evandelistar
(781.-783., Pariz,
Bibliothéque nati-
onale de France)
(izvor: https://
upload.wikimedia.
org/wikipedia/
commons/0/01/
GodescalcGospels.
ipg)
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Slika 3., fol. 57v, Portret Sv. Marka, Adin evandelijar (oko Slika 4., fol. 85v, Portret Sv. Luke, Adin evandelijar (oko
800., Trier, Gradska biblioteka) (izvor:https://www.woc- 800., Trier, Gradska biblioteka) (izvor: https://upload.
henspiegellive.de/typo3temp/_processed_/csm_Ada_ wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c0/Meister_
Evangeliar_Evangelist_Markus_efb6afadd1.jpg) der_Ada-Gruppe_001.jpg)

Slika 5., fol. 25r, Beautus-stranica, Dagulfov psaltir (oko 795.,
Be¢, Austrijska nacionalna biblioteka) (izvor: https://illumina-
tedmanuscripts.files.wordpress.com/2008/10/200810291929.
jpg?w=1400)
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Slika 6., fol. 17v, Portret Sv. Mateja, Evandelijar iz Centule Slika 7., fol. 72v, Krist u slavi, Evandelijar iz Lorscha (oko
(kraj 8. st., Abbeville, Gradska biblioteka) (izvor: https:// 810., Alba lulia, Biblioteca Documenta Batthyaneum) (izvor:
previews.agefotostock.com/previewimage/medibigoff/ https://03varvara.files.wordpress.com/2010/06/unknown-
0c9d6c159b3cf464fc70c49137d2ff63/dae-96001938.jpg) artist-christ-in-majesty-codex-aureus-of-lorsch-germany-

folio-72v-c-778-8201-e1277065089879.jpg?w=1000)

Slika 8. Portret Sv. Marka, fol. 74v, Evandelijar iz Lorscha (oko
810., Alba lulia, Biblioteca Documenta Batthyaneum) (izvor:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/
Codexaureus_21.jpg)
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Slika 9., fol. 109r, Pocetak Lukina evandelja s Slika 10., fol. 1v, Obozavanje Jaganjca, Evandelijar iz Saint-
Navjestenjem Zahariji, Harley evandelijar (rano 9. st., Meédard de Soissonsa (1. desetljece 9. st., Pariz, Bibliotheque
London, British Library) (izvor: https://upload.wikime- nationale de France) (izvor: https://www.gantara-med.org/
dia.org/wikipedia/commons/thumb/4/4d/BL_Harley_ admin/pics_diapo/14480f-09026006%20(site).jpg)

Gospels_109r.jpg/800px-BL_Harley_Gospels_109r.jpg)

Slika 11. Zdenac Zivota, fol. 6v, Evandelijar iz Saint-Médard
de Soissonsa (1. desetljece 9. st., Pariz, Bibliothéque nationa-
le de France) (izvor: http://www.muellerundschindler.com/
wp-content/uploads/2016/03/1133_WEB.jpg)
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