
krsto hegedušić 
šampion, 1964. 
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lik - figura 
u novijem hrvatskom 
slikarstvu 

galer i ja l ikovnih 
umjetnosti 
osijek 1982. 

Nakon Autoportreta i Mrtve priro­
de, Lik-figura u novijem hrvatskom 
slikarstvu treća je u nizu velikih 
tematskih izložba koje Galerija li­
kovnih umjetnosti Osijek postavlja 
u svojim izložbenim prostorima. 
Ovako koncipirani izložbeni projek­
ti dio su dugoročnog programskog 
plana koji je Galerija uzela sebi u 
zadatak da stručno, kritički i teo­
rijski elaborira, a već dosadašnje 
realizacije potvrđuju da je ta ori­
jentacija izvojštila značajno mjesto 
u široj izložbenoj produkciji hrvat­
ske pa i jugoslavenske likovne u-
mjetnosti i kulture. Izložba kao ob­
lik prezentacije određenoga prob­
lemskog sklopa, definiranog feno­
menom lika i figure kao žanrov­
ske odredbe, interesa pa i slikars­
kog opredjeljenja, opsežna je i op­
širna kako po svojoj povijesno-u-
mjetničkoj vertikali zasnovanoj na 
vremenskom potezu od početka sto­
ljeća do danas, tako i po svojoj ho­
rizontalnosti odnosno širini vlasti­
te stilsko-morfološke raznovrsno­
sti. 

Prvi je stoga dojam da izložbu ka­
rakterizira: širok i precizan izbor 
autora i djela koji čine kontinuitet 
hrvatskog slikarstva od Bukovca do 
danas, potom, pred nama su dje­
la koja čine zasebne problemske i 
vrijednosne jedinice, da bi kao cje­
lina zaokružile vlastiti smisao i sa­
držaj u funkciji osnovne ideje koja 
ih i ujedinjuje, a to je pojam lika 
i figure što se pojavljuje kao tema 
svakog djela. 

Za razliku od prethodnih dviju iz­
ložbi, na kojima je tema bila auto­
portret i mrtva priroda, lik i figu­
ra predstavlja užu tematsku spe­
cifikaciju, i u povijesti umjetnosti 
je taj problem manje elaboriran 
kao posebnost određene likovne te­
matike. Pojam lika i figure tradi­
cionalno je bio u funkciji portre­
ta, autoportreta, slikanog modela 
i sl., a na zasebnosti i specifičnosti, 
pa prema tome i značenju, dobit će 
tek u relacijama prema posve no­
vim momentima u povijesti slike, 
slikarstva i umjetnosti, kao što je 

vlastimir 
kusik 
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pojava apstrakcije odnosno njoj 
paralelna pojava nove figuracije. 
Zato je moguće ustvrditi da potre­
ba razumijevanja ovako koncipira­
ne izložbe pretpostavlja nužno uk­
ljučivanje predloženog i izloženog 
materijala u širi umjetnički kon­
tekst koji je tom problemu povije­
sno i stilski paralelan, što cjelokup­
nost problematike čini složenijom 
i slojevitijom. 

Postav izložbe prati ideju izložbe. 
Nastojalo se da se stvori kontinui­
tet zaokruženih stilsko-kronoloških 
cjelina kako bi se što jasnije izra­
zila glavna teza izložbe, pojava i 
predstavljanje lika i figure u odre­
đenim povijesnostilskim sklopovi­
ma novije hrvatske umjetnosti. 
Kontinuitet je u funkciji teme a ne 
kronologije, predloženi su sustav­
nost i slijed koji služe razumijeva­
nju teme u njezinim stilskooblikov-
nim varijacijama. Početak je prije­
laz stoljeća i secesija: od Bukovče-
va Ikara na hridi (1897.), Sapha Be­
le Čikoša Sesije, Djevojčice s lut­
kom (1894.) M. C. Crnčića do Orfeja 
Maksimilijana Vanke, kao primjera 
secesije u nešto kasnijoj realizaciji. 
Tu su još Krizman, Rački i Slava 
Raškaj. 

Munchenski krug s Portretom go­
spođe u bijelom (1907.) Josipa Ra­
čića, Ženama u parku Miroslava 
Kraljevića, nešto kasnijim radom 
Djevojke na klupi Oskara Herma-
na, radovima Naste Roje i Ljube 
Babica čini posebno jaku i uvjer­
ljivu cjelinu. 

Dvadesete i tridesete godine pre­
zentirane su u tri varijante: tu je sli­
karski sklop tzv. čvrste forme (ku-
bizam, ekspresionizam) is antolo­
gijskim primjerima kakvi su Ge-
canov Cinik iz 1921., Uzelčev Sv. Se-
bastijan iz 1920., te Portret dječaka 
Marijana Trepšea i Mali bubnjar 
Marina Tartaglie iz 1926. godine. 
Iz tog je vremena i rad grupe Tro­
jice (Miše, Babić, Becić), tu su 
Plančić, Job i na poseban način I-
van Rein. Glavna je karakteristika 
snažna koloristička paleta i izra-
žajnost. Treću varijantu iz tog pe­

rioda čine primjeri slikarstva soci-
jalnokritičke tendencije s Vilimom 
Svečnjakom, Antonom Mezdjićem, 
ranim radom Frane Šimunovića i 
Mirkom Viriusom. 

Primjeri slikarstva padesetih godi­
na uvode nas u ključni moment iz­
ložbe. Pred nama su djela i autori 
koje u odnosu na osnovnu temu iz­
ložbe karakteriziraju dva bitna o-
bilježja: postupak preformulacije 
figuracije prema apstrakciji i opre­
djeljenje za figuraciju kao trajno 
slikarsko iskustvo. 

Primjer pozicije u kojoj slikar na­
pušta figurativnost i odlučuje se za 
apstrakciju zastupljen je na izložbi 
s Ferdinandom Kulmerom i Mari­
janom Jevšovarom, dok će figura 
ostati trajno opredjeljenje u dalj­
njem radu Zlatka Price, Alberta 
Kinerta, Ljube Ivančica, Ive Dulči-
ća, Vaska Lipovca i Dalibora Para-
ća. Šezdesete i sedamdesete godine 
potvrdit će složenost tih odnosa, a 
izložba će samo registrirati pojave 
varijanti u već poznatim i prepoz­
natljivim oblicima slikarske prakse 
pojedinih umjetnika. 

To su Vasilije Jordan, Tonka Pet-
rić, Maja Dolenčić-Malešević, Dra-
gica Cvek-Jordan, Fadil Hadžić, Ili­
ja Bosilj, Josip Bifei, Nives Kavu-
rić-Kurtović, Miro Vuco, Rudi La-
baš, Andrija Maurović, Oton Postru-
žnik, Antun Babić i Vjekoslav Pa-
rać. Zaseban je problem slikarstvo 
Dure Sedera čija slika Djevojčica 
s cvijećem aktualizira posve druk­
čiji umjetnički postupak. Na pozi­
ciju prisutnosti lika u slici Seder 
je došao iz apstrakcije, čime je o-
tvorio sasvim nove problemske ak-
tualitete bitne za razumijevanje fe­
nomena suvremenog slikarstva. 

Autori izložbe Darko Schneider i 
Zdenko Tonković napravili su veli­
ku i vrijednu izložbu. Ona je to po 
svojoj širini, opsegu, kvaliteti iza­
branih radova i, nadasve, po vrijed­
noj i zanimljivoj koncepciji s jasno 
izraženom idejom posve relevant­
nog značenja za razumijevanje po­
java u novijem hrvatskom slikar­
stvu. 


