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I u vrijeme najveće konjunkture 
masovnih odlazaka u Trst naša je 
javnost slabo shvatila činjenicu ka­
ko je Trst značajno kulturno sre­
dište. Sada kad se broj naših put­
nika namjernika jamačno smanjio, 
možda ćemo postati svjesniji nje­
gova kulturnog profila. Onima ko­
ji se zateknu u Trstu iz bilo kojih 
razloga predlažemo da poslušaju i 
jetki savjet Veselka Tenžere te se 
odadu kulturnim užicima, budući 
da se na njih ne plaća carina. Ve­
lika izložba »Umjetnost u Friulima 
i Julijskoj krajini 1900.—1950.«, ne­
davno postavljena u zgradi Stazio-
ne Marittima, na samoj obali vrlo 
blizu kolodvora, pokazuje da je 
Trst veoma aktivan na likovno-iz-
lagačkom području, a može se poh­

valiti i širinom i dubokim kontinui­
tetom različitih kulturnih djelatno­
sti. 

S više od tri stotine izložaka obu­
hvaćeni su najuspjeliji i najkarakte­
rističniji predstavnici slikarstva, ki­
parstva, medaljerstva, grafike, pla­
kata i arhitekture, djelatni u sa­
mom gradu i u mjestima okolne 
pokrajine u tijeku prve polovice 
stoljeća (uz nekoliko starijih i no­
vijih iznimaka). Budući da je riječ 
o razdoblju velikih stilskih oscila­
cija, mijena i preplitanja, razum­
ljivo je da nalazimo radove u ra­
sponu od akademizma do futuriz-
ma ili od nadrealizma do apstrak­
cije, a budući da je riječ o svojevr­
snoj »perifernoj regij i«, jasno je 
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da nalazimo i vrlo neodređenih po­
java, neodlučnih prianjanja uz sna­
žnije uzore i autoritete i sasvim 
miješanih poetičkih opredjeljenja. 
Međutim, navedena nas epoha mo­
ra posebno zanimati (jer se dana­
šnjica na nju neposredno nadove-
zuje), a rečeno područje također 
nas ne može ostaviti ravnodušni­
ma (jer u njemu nalazimo isti »stru­
kturalni model« djelatan i u našoj 
sredini). To više što smo susjedski 
povezani, s mogućnostima među­
sobnih utjecaja i ugledan ja i s po­
vijesnom fluktuacijom stanovništ­
va, pa i nekih stvaralačkih osobno­
sti. Osim toga, među imenima izla­
gača pristranom će posjetiocu iz na­
ših krajeva upasti u oči razna pre­
zimena poput Marussig i Marchig, 
Crali i Orel, Devetta i Music, Zani-
novich, Dudovich i Metlikovitz, da 
i ne govorimo o Pilonu, Černigoju 
i Spacalu koji su već zauzeli odgo­
varajuće mjesto (i) u slovenskoj li­
kovnoj povijesti. Znatiželjniji će 
još ustanoviti kako je poneki au­
tor rođen u Splitu, Omišu ili Iga­
lu, a pogotovo u kakvu istarskom 
gradu. Fotografija »Slovenskog do­
ma« arhitekta Maksa Fabianija 
podsjetit će nas bolne epizode fa­
šističkog paljenja i uništavanja. 

Naravno, nije samo kuriozitet ne­
go je i sociološki indikativno što 
pripadnici slavenskih naroda tako­
đer postupno dolaze na kulturnu 
scenu. Ipak, pola stoljeća umjetno­
sti u Trstu i okolici mora nas pri­
vući i preko uskih i egoističnih na­
cionalnih aspekata. Tako u slikar­
stvu možemo pratiti putanju od 
virtuoznog iluzionizma Eugenija 
Scomparinija i impresionističke pa­
lete Umberta Verude do oporih re­
duciranih pejzaža Zorana Antonija 
Mušica (inače zagrebačkog, Babiće-
va đaka) i temperamentnih kolo­
rističkih kompozicija Afra Basal-
delle. Glavne međupostaje u tom 
»rastvaranju forme« predstavljali 
bi secesijski ugođaji Gina Parina, 
»Art deco« Vita Timmela, »nove-
centizam«, odnosno vraćanje redu i 
prirodnom motivu Piera Marussiga, 
zatim — tridesetih godina - sim­

bolizam Vittorija Bolaffija, uznemi­
rena i izokrenuta slikovitost Artu-
ra Nathana i nadrealistički počeci 
Leonore Fini, a — četrdesetih i ra­
nih pedesetih godina — programat-
ski (čak s izrazitim socijalističkim 
predznakom) realizam Armanda Pi-
zzinata i Giuseppea Zigainea. Izme­
đu njih su brojni, više ili manje 
vješti, portretisti i pejzažisti, ma-
rinisti i žanr-slikari, s morfologi­
jom negdje između postimpresio-
nizma i ekspresionizma sa, razum­
ljivo, nejednakim osobnim udjeli­
ma. Nekoliko portreta tršćanskog 
književnika Itala Sveva, rodonačel-
nika psihološkog romana i psiho­
analitičke orijentacije u talijanskoj 
prozi, podsjetit će nas kako iza in-
timističkog privida stoje mogućno­
sti složenije interpretacije pojave, 
a takvoj klimi i auri dugujemo ne­
koliko djela izrazito nadstvarnih, 
oniričkih i »začudnih« karakteris­
tika. 

U kiparstvu se naročito ističu ra­
dovi Marcella Mascherinija i Mir­
ka Basaldelle, dvaju protagonista 
poslijeratne obnove talijanske skul­
pture, nakon prevladavajućeg kla­
sicizma, a u smjeru otvaranja pre­
ma izvanevropskim civilizacijama 
(totemi, maske), odnosno upotrebe 
izražajne sirovosti materijala. 

Odio plakata svakako je jedna od 
»najevropskijih« i vrijednosno naj­
viših dionica izložbe, s dominant­
nim figurama već spomenutih Mar­
cella Dudovicha i Leopolda Metli-
kovitza, njegova učitelja. Oni su u 
jakom prometnom središtu i mer-
kantilnom ambijentu, kakav je bio 
Trst na početku stoljeća, našli po­
sebno zahvalnu i primjerenu naru­
džbu, a znali su osluhnuti i tada 
najrecentnije srednjoevropske li­
kovne poticaje i primijeniti ih sa, 
rekli bismo, južnjačkom izravnošću, 
čistoćom i mjerom. 

I u arhitekturi udio je Trsta neiz­
mjerno velik i značajan u talijan­
skim okvirima. Blizina Beča pogo­
dovala je difuziji modernizma i 

smjelog dekorativnog stila 
Wagnerove škole, a tako­
đer i nešto kasnijeg funkcio-
nalizma sjevernoeropske pro­
venijencije. Zanimljivo je 
da se još u okrilju »ra­
sističke« arhitekture, i to pri 
oficijnim narudžbama tzv. 
»liktorskih« palača, javljaju 
stroga purisitička rješenja 
jednoga Umberta Nordija, 
Ernesta Rogersa ili Giusep­
pea Pagana Poggatchinigga. 

Da zaključimo: u pola stolje­
ća obuhvaćenih izložbom 
Trst je u nekoliko navrata 
mijenjao svoj politički sta­
tus i uglavnom gubio na svo­
jem ekonomskom značenju, 
ali je u stvaralaštvu umio 
zadržati neke prednosti i po­
vlastice svojega graničnog ci­
vilizacijskog položaja i po­
kazati i dokazati živost pre­
lamanja raznih kulturnih i 
kreativnih izazova. Dobro or­
ganizirana i po sekcijama 
razgovijetno artikulirana iz­
ložba može poslužiti i nama 
kao poticaj ili barem kao 
»buba u uho« da se prisjeti­
mo kako pomalo istječe no­
vih pola vijeka otkako je bi­
la postavljena izložba »Pola 
vijeka hrvatske umjetnosti«. 


