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Iako smo o sudbini i dometima ma­
đarske moderne umjetnosti u pos­
ljednje vrijeme bili nešto više in­
formirani, tek nas izložba »Osmo­
rica i Aktivisti« količinom i vrijed­
nošću zvornih dokumenata upućuje 
na pravo značenje umjetničkih po­
kreta drugog decenija u Mađarskoj. 
Stoga se ne čini nimalo pretjera­
nim ustvrdiit kako se kompleks 
kulturnih fenomena toga vremena 
ne može, a da ne bude odviše frag­
mentaran, promatrati bez značaj­
nog udjela mađarskih umjetnika 
koji su nošeni potrebom radikaliza-
cije istraživanja plastičkog jezika i 
vjerom u socijalno značenje umjet­
nosti ostvarili rezultate internacio­
nalne vrijednosti. 

Razvojni tok mađarske moderne u-
mjetnosti pokazuje se na ovoj iz­
ložbi u dvostrukom značenju: s je­
dne strane, posrijedi su dva si­
stema nejednakih jezičkih referen­
ci i idejnih oznaka, a s druge jed­
va da je moguće ne sagledati dje­
latnost protagonista dviju grupa u 
uzročno-posljedičnom kontinuitetu. 
Taj prividni paradoks rezultat je 
metodološke namjere da se radovi 
Osmorice i Aktivista zasebno vred­
nuju i obrade, ali isto tako da se 
paraleliziranjem unutar jedne cje­
line ne iscrpi mogućnost uspostav­
ljanja usporedbenih veza. Tako se 
valoriziranjem pojedinih autorskih 
ličnosti naglašava unutargrupna di­
namika, a sagledavanjem ukupnog 
značenja pojedine grupe uspostav­
lja se dijagonalna linija jasnog evo-
lutivnog karaktera. Ne može se reći 
da ta dva toka nešto posebno veže, 
ali ni to da između njih ne posto­
ji određena i jasna korespondenci­
ja. Najtočnije bi, možda, bilo da 
je s grupom Osmorice prvi put cje­
lovitije i sistematičnije definiran 
kompleks odgovora na bitna poetič­
ka (i dijelom socijalna) pitanja, a 
s grupom Aktivista kompleks koji 
s pomoću umjetnosti želi negirati 
usvojeni pojam umjetničkog djela 
i njegovu tradicionalnu socijalnu 
kontekstualizaciju. Dok prva grupa 
gradi novi jezik umjetnosti propi­

tivanjem formahnih principa, dru­
ga ga ruši da bi izgradila novi su­
stav značenja znatno širih konota­
cija nego što estetski fenomen mo­
že imati po sebi. Tako se događa da 
djelatnost Osmorice, premda ona 
prvi put i rezolutno istražuje unu­
tar drukčijeg semantičkog polja, 
znači više sjajni završetak klasič­
nog slikarstva nego početak umjet­
ničke prakse koja bi se temeljila 
na pokušaju produktivističke tran­
sformacije. U prvom se slučaju, da­
kle, može govoriti o početku mo­
derne — da upotrijebimo klasičnu 
terminologiju — umjetnosti, a u 
drugom o istinskom početku ma­
đarske avangarde. Jasno, pri tom 
valja uzeti u obzir da sve to go­
vorimo u relaciji značenja, a ne u 
mjerilima apsolutnih vrijednosti. 

Uostalom, kronologija događaja i 
praćenje evolucije jezičkih tokova 
dat će nam jasniju potvrdu tih 
konstatacija. 

Prve očigledne znakove udaljivanja 
od estetike impresionizma i ideje 
simbolizma kao i secesijskog svje­
tonazora reprezentiranog u ličnosti 
Rippl-Ronaia predstavljala su dje­
la grupe »neoimpresionista« iz u-
mjetničke kolonije Nagybanya. Ne­
ki od članova koji su 1905. godine 
izrazitije krenuli prema Matisseu i 
ekspresionističkom naboju ubrzo 
su formirali M I E N K kao jaču, ali 
i poetički i idejno razvodnjenu, 
grupu koja je ipak označila onu bit­
nu prekretnicu kakvu najčešće do­
nose snažni odjeci koncentriranog 
nastupa. Iz te grupe, uz prethodnu 
secesiju u grupu »Istraživači«, 1911. 
godine nastaju »Osmorica« (Bere-
ny, Cigany, Czobek, Kernstok, Mar-
fty Orban, Par, Tihanyi). Teško je 
sažeti značenje i izraz te grupe na 
jednoznačnu formulu, jer je previše 
individualnih osobina bilo koncen­
trirano oko osnovnog programskog 
načela, ali je ipak jasno da se poe­
tika članova grupe razvija i iscrp­
ljuje najviše oko svojevrsnog seza-
nizma, a kasnije oko ekspresionis­
tičkog iskustva korigiranog katka­
da jačim kubističkim varijacijama. 
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Osnovno je nastojanje, bez obzira 
na formalno-stilski izraz, napušta­
nje perceptivnog, vizuelnog odnosa 
u ime ekspresivnog doživljaja i mi­
saone elaboracije prizora. 

Kassakov MA pojavljuje se 1916. 
godine, ali u njemu jedva da je ri­
ječ o radikalnoj negaciji recentnih 
iskustava. Naprotiv, jačanje ekspre­
sionističkih tendencija zadobiva u-
pravo u to vrijeme, djelatnošću Mla­
dih, punu potvrdu, pa ni izložba-
apstraktnih radova Mattisa Teu-
tscha ni činjenica da većina članova 
te grupe (Lemperth, Kmettv, Uitz, 
Dobrović, Gulacsy, Diener-Denes, 
Csaba) nastavlja aktivnost izložba­
ma grupe MA, ni jačanje kuboeks-
presionizma i futurizma ne anulira­
ju dominantnu problemsku orijen­
taciju toga razdoblja mađarske u-
mjetnosti. Tek izbijanjem građan­
ske revolucije orijentacija časopisa 
radikalnije je (u poliitčkom smislu) 
pomaknuta ulijevo, što je automat­
ski impliciralo i drukčije gledanje 
na funkciju i karakter umjetničkog 
djelovanja. Ono se osobito zaoštrilo 
u vrijeme četvoromjesečnog posto­
janja Mađarske Sovjetske Republi­
ke kad Aktivisti direktno sudjeluju 
u revolucionarnim zbivanjima. Me­
đutim, već je to vrijeme i početak 
stanovite diferencijacije najplastič­
nije manifestirane u Kassakovu pi­
smu Beli Kunu, gdje se umjetnost 
eksplicite brani pred opasnostima 
političke pragmatizacije. Poslije pa 
da Republike i uvedenog terora ve­
ćina naprednih intelektualaca od­
lazi u emigraciju. U Beču se oform-
ljuje čvrsta jezgra Aktivista (Kas­
sak, Bortnyik, Uitz, Moholy-Nagy 
i teoretičar Kallai) koji u razdoblju 
od 1920. do 1922. godine razvijaju 
svoju vjerojatno najbujniju i naj­
plodonosniju djelatnost na liniji 
potpunog napuštanja ekspresioniz­
ma i usvajanja najprije dadaističke 
orijentacije, a zatim vrlo brzo i 
geometrijske apstrakcije, odnosno 
konstruktivizma ili, u najmanju ru­
ku, kubo-futurističkih formi. Zastu­
pajući ne samo jezički model blizak 
ruskoj postoktobarskoj avangardi 

(koju su upoznali na početku 20-ih 
godina — Uitz direktno u Moskvi 
a Kassak na izložbi u Berlinu) već 
i istovjetnu ideju o socijalnoj funk­
ciji umjetnosti, Aktivisti su razvili 
široku radnu aktivnost čije su re­
ference imale bitan utjecaj na tok 
i oblik tadašnjih evropskih avan­
gardnih pokreta. Iako je izostanak 
praktičnih rezultata unaprijed imao 
neku vrstu alibija u globalnom u-
topijskom karakteru pokreta, ne 
može se reći da je aktivistički pro­
gram samo zbog toga doživio brzi 
kraj. Njegovo najplodnije razdob­
lje znači, naime, istodobno i poče­
tak pregrupiranja i rastakanja: Mo-
holy-Nagy 1922. godine usvaja kon­
struktivizam, a već iduće godine 
odlazi u Bauhaus, Uitz jedva 
da je počeo teorijski praktič­
ni rad blizak suprematizmu a već 
odlazi u Moskvu, Bortnyik se tako­
đer na vrhuncu svoje aktivističke 
djelatnosti priključuje Bauhausu 
te Kassak, praktično razvijajući 
konstruktivistički princip i stva-
rajuć svoj Bildarchitektur, ostaje 
već 1923. sam. Iako ostaje u Beču 
još tri godine i izdaje još nekoliko 
brojeva časopisa MA, aktivizam se 
počinje definitivno gasiti. U pita­
nju je istovjetna sudbina sličnih 
avangardnih pojava toga vremena 
— mijenjajući jezik umjetnosti kao 
pretpostavku duhovne i političke 
mijene društva ti su pokreti došli 
u sukob ne samo s objektivnom 
društvenom situacijom već se su­
očili i s vlastitom nemoći da for­
malnom vehementnošću reducira­
nog jezika umjetnosti pokrenu re­
volucionarnu izmjenu političkih, i-
dejnih ili duhovnih stanja. 

centričnog kruga, ali ne gu­
beći ni autentičnost svoga 
specifičnog određenja Koji 
proizlazi iz vrijednosti na­
cionalne kulture te konkret­
nog socijalnog i političkog 
miljea. 

S druge strane, izložba Os­
morice i Aktivista izvanred­
no plastično i »edukativno« 
ukazuje na evoluciju duhov­
nih ili u užem smislu, um­
jetničkih kretanja jednog re-
giona, evoluciju koja ne po­
kazuje sasvim »logičnu« li­
niju, ali se te »nelogičnosti« 
i ne boji. Osim toga, ona 
svjedoči ne samo o revolu­
ciji na morfološkom polju 
već (osobito u slučaju Akti­
vista) o tome kako revoluci­
ja jezika umjetnosti treba da 
bude sukladna društevnoj re­
voluciji. Na žalost, kao i 
mnogo puta prije i poslije 
toga pokazalo se da je um­
jetnost bila ispred svoga 
vremena i da je njezinu an-
ticipatorsku snagu u prev-
rednovanju svijeta vrlo lako 
reducirati na ravne puke for­
malne inovacije. 

Mađarska moderna umjetnost nije 
po svome karakteru i evolutivnim 
tokovima iznimka u strujanjima 
evropske umjetnosti s početka sto­
ljeća. Ona je možda samo jasniji 
indikator kako se nijedna sredina, 
nijedan kulturni krug iz svoga izo­
lacionizma ne može probiti ne usva­
ja li iskustva oko sebe obogaćujući 
istodobno i središnjicu toga kon : 


