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Prosirivost 1 ogranicenja filmova —
intermedijalna perspektiva knjizevnosti 1 filma’

1. UVOD

Pocetkom kinematografije smatra se prvo javno
prikazivanje filma Izlazak radnika iz tvornice (La
Sortie de !'Usine Lumiére a Lyon) brace Lumiére
krajem 1895. u Grand Caféu u Parizu. Od tog su
trenutka filmovi iznimno utjecali na nase Zivote.
Nastanak ovoga novog medija ne samo da je razorio
auru tradicionalne umjetnosti zbog svoje moguc-
nosti reprodukcije, kako tvrdi Walter Benjamin,
nego je 1 izmijenio nasu percepciju svijeta (Benja-
min 2009: 45-48). Tvrdnja da su filmovi zamijenili
knjizevnost, povijest i filozofiju, koje tradicionalno
pripadaju humanisti¢kim znanostima, i da su ocito-
vali ,,supermoci* koje premaSuju neke sposobnosti
ovih znanstvenih polja nikako nije pogresna. Stoga
se, kada se govori 0 modernoj umjetnosti, film isti¢e
kao medij koji ima najsnazniji utjecaj na drustvo.

Film Moderna vremena (Modern Times, 1938)
Charlieja Chaplina nagovijestio je duboku ukljuce-
nost i kriticku ulogu filma u dru§tvu prikazom meha-
nizacije ¢ovjeCanstva iz ere kapitalizma i industrija-
lizacije, kao 1 gubitka ljudskosti kao posljedice
automatizacije. Od korejskih filmova treba istaknuti
Silmido (Woo-Suk Kang, 2003), koji nas je doveo
korak blize povijesnoj istini otkrivajuci skrivenu po-
vijest. Film USutkani (Dogani, Dong-hyuk Huang,
2011) takoder je izazvao promjenu u stvarnosti
razotkrivsi zlostavljanje djece s invaliditetom 1 ile-
galnosti privilegija pravosudnog sustava, §to je
rezultiralo donosenjem tzv. ,,zakona Dogani“. Na-
dalje, Odvjetnik (Byeonhoin, Woo-suk Yang, 2013)
izazvao je duboka akademska promisljanja o znace-
nju drzave i ljudi ispripovijedavsi pricu o krSenju
ljudskih prava tijekom vojne diktature u Koreji.
Vidljivo je da su vizualizirani tradicionalni elementi
knjizevnosti, poput zivota, ljubavi i smrti, te da je
vidokrug filmova dodatno prosiren. Ovo se ogleda i
u rije¢ima redatelja Je-kyoon Yoona koji je izrazio
nadu da ¢e ,,film pruziti priliku da se nasi zivoti
rasvijetle kroz price generacija nasih roditelja“
(Yoon 2014: 38-39). Njegov film Oda mojem ocu
(Gukjesijang, 2014) doista je pruzio uvid u povijest
Koreje 1950-ih. Film Admiral (Myeongryang, Han-
min Kim, 2014) podsje¢a na manjak sposobnosti
vodstva danasnjih voda prikazujuéi istinsku sliku
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vladara, dok film Bitka za Yeonpyeong (Yeonpyeong
Haejeon, Hak-soon Kim, 2015) ne samo da pruza
priliku ucenja o zaboravljenom poglavlju povijesti,
nego prikazuje i tragediju skrivenu velom mira u
podijeljenoj naciji. Novi medij filma odrazava ljud-
ski zivot, promislja o modernom drustvu kojega i
kritizira, preoblikuje stvarnost i ilustrira slike budu¢-
nosti prezentiraju¢i proslost. Za francusku redate-
ljicu Germaine Dulac filmovi su kao ,,0¢i Sirom
otvorene ka zivotu. Snazniji od nasih ociju, oni vide
ono $to mi ne mozemo*™ (1984: 54).

Svrha je ovog rada akademski preispitati ideju
da medij filma, zbog iznimnog utjecaja na moderno
drustvo, zamjenjuje funkcije humanistickih zna-
nosti. Sukladno tome, u radu ¢e se raspravljati o utje-
cajnosti postojecih medija iz povijesne perspektive,
kao i njihovih ograni¢enja. Kako bi se navedeno
postiglo, rad ¢e se usredotociti na korelaciju knjizev-
nosti i filma.

2. KOMUNIKACIJA S MEDIJIMA

Koncept medija proizlazi iz samoga znacenja
rijeci — ,,izmedu* — kako vremenski tako i prostorno,
i upucuje na nesto $to prenosi radnju s jednog kraja
na drugi. On obuhvaca razlicite koncepte, u rasponu
od mimeze do sistema repliciranja stvarnosti putem
najnovijih elektronickih uredaja. U Sirem smislu
pojam medija oznacava nacin estetske komunikacije
ili organizacije komunikacije putem nezavisnoga
sistema koji se javlja u razli¢itim oblicima umjet-
nosti. Mediji, koji podrazumijevaju meduljudsku
komunikaciju, komunikaciju ljudi sa svijetom, kao i
komunikaciju medu predmetima, razvili su se u
usmene medije (rijeci), tekstualne medije (doku-
menti), tiskane medije (knjige), elektricne i elektro-
nicke medije (radio, film, televizija, video itd.) i
digitalne medije (kompjutor) (Pih 2000: 248; Jang
2012: 259). Mediji su se razvijali tijekom Ccitave

* Ovaj rad omogucen je istrazivackom stipendijom Hankuk
University of Foreign Studies Research Fund of 2022. / This
work was supported by Hankuk University of Foreign Studies
Research Fund of 2022.



ljudske povijesti i postali su klju¢an dio nase sva-
kodnevice bez kojeg bi svijet bio nezamisliv. U
sustini to znaci da ljudski svijet ovisi o komunikaciji
koja je olakSana medijima. Mediji oznacavaju
nacine na koje prepoznajemo svijet u bilo kojem
obliku; dakle, razvoj medija kroz tehnoloSke pro-
mjene prosiruje nasu percepciju svijeta. Uz to $to su
nacin samoizrazavanja, mediji nas okruZuju i utje¢u
na svaki aspekt naSe svakodnevice, ukljucujuci nasa
osjetila, te proizvode efekte mreSkanja koji mije-
njaju nacine na koje dozivljavamo svijet. Dakle,
mediji posjeduju mo¢ mijenjanja svijeta i covjeCan-
stva. U ovom pogledu teoreticar komunikacije i
kulturni kriticar Marshall McLuhan smatra medije
produzetkom ljudi, naglasavaju¢i da oni prosiruju
osjetila koja povezuju ljude sa svijetom i utjecu na
ljudsku percepciju; stoga ih naziva ,,porukom*
(McLuhan 2001: 23-26).

Povijest razvoja medija paralelna je s povijes¢u
ljudskoga razvoja te se moze tvrditi da promjene u
medijima predstavljaju ljudsku osjetilnu (percipi-
ranu) pristranost i preferencije odredenih vremena.
Od antike i srednjega vijeka, kada su usmeni i pisani
mediji bili dominantni, preko modernoga doba u
kojemu je nastala tiskarska kultura temeljena na
tiskanom mediju, nazivana ,,Gutenbergovom galak-
sijom®, sada zivimo u suvremenoj eri kojom domi-
niraju vizualni mediji. Stoga je jedini nacin na koji
¢emo mo¢i sudjelovati u promjenama ovoga doba
brzo privikavanje na nove medije umjesto oslanjanja
na funkcije i ograniCenja starih medija. U tom je
pogledu teza kriticara medija Yeo-ul Junga da novi
mediji koji dominiraju modernim drustvom drastic-
no mijenjaju nase unutarnje ja, nase svakodnevne
zivote 1 da perspektiva svijeta postaje sve znacaj-
nija.! Usto, kako se medij umjetnosti mora obracati
preferencijama publike koja ¢e ga prihvatiti, neiz-
bjezno postajemo osjetljivi na promjene u medij-
skom okolisu koje prate promjene vremena: ,,Svaki
novi oblik (medija) ni¢e iz zivota druStvene i po-
vijesne neizbjeznosti i neizbjezan je kao rezultat
druStvenoga razvoja“ (Lukécs 1955: 111). Prema
tome, svaki postoje¢i medij umjetnosti moze ucin-
kovito ispuniti svoju svrhu samo kroz proces
transformacije i evolucije koji odgovara interesima
publike i prakti¢noj koristi, dakle prilagoditi se i
prezivjeti promjene svoga vremena. UzevS§i ovo u
obzir, povezana studija medija knjizevnosti, ¢ija
popularnost opada u usporedbi s onom koju je imala
u proslosti, i medija filma, u kojemu se, upravo
suprotno, susrecu suvremeni interesi i o¢ekivanja i
¢ija se mo¢ S§iri, pravovremena je. Nadalje, ova je

! Usp. Jung 2011: 8. Do kraja 20. st. racunala i internet
revolucionirali su prijenos informacija. Wolfgang Coy tvrdi da je
,Gutenbergova galaksija razoruzana Turingovom galaksijom®,
tako najjednostavnije izrazivsi promjene vremena u smislu evo-
lucije medija (Coy 2003: 282).
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tema i studija naSega vremena jer zivimo u poplavi
razli¢itth medija, kao 1 analiza trans-ere u kojoj
filmovi nadilaze granice humanistickih znanosti i
postaju velikim dijelom nase svakodnevice.

3. UTJECAJ KNJIZEVNOSTI NA FILM

U eseju Svrsetak moderne knjizevnosti japanski
kriticar Karatani Kojin proglasio je kraj ere knji-
zevnosti. Drugim rije¢ima, novorazvijeni moderni
medij zamijenio je funkcije knjiZevnosti, a samim
time onemogucio je knjizevnosti (fikciji) da ispuni
svoje tradicionalne funkcije (Kojin 2006: 43-86).
Mnogo ranije njemacki esteticar Hans Robert Jauss
u istome kontekstu tvrdio je da je uzrok krize knji-
zevnosti upravo izazov knjizevnosti kao neovisne
umyjetnosti koji su postavili masovni mediji (Jauss
1969: 55). Kao takvi, filmovi, koji predstavljaju
masovne medije danasnjice, favoriziraju znanstvene
i tehnicke napretke 19. i ranog 20. stoljeca, i s
obzirom na to da su proizvod modernog drustva oni
ga Cine brzim, a Siroka se publika polako privikava
na brzinu. Iz ove je perspektive uvjerljiva tvrdnja
Cesarea Zavattinija, talijanskog scenarista i teore-
ticara filmskoga neorealizma, da ,nijedan drugi
nacin izraZzavanja nema potencijal doticanja toliko
ljudi kao §to ima film* (Zavattini 1996: 202). Sli¢no
je Arnold Hauser opisao moderna vremena kao eru
filmova u Drustvenoj povijesti knjizevnosti i umjet-
nosti, u kojoj je pokazao korelaciju znacajki mo-
dernog drustva i filmova (2016: 364-392). Ukratko,
pripadnike modernoga drustva, osobito mlade ljude
koji cijene brzinu i koji su orijentirani prema
vizualnome, vise ne privlaci tiskani medij. Danas
virtualni oblici novina dominiraju nad papirnatima
(tiskanima), a fakulteti organiziraju satove knji-
zevnosti koristec¢i se medijem filma koji kinematizira
knjizevna djela za studente koji ih nevoljko ¢itaju.
Ipak, u raspravama o smrti knjizevnosti mnogi su se
pridrzavali tradicionalnih i normativnih pogleda na
knjizevnost, Sto pokazuje da su u stvarnosti nemoc¢ni
ili nevoljni prihvatiti ubrzane promjene u kontekstu
i statusu drustvene komunikacije. Bez obzira na to
ocjenjujemo li situaciju u kojoj se nalazimo
prihvatljivom ili ne, neophodno je uzeti u obzir nje-
zin kontekst. Takoder moramo razmotriti i odgo-
voriti na realne sklonosti javnosti koja pokazuje
entuzijazam i zadovoljstvo prema mediju filma.

Cinjenica da film i knjizevnost imaju razlidite
nafine percipiranja stvarnosti podrazumijeva se
zbog razli¢itih metoda izrazavanja koje koriste, a
koje su utemeljene na karakteristikama pojedinoga
medija. Ipak, ironi¢no je da je film, koji mnogo
duguje knjizevnosti, danas razorio podrucje knji-
zevnosti. Poveznica knjizevnosti i filma zapocCinje
Cinjenicom da oba medija pri¢aju pri¢e, odnosno
sadrzavaju pripovijesti. S obzirom na to da je knji-
zevnost umjetnost govora i pripovijedanja, moze se



re¢i da je film prosirenje pripovjedne umjetnosti koja
je iznimno knjizevna. U ovome smislu ,film je
pripovjedni medij i umjetnost temeljena na jeziku,
kao 1 knjizevnost™“ (Richardson 2000: 96). Sergej
Mihajlovi¢ Ejzenstejn, ruski redatelj, prezirao je
ideju da je film samodostatan i u potpunosti
nezavisan oblik umjetnosti, isticu¢i da je knjizevnost
mnogo doprinijela filmu i da je ona najbolji vizualni
oblik umjetnosti zato Sto pruza luksuz maste
(Ejzenstejn 1968: 232).2

Ovdje je vazno spomenuti D. W. Griffitha,
americkog redatelja koji je naglaSavao ulogu knji-
zevnosti u filmu. Griffith je smatran ocem filmske
umjetnosti zbog razvoja brojnih filmskih postupaka,
ukljucujuci blizi plan i paralelnu montazu (cross-
cutting), koja obuhvaca nekoliko scena naizmjence,
umjesto prikaza jedne scene na kojoj je kamera
zadrzana dugo vremena. Ove nove i raznovrsne
postupke predstavio je u filmu Rodenje nacije (The
Birth of a Nation, 1915). Kod objasnjenja izvora
inspiracije ovih postupaka, rekao je da su mu na-
dahnuce bile tehnike pisanja romana Charlesa
Dickensa (Richardson 2000: 56). Drugim rijecima,
smatralo ga se redateljem koji je stvorio danasnju
filmsku gramatiku prenoseci pripovjedne strukture
realistickih romana 19. stoljeca u medij filma.
Nadalje, on je koristio postupke poput brzih rezova
(koristenje kratkih snimki za statian materijal i
njihovo povezivanje u montazi) i sporih rezova (ko-
riStenje snimke koja traje i nakon snimanja brzoga
pokreta), kakve je E. A. Poe, americki pisac iz 19.
stoljeca, koristio u svojim romanima.

Uzmemo li u obzir Cinjenicu da su filmovi
imaginacije scenarija, mozemo re¢i da film bez
scenarija ne moze postojati. Stoga je madarski pisac
i teoreticar filma Béla Baldzs jednom prilikom rekao
da ¢e scenariji odrediti povijest moderne kinemato-
grafije njezinim ulaskom u eru zvucnoga filma
(Balazs 1973: 199). Ukratko, Balazs je naglasavao
inherentnu zavisnost filma o knjiZzevnosti, koja je
utemeljena na scenarijima koji se mogu klasificirati
kao knjiZzevnost. On, dakle, jasno ukazuje na knji-
zevnu prirodu scenarija:

Filmski su scenariji knjizevni Zanrovi jednako kao i
suvremeni romani i drame zato $to prikazuju likove i
njihove sudbine koriste¢i se rije¢ima u vremenskom
postupku. (Balazs 1973: 185)

2 U istom kontekstu pjesnik i kriti¢ar umjetnosti Herbert
Read izjavio je sljedece: ,,Ako me pitate o karakteristikama do-
broga pisanog teksta, mogu re¢i samo jednu rije¢. Vizualan.
Reduciranje knjizevnosti na osnovne elemente na kraju rezultira
prenoSenjem slika s jednom svrhom. Jednostavni prijenos poru-
ke. Omogucavanje drugima da ih vide srcem. Prikazati pokretne
objekte i dogadaje na platnu mozga. Ovo je definicija velike
umjetnosti koja se moze primijeniti na sva Homerova djela, na
Shakespearea, Jamesa Joycea i Ernesta Hemingwaya; to je
postignuce svih velikih pjesnika. To je takoder definicija ideal-
noga filma“ (Read 1945: 230).
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Ejzenstejnu se, zbog tehnike montaze ¢iji je cilj
vidio kao kreiranje potpuno novih tvari od dvaju
suprotstavljenih objekata, pripisuje izrada filmova
koji su poput jedinstvene moderne umjetnosti.
Navodno je ovu tehniku naucio od Jamesa Joycea i
njegova romana Uliks, reprezentativnoga modernog
romana 20. stolje¢a. On je smatrao da se redatelji
oslanjaju na imaginarni proces jednako kao i pisci,
da koriste knjizevnost za filmsko pripovijedanje i u
njoj pronalaze nove ideje i primjere. Ejzenstejn je
jasno tvrdio da je montaza kljucni dio filmova i da je
proucavanje knjizevnih postupaka nuzna priprema
za filmaSe zato $to se montaza pojavljuje u brojnim
oblicima knjizevnosti (Richardson 2000: 60).

Kroz slucajeve Griffitha, Ejzenstejna i Balaza,
nekih od najboljih redatelja i filmskih teoretiCara
ikad, mozemo vidjeti da je knjizevnost duboko utje-
cala na filmsku teoriju i praksu. Usto nije pretjeri-
vanje reci da se povijest filma ne moze razumjeti bez
povijesti knjizevnosti, kao i da je film nastao vizua-
lizacijama ili preslikavanjem knjiZzevnosti.

4. KINEMATIZACIJA KNJIZEVNOSTI I
JEDINSTVENOST PISANJA FILMOVA

Knjizevni medjj je, suprotno od svih drugih me-
dija, izdvojen sljede¢im karakteristikama: manje je
izloZen prostornim ogranicenjima zato $to je stvaran
na papiru, ima sposobnost detaljnog izrazavanja
vanjskih i1 unutarnjih stvari te ima jaku pripovjednu
kvalitetu. Nadalje, za ove karakteristike moze se rec¢i
da nude citateljima beskonacan prostor za mastu i
vizualizaciju kroz unutarnje poveznice. Ukratko,
iako knjizevnost moze izgledati kao dvodimenzio-
nalni medij, ona svejedno pruza trodimenzionalnu
prostornost.

Znanstvenici koji se bave filmom pronasli su
sli¢nosti u usporedbi gramatike filmova s grama-
tikom knjizevnosti.*> Komparativna istrazivanja me-
dija otkrila su da su filmovi preuzeli svoje pripo-
vjedne tehnike iz knjizevnosti. Nadalje, redatelji su
kroz stvaranje visoko kvalitetnih filmova izjedna-
Cenih sa slobodnim umjetnostima gradanske klase,
koje sadrze gradanske vrijednosti jednako kao i
(visoka) knjizevnost, s vremenom ostvarili kinema-
tizaciju knjizevnosti. Zbog toga je mnogo knjizev-
nika, medu kojima su Sartre, Fitzgerald, Faulkner, i
Robbe-Grillet, sudjelovalo u stvaranju filmskih sce-
narija (Richardson 2000: 69). Ovaj fenomen mozZze se
interpretirati kao pokusaj podizanja kvalitete filmo-

3 Ruski redatelj Vsevolod Pudovkin opisao je vezu filma i
knjizevnosti na sljedec¢i nacin: ,,Svaka je rije¢ materijal za pjes-
nike i pisce. Rije¢i imaju Sirok raspon znacenja koji ovise o
njihovom polozaju unutar recenice. Jednako kao S$to su rijeci
vazan dio cijele reCenice (...) redatelju svaki snimak zavrSenoga
filma funkcionira kao rije¢ za pjesnika“ (Pudovkin 2007: 23-24).



va kroz poboljSanja umijeca pisanja u scenarijima
koji su njihova osnova.

Snimanje filmova temeljenih na knjizevnim dje-
lima moze se pratiti od pocetka 20. stoljeca. Kao
nedavan primjer moze se navesti knjiga Harry
Potter i kamen mudraca (Harry Potter and the
Philosopher’s Stone) J. K. Rowling koju je Chris
Columbus preradio u istoimeni film (u nekim drza-
vama i pod nazivom Harry Potter and the Sorcerer’s
Stone, 2001), ¢ime je serijal o Harryju Potteru postao
svjetski poznat. Prema fantasticnom romanu J. R. R.
Tolkiena Gospodar prstenova (The Lord of the
Rings) novozelandski redatelj Peter Jackson je, po-
¢evsi od 2001., snimio istoimenu filmsku trilogiju.
Roman Der Vorleser Bernharda Schlinka odmah
nakon objavljivanja bio je medunarodno priznat
zbog knjizevnog znacaja, dobivsi brojne knjizevne
nagrade. Stephen Daldry ekranizirao ga je u film
Zena kojoj sam citao (The Reader, 2008), koji je
takoder dobio pohvale zbog afirmiranja knjiZevnosti
kao umjetnosti. Nadalje, roman nizozemskog pisca
Hermana Kocha Vecera (Het diner, 2009) ekranizi-
rao je talijanski redatelj Ivano de Matteo pod naslo-
vom [ Nostri Ragazzi (2014), za koji je nagraden na
venecijanskom filmskom festivalu. Ekranizacija
knjizevnosti doprinijela je razvoju termina screen-
seller, slozenice nastale kombiniranjem rijeci best-
seller 1 screen (,,platno®).

Uz Hemingwaya, Faulknera i Fitzgeralda, John
Dos Passos bio je jedan od predstavnika moder-
nizma u Sjedinjenim Americkim Drzavama te se
njegova romaneskna trilogija U.S.4. moZe sagledati
kao tipican primjer u prosirenoj raspravi o ekrani-
zaciji knjizevnosti. Ova trilogija znacajno je utjecala
na film Gradanin Kane (Citizen Kane, 1941) Orsona
Wellesa. Citav niz suvremenih pripovjednih postu-
paka iz trilogije U.S.4., primjerice narativha mon-
taza, kombinacije u stilu kolaza i skicozna naracija,
istovjetno su ekranizirani u filmu Gradanin Kane,
Sto su kritiari zapazili kao inovacije u filmskim
postupcima. André Bazin, francuski filmski kriti¢ar
koji je, predvode¢i francuski novi val, zagovarao
realistiCku filmsku teoriju i teoriju autorstva, tvrdio
je da bez Dos Passosa film Gradanin Kane, koji se
bavi diskursima nalik na one u trilogiji U.S.4.,
nikada ne bi postojao (Bazin 1967: 64). Ukratko,
¢ini se da cak i filmovi, koji su hvaljeni kao najbolji
ikada snimljeni, ostaju u sjeni knjizevnosti.

Kinematizacija knjizevnosti moze se, dakle,
opisati kao knjizevnost koja utjece na filmove ili kao
filmovi koji mnogo duguju knjizevnosti. Alterna-
tivno, ona takoder moze biti interpretirana kao oblik
samoodrzanja knjizevnih djela kroz popularizaciju
knjizevnosti 1 njezinu transformaciju tijekom vre-
mena. Drugim rijeCima, moze se re¢i da se veza
izmedu knjizevnosti i filma koja je definirana od-
nosom nadredeni-podredeni preokrenula, i da je film
predao jedinstvene karakteristike svoga medija
knjizevnosti.
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Poveznica filma i knjizevnosti takoder se moze
sagledati kroz film kao oblik pisanja. Teorija
caméra-stylo, koju je iznio francuski pisac 1 redatelj
Alexandre Astruc, sugerira da filmasi koriste jezik
filma na platnu kao pripovjednu tehniku kamere kao
Sto romanopisci koriste olovke. Astruc je sagledavao
film kao roman i kao umjetnost utemeljenu na jeziku
zbog toga §to je prvenstveno tekst. Prema tome, on
je tvrdio sljedece:

[Film] ¢e postupno postati jezik. Bit ¢e jezik, dakle
oblik. Unutar toga oblika i njegovim putem umjetnik
moze izraziti svoje misli, bez obzira na to koliko su
one apstraktne, i izraziti svoje probleme, kao u danas-
njim esejima ili romanima. Stoga ovu eru filmova
nazivam erom kamera kao olovki. (Astruc 1964: 112)

Kao oblik umjetnosti utemeljen na jeziku
knjizevnost tezi stvaranju slika kroz upotrebu jezika.
S obzirom na to da film koristi slike stvarnosti kao
svoju temu, moze se reci da film u svojoj srzi pruza
ekvivalent knjizevnosti koja pobuduje slike. Voka-
bular filma stoga je izlozba ovih slika (Richardson
2000: 99).

Ipak, s obzirom na to da film prikazuje vizualne
slike koriste¢i se razli¢itim montaznim postupcima,
on ima vise grafickih efekata koji prelaze granice
tiskanog medija i pokazuje karakteristike svoga
medija. Stovise, zahvaljujuéi slobodi izmjene pri-
zora, filmovi se mogu slobodno kretati izmedu
proslosti i sadasnjosti, bez vremenskih ogranicenja,
a svaki prizor sadrzi mnogo viSe konteksta nego
jedna recenica tiskanog medija. Jednostavnim rije-
¢ima, film kroz mizanscenu moze prikazati impli-
kacije i simboliku pri¢e koje knjizevnost ne moze.
Ovo je najvaznija karakteristika medija filma, koji
produbljuje vizualnost i prostornost koju knjizevnost
pruza. Nadalje, imaginacijski filmski postupci poput
montaZe, usporene snimke, zatamnjenja, odtamnje-
nja i pretapanja prikazuju karakteristike medija koje
tiskani medij poput knjiZevnosti ne moze ponuditi.

Koncept cameéra-stylo nije vezan za ekranizaciju
knjizevnosti ili vjerne filmske adaptacije knjizevnih
djela; on se od toga odmice jer se odnosi na stil
pisanja karakteristican za film, koji prikazuje ele-
mente filma kao medija. Zbog ovih karakteristika
filmovi su se razvili u novi, nezavisni oblik umjet-
nosti odvojen od knjizevnosti.

5. INTERMEDIJALNOST I
INTERTEKSTUALNOST FILMA I
KNJIZEVNOSTI

Njemacki romanopisac i dramatiCar Gerhart
Hauptmann, pionir naturalisticke knjiZzevnosti i
dobitnik Nobelove nagrade za knjizevnost, napisao
je Atlantis za filmsku adaptaciju. Rainer Werner
Fassbinder, njemacki redatelj poznat kao kljucni
¢lan novog njemackog filma, rezirao je svoj klasi¢ni



film Brak Marije Braun (Die Ehe der Maria Braun,
1978), prema kojem je 1979. njemacki autor
Gerhard Zwerenz napisao roman istoga naslova.
Dakle, autor je pokretne slike koje su dio naracije
filmskoga medija rije¢ima preoblikovao u knjizevno
djelo. Tijekom povijesti mogu se pronaéi bezbrojni
ovakvi primjeri. Primjerice, roman Jurski park
(Jurassic Park) americkog autora Michaela Crich-
tona, jednoga od najprodavanijih pisaca 20. stoljeca,
prvotno je zamisljen kao film. U Koreji, roman Crtez
kisnog dana (Bioneun nalui suchaehwa) Jae-young
Kwaka objavljen je 1991., tek nakon Sto je ekra-
niziran 1989. I roman Casablanca once again
(1995) Hyo-seo Kooa, koji Citateljima pruza privid
¢itanja filmskoga scenarija, moze se sagledati u
istome svjetlu. Transformacija filmskoga vizualnog
pripovijedanja u knjizevno djelo ne mora znaciti da
je film napravljen knjizevno, nego da je ono §to je
ranije opisano kao film ponovno napisano u obliku
romana. Ipak, ovdje se moZe razmotriti nezavisnost
knjizevnosti od filma. Tako se ne moze tvrditi da je
knjizevno djelo koje rekonstruira film u maniri knji-
zevnosti nezavisno per se, Cinjenica da film utjece na
knjizevnost i da mu knjizevnost duguje zbog motiva
temeljenog na filmu opceprihvacena je istina.

U modernome svijetu filmovi su postali bitan
dio zivota, a njihov doprinos modernoj umjetnosti
iznimno je velik, §to efekt mreskanja koji proizvode
njihovi valovi ¢ini nemjerljivim. Njihov utjecaj nije
samo rezultat njihove popularnosti. On je mnogo
vise zato §to su karakteristike filma kao medija zna-
¢ajno utjecale na druge oblike medijskih umjetnosti.
Moze se reci da su filmovi imali znacajan utjecaj na
modernu knjizevnost (prvenstveno romane) zbog
svojih jedinstvenih tehnika prikazivanja price. Jed-
nako kao $to su igrani filmovi preuzeli svoj pri-
povjedni razvoj iz knjiZzevnih postupaka realizma 19.
stoljeca, kako tvrde Griffith i Ejzenstejn, filmovi u
modernim vremenima pruzili su knjizevnosti (fik-
ciji) postupke pripovijedanja poput montaze, retro-
spekcije, usporene snimke, zatamnjenja, odtamnje-
nja i pretapanja. Kao rezultat ovoga procesa pri-
povjedne tehnike filma, ukljucujuéi ekonomiju
pripovijedanja i potpunu vidljivost, odigrale su zna-
¢ajnu ulogu u naracijama moderne knjiZevnosti
(fikcije) (Richardson 2000: 130).

Ovdje se moze zamisliti koncept koji ukljucuje
sve zajedniCke koncepte izmedu tekstova, uklju-
Cujuci tekst kakav je zamislio francuski struktu-
ralisticki knjizevni teoreticar Tzvetan Todorov u
konceptu intertekstualnosti, koji moze biti objasnjen
kao jedan tekst koji priziva drugi. Takoder, iz post-
modernisticke perspektive intertekstualnost Julije
Kristeve, koja smatra da su svi tekstovi nista drugo
doli upijanje i transformiranje drugih tekstova, moze
se razmotriti u ovome smislu. Intermedijalnost,
izvedena iz ovakvog koncepta intertekstualnosti,
implicira umrezavanje razlicitih medija te se ,,inter-
medijalnost filma i knjizevnosti“ (Jang 2012: 257)
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referira na medusobni utjecaj ovih dvaju medija.
Ukratko, moZe se reci da se identitet knjizevnosti Siri
utjecajima filmskih tekstova na knjizevne, §to rezul-
tira prihvacanjem heterogenih elemenata filmskog
medija u mediju knjizevnosti. Ipak, ekranizacija
knjizevnosti takoder se moze sagledati kao ,.tiskanje
filmova“ (Song 2015: 116) koje zahtjeva temeljitije
razmatranje znacenja intertekstualnosti. Osim pre-
zentiranja individualnih karakteristika razlicitih
medija kombiniranih s odredenim zanrom, inter-
medijalnost kroz intertekstualnost podrazumijeva da
se karakteristike razliCitih medija uzimaju i svrsta-
vaju u karakteristike novog zanra (Rajewsky 2002:
17). Radnja filma Zivot drugih (Das Leben der
Anderen, 2006) njemackoga redatelja Floriana
Henckela von Donnersmarcka iz romana je bila
prilagodena za film, $to ga ¢ini dobrim primjerom za
istrazivanje intertekstualnosti. U pocetnim i zavrs-
nim prizorima Zivota drugih, koji su izravni prijenos
knjiZzevnog scenarija u film, protagonistica Christa-
Maria Sieland nevjerojatno podsjeca na Kassandru
njemacke spisateljice Christe Wolf. Takoder, prisut-
nost Christe-Marie Sieland kao umjetnice u socija-
listickom sistemu zrcali Wolfin osjecéaj krize koji je
iskusila kao umjetnica u filmu Vikend kod obitelji
(Was bleibt, Hans-Christian Schmid, 2012) (Song
2015: 118). Stovise, dijalog Dreymana, protagonista
u Zivotu drugih, sadrzi motiv dobre osobe (Henckel-
Donnersmarck 2011: 77) koji podsjeca na Dobrog
Covjeka iz Secuana (Der gute Mensch von Sezuan)
Bertolta Brechta, jer prikazuje direktivhu poveza-
nost s intermedijalnos¢u (Song 2015: 121).

Iz ove perspektive jasno je da su film i knji-
zevnost utjecali jedno na drugo i u proslosti i u
sadasnjosti, kao i da prikazuju intermedijalnost kroz
intertekstualnost. Ipak, sadasnja perspektiva potvr-
duje da filmovi adekvatno zamjenjuju funkcije
danasnje knjizevnosti (ili humanistickih znanosti) i,
sagledavsi njihov utjecaj, o¢igledno je da imaju vecu
mo¢ i1 dohvat nego knjizevnost.

6. ZAKLJUCAK: OGRANICENJA FILMA U
TRANS-ERI I KAKO IH PREMOSTITI

Za razliku od proslosti, u modernim su vre-
menima svi aspekti Zivota organski isprepleteni, bez
nezavisnih elemenata. [sto se moze re¢i za podrucje
umjetnosti. Zivimo u vremenu u kojem se istice
takozvana intermedijalnost, primjerice u knjizev-
nosti koja susrece slikarstvo, poeziji koja susrece
slikarstvo, glazbi koja susrece ples, knjizevnosti
koja susre¢e film te filmu koji susreée povijest.
Prosirenje statusa filma i njegov utjecaj na drustvo i
druge medije ne moze nadmasiti ni jedan drugi
suvremeni umjetni¢ki medij. S druStvenim zna-
nostima koje su danas prisutne u svakom podrucju
filmovi se mogu sagledati kao osvajaCi njihova
podrucja, a ne samo uljezi. Prosirivost filmova ne



zavrSava s efektima mreSkanja njihovih valova.
Smatra se da je tehnoloski napredak u filmovima
nastavio proSirivati i produbljivati pripovjedne kva-
litete koje su se u proslosti vezale za knjizevne ka-
rakteristike. Prenoseci vizualnost i opisujuci likove i
situacije kroz S§to detaljnije scene, mizanscena
jasnije izrazava simbolizam i konkretizaciju price.

Zar filmovima niSta nije nemoguce? Znaci li to
da takozvanim trans-filmovima, koji su pokazali
moguénosti iznad svoje ogranicene uloge u pros-
losti, nema kraja? Moze li film, koji je preuzeo
pripovjedne postupke knjiZzevnosti i prosirene ih
vratio natrag knjizevnosti, utjeloviti sve izraze koje
nam ona nudi?

Filmolozi c¢esto propituju kako se odredeni
izrazi mogu uklopiti u film. Primjerice, Cesto se
osvrcéu na poznatu prvu recenicu Ane Karenjine Lava
Nikolajevica Tolstoja, djela koje je smatrano jednim
od najboljih romana ruske knjizevnosti 19. stoljeca:
»Sve sretne obitelji nalik su jedna na drugu, svaka
nesretna obitelj nesretna je na svoj nacin“ (Tolstoj
2009: 13). Takoder tvrde da filmovi pokazuju
ograniCenja pokretne slike jer ne mogu prikazati
apstraktne koncepte, generalizirane ideje te apstrakt-
nu i ezoteri¢nu logiku. Ipak, vjeruje se da ¢e filmovi
uskoro moc¢i prikazati apstraktne i psiholoske izraze
jednako kao i knjizevne, zahvaljujuéi neprestanom
napretku u tehnici filmske proizvodnje i postupci-
ma reprezentacije u pokretnoj slici. Vizualizirajuci
ovakve izraze, filmovi bi publici trebali moci
demonstrirati karakteristike medija usporedive s
knjizevnoscu i nadvladati ograni¢enja konvencio-
nalnog medija pokretne slike.

Ipak, u suprotnosti s ogranienjima metoda
izrazavanja, najvec¢i problem nastaje kod inherentne
pozadine filmova. Film je medij umjetnosti koji je
ugraden u tehnologiju i kapital industrijskog drustva,
Sto ga Cini jedinstvenim jer je on jedina umjetnost
nastala u kapitalizmu. Zbog njegove osjetljivosti
spram kapitala glavna preokupacija filmske in-
dustrije jest nadoknadivanje golemih troskova
proizvodnje putem prodaje. Dakle, sadrzaj filma,
njegov oblik i funkcija postali su zavr$ni proizvodi
ekonomske potrebe. Posljedi¢no su drustveno kri-
ticki, umjetnicki i eksperimentalni filmovi margina-
lizirani, Sto znaci da su pokuSaji prikazivanja
drustvene odgovornosti, povijesne solidarnosti ili
kriticke svijesti u filmovima sve rjedi. U konacnici
logika kapitala tjera filmove da se fokusiraju na
popularne zabavne konzumeristicke motive. Meha-
nizmi ekonomije utjecu ¢ak i na filmsku estetiku, sto
¢esto rezultira prevagom estetike dobara nad umjet-
nosti (Prokop 1996: 279). U osnovi, prednost koju
film uziva u popularnosti je kontraproduktivna, jer
ga Cini taocem popularnosti. Naravno, nijedan
umjetnicki medij ne moze ignorirati popularnost i
komercijalnost, ali se filmovi vise od drugih medija
oslanjaju na ove ¢imbenike kako bi opstali. Ovdje,
trans-era filma pokazuje inherentna ogranicenja,

120

koja su se apsorbirala i u podrucje drustvenih zna-
nosti. Ipak, vjeruje se da se ova ograni¢enja mogu
nadvladati ako svaka drzava uvede djelotvorne
sustave 1 potporu, poput povecanja broja kina za
umjetnicke filmove, podrzavanja i promoviranja
nezavisnih filmova, uspostavljanja posebnih TV
kanala za prikazivanje umjetnickih filmova i
revitaliziranja festivala. Ovo je takoder nacin pove-
¢anja svijesti o suvremenoj stvarnosti i prosirivanja
komunikacije, kao i nain za stvaranje istinskih
filmova trans-ere.

S engleskog jezika, po rukopisu,
prevela Gianna BRAHOVIC
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SUMMARY

EXPANDABILITY AND LIMITATIONS OF
FILMS — AN INTERMEDIARY PERSPECTIVE
ON LITERATURE AND FILM

Film has changed our way of perceiving reality
and the world; it substitutes for the traditional realms
of humanities, such as literature, history, philosophy
and even exceeds the ability of these realms. In
addition, as a new medium film reflects human life,
often criticizes the society of the period and thus
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brings about the reformation of reality, and
furthermore, it presents an image of the future
through the presentation of the past. Therefore, it is
difficult to find a contemporary art form that has
more influence than film.

Film, which deprives the literature of its role, is
ironically based on that very literature, so that we
can observe the reversal phenomenon at work
between film and literary works. We understand that
film and literature have influenced each other in the
past and at present; however, film shows much more
influence on the public than literature in terms of its
role and mass appeal. Is there then no limit to so-
called ‘trans-film’ that wields absolute power in
modern society? Is there an impossibility of a film
that plays the role of human studies better than
human studies themselves? Can every expression of
the literary be materialized in film? Abstract ideas,
materialized thought, and the convoluted logic
expressed without difficulty in literature cannot be
easily shown on film. The more important issue and
limits of film lie in its inherent conditions. Film is
the only art medium which is born in the background
of the industrial society and the capital. For film,
economic interests take priority over the esthetic
perspective. Therefore, social criticism films, artistic
films and experimental films would be marginalized,
and the chances of film to show social responsibility
and critical consciousness would decline. The
limitations of film are due to its commercial nature.
The government and cultural authorities ought to
suggest an institutional strategy to overcome the
limitations of film, which is a way of recognizing
reality and expanding social communication.
Furthermore, it is also a way of making an authentic
‘trans-film’.

Key words: mass appeal, expandability of films,
limitations of films, intermediality, inter-
textuality, media



