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Na temelju stihovno-teorijske literature analizira se slobodni
stih Tonka Maroevica. Prvi dio rada sazeto prikazuje znan-
stvene opise slobodnoga stiha na kojima se temelji analiza
slobodnoga stiha Tonka Maroevi¢a. Sredis$nji dio rada po-
svecen je analizi ritmicke, graficke (stroficke) i eufonijske
strukture Maroevic¢eva slobodnoga stiha. Analiza prikazuje
koja metri¢ka svojstva uzrokuju svojevrsnu ritmicku ste-
gnutost. To¢nije, prikazuje trenutke aritmicnosti stiha, kao i
tijek njegova postupna oslobodenja od odredenih metrickih
konstanti koje su vidno, ali i ¢ujno, opterecivale ritmicku
strukturu pjesme. Posebna se paznja posvecuje tipu slobod-
noga stiha (duh metra u pozadini) kojem je vezani stih meta-
metricka podloga. U zaklju¢nome dijelu prikazuju se tipovi
i podtipovi slobodnoga stiha u Maroevié¢evu pjesnistvu koji
su se iskristalizirali ovom analizom.
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1. PROBLEM SLOBODNOGA STIHA U (HRVATSKO]) KNJIZEVNOSTI

Izraz “problem slobodnoga stiha” upozorava nas na Cinjenicu razli¢itoga pristu-
panja pojavi slobodnoga stiha u knjizevnosti. Stovise, stihovno-teorijska literatura,
iz pera etabliranih stihologa, upucuje nas na razli¢ite perspektive u proucavanju fe-
nomena “slobodni stih” pa ¢emo tako pronaci, medu ostalim, i razli¢ita misljenja o
vremenskom lociranju slobodnoga stiha u hrvatskoj knjizevnosti. Jasno je, medutim,
da je vezani stih prisutan stolje¢ima pa je stihovno-teorijska literatura ve¢ iscrpila po-
zamasan broj njegovih pojavnih oblika. Preciznije formulirano, znamo koja obiljezja
termin vezanoga stiha asimilira — npr. ¢vrst rimarij i uredno sloZene strofe — dok je
kategorija slobodnoga stiha sposobna §tosta asimilirati, pa mozda i pojave vizualnoga
pjesnistva ili, na primjer, pjesniStva futurizma, ¢emu su se neki zduSno suprotstavljali
i predstavljali vlastite termine za opis pojedinih stihovnih oblika.! Dakako, razli¢itosti
u pristupu proucavanja ne osporavaju zajednicki cilj stihologa — $to bolje i §to sustav-
nije opisati pojavu slobodnoga stiha. Neminovno je dugo trebalo da dode do svoje-
vrsne reforme versifikacijskoga sustava u pogledu oslobadanja stiha od uzusa proi-
zvedenoga tradicionalnom metri¢kom aparaturom. Stovise, tek akcenatska pregradnja
stiha u 19. stolje¢u? vodi prema radikalnom zaokretu: “Razabire se da je u prve dvije

Tu se ponajprije misli na Filippa Tommasa Marinettija koji graficki radikalizam, uzrokovan poezijom
bliskom tehni¢kim izumima, naziva rije¢ima u slobodi (parole in libertd). Stovise, autor isti¢e da je
termin parole in liberta adekvatniji u asimilaciji poezije koja podrazumijeva rijeci “razbacane” po pa-
piru negoli je to termin “slobodni stih”. Slicnoga je misljenja i po pitanju vizualnoga pjesnistva (npr.
lirski ideogrami Guillaumea Apollinairea i pjesnistvo kubizma uopce). Stavove o terminu parole in
liberta Marinetti je 1913. iznio u svom manifestu Destrukcija sintakse — Bezicna imaginacija — Rijeci
u slobodi (v. Juri¢ 2006: 70-76).

U tom se pogledu izdvaja perspektiva Marina Franicevica koji u Raspravama o stihu (1979) vjerno
biljezi naglasak u stihu starije hrvatske knjizevnosti. Dapace, pridaje mu izrazitu pozornost slazuéi svoja
zapazanja o stihu pojedinoga autora u tablice, iskazujuci postotak naglaSenosti pojedinoga sloga. Me-
dutim, ocito je, pa i vrlo logi¢no da se “nas stari stih, kako pisani tako i usmeni, nije u pravilu osnivao
na naglasku” (Slamnig 1981: 125). Jednostavno, perspektiva proucavanja stiha Marina Franicevica asi-
milira previSe varijacija u naglasavanju, $to je i o¢ekivano jer se usustavljivanje naglaska nije jo§ dogo-
dilo, stoga “akcenatski stih nije mogu¢ ako nema ustaljenoga akcenta, ortoepije, u knjizevnome jeziku,
tako da se on mogao razviti tek onda kad je novostokavska akcentuacija uzeta kao osnova knjizevnoga
izgovora za sve Hrvate” (Slamnig 1981: 83). Takvoga misljenja je i Svetozar Petrovi¢ (2003). Narav-
no, varijabilnost naglaska ponekad je u stihu o¢ita, pa i onda kada je proces usustavljivanja naglaska
gotov, ali ona proizlazi iz tendencije, koju proucavatelji stiha najées¢e zamjecuju, pojedinoga autora da
pojedine rije¢i naglasi “svojim” naglaskom zbog zadovoljavanja potreba u stihu ili, jednostavno, zbog
primjera kojima priroda stvari ne dopusta druk¢iji naglasni sustav. Dakle, nepotrebno je, pa i apsurdno
Galovi¢evu kajkavsku pjesmu Crn-bel ili Nazorovu ¢akavsku pjesmu Sek-dus dan pokusati Citati s usu-
stavljenim novostokavskim naglaskom. Zadovoljenje potrebe stiha mozemo uoditi, na primjer, u stihu
Vladimira Vidri¢a. Naime, vrlo je teSko da pjesnik stih Udaraju vesla ¢ita kao — UUU — U, $to je, pre-
ma novostokavskom naglasavanju, to¢no. Medutim, Vidri¢ je mogao taj stih naglasiti kao kajkavac na
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tre¢ine dvadesetoga stoljeca silabicki stih iS¢ezao iz hrvatske umjetne poezije, a da
je akcenatski princip rodio logaedski stih, koji je utro put verbalnom, besjedovnom
stihu” (Slamnig 1981: 88).

Slamnig kraj 19. stolje¢a (1897.) odreduje kao trenutak pregradnje silabickih stiho-
va te naznacuje da se “u 19. stoljecu javlja i tzv. slobodni stih, stih slozen od fonetskih
rijeci i skupina rijeci. On je biblijski intoniran, a prvi se njime posluzio N. Tommaseo,
a onda Mazurani¢” (Slamnig 1981: 72). Medutim, davati prvenstvo Tommaseu u pi-
sanju slobodnim stihom previse je snazna konstatacija, osobito u kontekstu drugdje
iznesena Slamnigova misljenja da je u “izrazito slobodnom stihu sloZena i najstarija
poznata hrvatska pjesma, tzv. Sibenska molitva (...) Sibenska molitva nedvoumno je
slozena u slobodnom stihu (mjere su skupine rijeci)” (Slamnig 1981: 135). Iz Slamni-
gova pristupa slobodnome stihu uo¢avamo da pojavu slobodnoga stiha ne vezuje uz
to¢no odredeni knjizevnopovijesni trenutak, ve¢ je slobodni stih, u njegovoj perspek-
tivi, vremenski rastezljiva koncepcija. Tako mozemo govoriti o pojavi slobodnoga sti-
ha jo$ u 14. stolje¢u (Sibenska molitva) pa sve do Mazuranic¢a koji u tome stihu 1848.
piSe Hrvati Madzarom. Stovise, iako se slobodni stih, smatra Slamnig, proteze kroz
razli¢ita knjizevnopovijesna razdoblja, u jednom knjiZzevnopovijesnom trenutku on
dolazi kao “barjak novatorstva”. Jednostavno, treba pronaci naziv za stihovnu pojavu
koja oduvijek egzistira u knjizevnome prostoru da bi se ista uspjesno afirmirala, a za

drugom slogu (U — UU — U) upravo zbog zadovoljenja “potreba” Cistoakcenatske versifikacije, i to one
“klasi¢ne” u kojoj je dvoslozna slabina norma. O navedenom primjeru varijabilnosti naglaska govorio
je Zoran Kravar u ¢lanku “O stihu Matoseva soneta Jesenje vecer” u knjizi Stih i kontekst, odakle je i
primjer preuzet (Kravar 1999: 99). Uz navedeno, treba jo§ spomenuti i polunaglasene slogove koji se,
ako je potreba stiha takva, mogu smatrati i naglagenima, a rijec je o proparoksitonim slozenicama. Takve
slozenice, koje imaju dug sredis$nji slog, mozemo tretirati, iako postoji samo jedan “pravi” naglasak,
sloZzenicama s dvama naglascima (npr. streménih, pitanje, ortizje). Navedeno pravilo proisteklo je iz
pera Ivana Slamniga u knjizi Hrvatska versifikacija, a dodatno ga je elaborirao i Slaven Juri¢ u ¢lanku
“Cistoakcenatski stih u hrvatskoj moderni” koji je objavljen u zborniku radova Komparativna povijest
hrvatske knjizevnosti, istiCuéi upravo primjer proparoksitone slozenice koje imaju dva naglaska zbog
potrebe zadovoljenja metricke sheme (Juri¢ 2000: 115-122). Razvidno je da se akcenatski stih javlja s
usustavljivanjem naglaska hrvatskoga knjizevnog jezika koji omogucuje da stihu pristupamo sa §to ma-
nje iznimaka, i to drastino manje, jer “stari pisani i usmeni stih bili su rasireni na vrlo velikom podrudju,
gdje je bilo nekoliko govora, koji su se razlikovali po mjestu naglaska, intonaciji, kvantiteti” (Slamnig
1981: 126). Zakljuéno, usustavljivanje naglaska doprinosi jacanju naglaska u stihu i on postaje vazan
element metra, osim u pojedinim primjerima gdje se usustavljeni naglasni sustav remeti, a njih je mo-
guce podijeliti u tri skupine: a) primjeri zadovoljenja metricke slike stiha, b) primjeri u kojima priroda
stiha ne dopusta usustavljeni naglasak (na primjer, dijalektalno pjesnistvo) i ¢) primjeri proparoksitonih
slozenica. Dakako, treba razlikovati pjesnistvo pisano knjizevnim jezikom u kojem obiljezjima kajkav-
skoga ili pak ¢akavskoga naglasnog sustava mozemo, ovisno o podrucju s kojeg autor dolazi, opravdati
naglasavanje pojedinih rijeci u stihu u svrhu zadovoljenja potreba stiha (navedeni primjer Vladimira
Vidri¢a) od pjesniStva pisanoga ¢akavskim ili pak kajkavskim dijalektom u kojem pjesmi pristupamo a
priori — sa svim definiranim specifi¢nostima pojedinoga dijalekta.
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njezinu afirmaciju u hrvatskoj knjiZevnosti zasluzan je upravo Antun Branko Simi¢
(usp. Slamnig 1981: 136). Slamnig, nadalje, prozodijskim zakonitostima pokusSava
razgraniCiti vezani i slobodni stih, isticuéi kategorije unutar kojih stih priznajemo ve-
zanim odnosno slobodnim stihom. Tako se vezani stih kreée u kategorijama trohejske
i daktilske inercije, odnosno dvoslozne i troslozne mjere. Ako su izmedu dva naglase-
na iktusa moguca vise od dva nenaglaSena sloga, onda ve¢ govorimo o slobodnom sti-
hu. Dakle, troslozne slabine u stihu ve¢ tretiramo kao podruéje slobodnoga stiha. Na-
vedeno pravilo Slamnig testira na odredenim pjesmama pa istie Cesariceve stihove

Nista mi nece ostat od uma,
Nijedna misao mrtvoga duha;
Ja necu imat ni uha ni sluha,

Da slusam tisinu svojega Suma.
(Slamnig 1981: 131)

koje ubraja u vezane stihove. Jasno je da Soljanov stih trosloznim slabinama zalazi
u podrudje slobodnoga stiha:

da je vojska pod oruzjem, da zastave trepte,
ija, da svako jutro dizem utege
da budem jak u nepoznatu svrhu.

(Slamnig 1981: 132)

Koliko je navedena zakonitost varljiva dokazalo bi daljnje testiranje pravila na ve-
¢em broju suvremenih pjesama koje su pisane slobodnim stihom, a dominantno su
pisane dvosloznom mjerom. Kako ne bismo ostali samo na teoretiziranju materije,
sljedeci primjer pjesme Tonka Maroevica iz zbirke Trag roga, ne bez vraga (1987)
ocrtava navedeno metricko stanje:

U pet sati predvecer
iza zida
prije jela

ruku u vatru

(Maroevic¢ 1987: 56)
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Svakako je pretezito binarni ritam ¢ujan u navedenom primjeru, a nenaglaSeni slogovi
ne prelaze mjeru od dva. Dakle, navedeni Maroevicev slobodni stih, prema Slamnigovu
kljucu, ne udovoljava kriteriju slobodnoga, ve¢ vezanoga stiha. Da nije rije¢ o vezanom
stihu, dovoljno je pogledati lomljenje redaka kojim autor stavlja graficki aranzman stiha u
prvi plan. Stovise, autor kraéenjem redaka pravi odmak od uredno slozenoga vezanog stiha,
a jo$ manje mozemo govoriti o vezanom stihu u navedenom primjeru jer on ne udovoljava
kriteriju barem jednoga stalnog unutra$njega obiljeZja.’ Stoga, zakljucak da “slobodni stih
znac¢i u suvremenoj versifikaciji dva tipa stiha: ili je to akcenatski stih s vise od dva moguca
nenaglasena sloga izmedu naglasenih (iktusa) ili je stih kojemu je jedinica fonetska rijec”
(Slamnig 1981: 134) vrlo je diskutabilan, misle¢i pritom na prvi dio konstatacije. Naime,
takva tvrdnja upucuje na razmisljanje koje ga ujedno i opovrgava: kako objasniti Simi¢ev
tip slobodnoga stiha slozen od jednoga naglasenog kojeg slijedi jedan do dva nenaglasena.
Dakle, norma toga tipa stiha ne premasuje vise od dva nenaglasena sloga.

Slamnig zamjecuje da bi se mjera vezanoga stiha mogla i izmijeniti jer “princip da
mjera ne smije imati viSe od tri sloga doSla nam je iz germanske versifikacije gdje
to odgovara prirodi jezika. Nema razloga da ne ozakonimo mjeru od &etiri sloga. U
prirodi nasega jezika nema nic¢ega §to bi se tome usprotivilo” (Slamnig 1981: 133).
Svjestan, dakle, labilnosti teorije o mjeri “viSe od dva nenaglasena” naslucuje novo-
nastali problem: ponudio je s jedne strane zakonitost prema kojoj razlikujemo vezani
od slobodnoga stiha, a s druge strane ista ta zakonitost moze varirati i time omoguciti
da vezani stih ulazi u podrucje slobodnoga. Navedenom tvrdnjom ulazimo u podrucje
preklapanja vezanoga i slobodnoga stiha, §to Slamnig apostrofira:

Stih koji u nedostatku boljeg izraza nazivamo “slobodnim” znaci uspostavljanje
nove hrvatske prozodijske jedinice — akcenatske cjeline, koja bi se mogla spa-
jati u zvukovne paralelne ili jednakovrijedne cjeline, drugim rije¢ima u vezane
stihove: njihova je sloboda u tome §to stihovi mogu biti dulji ili kraéi i $to nema
uzusa da se slazu u strofe ili u zatvorene oblike pjesme (Slamnig 1981: 96-97).

Iako se Slamnigova teorija moZze uciniti kontradiktornom, on Zeli istaknuti upravo
funkcioniranje vezanoga i slobodnoga stiha, njihovu dimenziju funkcioniranja koja

3 Stutterheimeova formalna nacela (unutra$nja i grani¢na) razradio je Slaven Juri¢ u knjizi Poceci slo-
bodnoga stiha (Juri¢ 2006: 18-23). Ocigledno, ovim stihom Maroevi¢ podsjeca na izuzetno kratke
ekspresionisticke slobodne stihove simplificirane sintakse. Inace, oni su obiljezeni kratko¢om, ali
i svodenjem stiha samo na jednu rijec, Sto je Maroevi¢ vrlo Cesto radio. Bit ¢e viSe rijeci o tome u
sljedecoj etapi ovoga rada, sada ovaj primjer sluzi samo kao “osporavatelj” navedene zakonitosti po
kojoj je ovaj stih vezan.
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nije medusobno iskljuciva. Dapace, istovremeno egzistiranje vezanoga i slobodnoga
stiha u jednoj pjesmi legitiman je postupak, a sve zbog toga $to suvremeni pjesnici
ne osjecaju vise “tiraniju vezanoga stiha” (Slamnig 1981: 137). Dakle, dva tipa stiha
— vezani i slobodni — medusobno koegzistiraju.* Slamnig posveéuje paznju jo$ jednoj
varijanti slobodnoga stiha — verbalnom (besjedovnom stihu) koji se zasniva na fonet-
skim rije¢ima (akcenatska cjelina, prava ili neprava rijec). O besjedovnom stihu Sla-
mnig je govorio mnogo prije u Disciplini maste (1965), istiCu¢i vezu stiha bugarstice
i suvremenoga stiha Slavka Mihali¢a. Tako Slamnig istice da se Mihali¢ev stih dijeli
na raznoslozne ¢lanke, kao i stih bugarstice. Za ¢lankovitost, terminom kojim se sluzi
u objasnjavanju veze tih dvaju stihova, napominje: “Evo i opet govoreéi o slobodnom
stihu upotrebljavamo termin iz prozodije vezanoga stiha” (Slamnig 1965: 113). Sto-
vise, zaklju¢kom osnazuje tu recenicu:

Suvremeni stih (namjerno ne kazem “slobodni”) predstavlja sintezu tonskoga i
¢lankovitog stiha: formant zvukovne strukture su i naglasci i ¢lanci; najmanja
jedinica je rijec, ili grupa rijeci pod istim akcentom, §to ovdje, posudivsi klasic-

ni termin, nazivam stopom (Slamnig 1965: 114).

S obzirom na to da ¢lankovitost vezujemo uz silabi¢ku versifikaciju koja s ja¢anjem
akcenta, kao i formiranjem Cistoakcenatskoga sustava, nema vise znacaja, Slamnig
u Hrvatskoj versifikaciji, u objasnjavanju besjedovnoga stiha, preinacuje svoje mi-
Sljenje i tako “Clanke” zamjenjuje s terminom “fonetske rijeci”. Dakle, akcent jaca,
a silabizam slabi pa tesko moZzemo govoriti o metrickoj usporedbi stiha bugarstice
s Mihali¢evim stihom, ali duljinom stiha, dakako, Mihali¢ev stih podsje¢a na stih
bugarstice. Takav odnos objasnjavamo Petrovi¢evim terminom metametri¢nosti stiha
(usp. Radov¢i¢ 2004: 194).

Govore¢i o komparativnoj tipologiji slobodnoga stiha, Petrovi¢ isti¢e provodne i
mjesne Cinitelje ritma. Istice njihovu vaznost u pogledu njegove tipologije, ali samo
u metrickom smislu jer, inace, takvi ¢initelji “Cine se ipak nedovoljnima kao njegovo
odredenje” (Petrovi¢ 1976: 317). Stoga mozemo govoriti o (provodnim) Ciniteljima
pjesme, pisane slobodnim stihom, u cjelini ili pak o mjesnim ciniteljima koji se usre-
dotocuju na pojedine parove stihova u pjesmi. Mozemo i utvrditi da je ¢esti provodni
¢initelj pjesme u slobodnome stihu graficka segmentacija teksta, ali ne mozemo utvr-
diti uopéeni mjesni Cinitelj pjesme u slobodnome stihu jer to ve¢ zahtijeva podrobniju

4 Tezu o medusobnoj koegzistenciji Slamnig u Hrvatskoj versifikaciji objasnjava na primjerima Simi-

¢evih i Tadijanovicevih pjesama (Slamnig 1981: 136-137).
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analizu pojedina¢nih korpusa (ako i tada). Stovise, vrlo je tesko utvrditi i relativnu
vaznost ritmi¢ke uloge mjesnoga Cinitelja:

Ritmicka uloga mjesnih ¢inilaca u slobodnom stihu toliko je potencijalno razno-
vrsna, sami su ti ¢inioci toliko brojni, a njihova izrazitost toliko raznolika, da
je tesko 1 pomisliti da bi se u opisu samom mogla naci pouzdana osnova za us-
postavljanje neke tipoloski znacajne hijerarhije elemenata i za procjenu njihove

relativne vaznosti (Petrovi¢ 1976: 317).

Sto se ti¢e klasifikacije po mjesnom &initelju, zamisliva je i tipologija slobodnoga
stiha koja bi uzimala u obzir kriterij kvantitativne zastupljenosti pojedinoga mjesnoga
Cinitelja, ali takav bi kriterij sam po sebi bio poprilicno nepouzdan. Naime, Petrovi¢
naglasava da ne mozemo pronaci jasan kriterij prema kojem ¢emo odrediti kvantita-
tivnu zastupljenost mjesnoga &initelja. Stovise, moguce je, na primjer, da se prouca-
vatelj stiha nade pred situacijom u kojoj:

mjera provodenja nekog mjesnog ¢inioca u jednom pjesnickom tekstu bude
¢ak i maksimalna (kakva je npr. mjera provodenja rasporeda naglasaka u Si-
micevoj pjesmi Ljubav), a da taj tekst, zbog vece ritmicke izrazitosti nekih
drugih mjesnih ¢inilaca koji, medutim, nemaju tako velike mjere provodenja,
ili iz nekih drugih razloga, ispravno smatramo tipoloski srodnijim tekstovima
u kojima je onaj prvi mjesni ¢inilac male provedenosti ako ne i posve odsu-
tan... koliko god bi klasifikacija po mjesnom ¢iniocu morala biti nepouzdana,
a Cesto 1 sasvim arbitrarna, ve¢ po izboru toga vladajuéeg €inioca, toliko bi i
zanemarivanje drugih mjesnih Cinilaca ritma bilo u nac¢elu neadekvatno odre-
denju slobodnog stiha od kojega smo u klasifikaciju posli, a po prakti¢kom

nja srodnih pojava (Petrovi¢ 1976: 318).

Petrovi¢ jasno Zeli istaknuti vaznost uspostavljanja §to ¢vrS¢ih kriterija kako bi
ujedno i tipologija slobodnoga stiha bila toénija. Dakle, pravilna tipologija Simi¢eva
stiha moguca je sagledavanjem metrickih osobitosti (mjesnih i provodnih ¢initelja),
ali ne samo metrickih, ve¢ one samo predstavljaju jedan vid pristupa stihu, koji mora
biti nadopunjen planom poetike, odnosno metametrike. Tek takva jedna cjelina omo-
gucava valjanu komparativnu tipologiju slobodnoga stiha. Dapace, omoguc¢ava nam
da odredene metricke obrasce, kao §to je prisutnost tradicionalnih stihova u slobod-
nome stihu, promatramo na razli¢itim razinama. Zaklju¢no, slobodni se stih uvijek
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ostvaruje kroz neki vid tradicije (eksplicitan ili implicitan) i on se s obzirom na taj
kriterij odreduje, ali jedino pitanje je — je li to metricki ili metametricki kriterij (Pe-
trovi¢ 1976: 317-320).

Nacelno, kad pristupamo slobodnom stihu, pristupamo mu sa spektrom spoznaja
o vezanome stihu. Stovise, vrlo Eesto te spoznaje nastojimo testirati na primjerima
slobodnoga stiha. Tako, na primjer, postupak ostvarivanja ritmi¢nosti oznacujemo
“lako vidljivim” u vezanom stihu, dok se u slobodnom stihu moramo “napregnuti”
da bismo zabiljezili pravilan slijed odredenih metrickih jedinica koje doprinose ri-
tmic¢nosti. Medutim, problem koji se uvijek pojavljuje prilikom testiranja jezi¢nih
jedinica koje vezanome stihu osiguravaju ritmi¢nost jest taj §to ritmi¢nost vezanoga
stiha svrstavamo u apriornu kategoriju pa, analogijski, to isto radimo i sa slobodnim
stihom koji je razlabavljen od ¢vrstih sprega vezanoga stiha. Tako ¢e i Ivan Slamnig
u pojedinim Simi¢evim pjesmama detektirati pravilnu izmjenu naglasenih i nena-
glagenih slogova i ustanoviti ritmi¢nost koju Simié time provodi. Medutim, element
ritmiénosti Simiéeva stiha mozZe izostati u Mihali¢evu stihu, ali on moZe biti opre-
mljen elementom ritma kojeg Simicev stih ne posjeduje (v. Kravar 1992: 208). Iako
se ¢ini da isti iskaz vrijedi 1 za dvojicu pjesnika vezanoga stiha, usustavljenost me-
trickih pravila vezanoga stiha upucuje na €injenicu da ¢e ritmotvorni faktor (rima)
biti prisutan i kod jednoga i kod drugoga pa eventualne metricke razlike mozemo
traziti unutar njihovih rimarija. U slobodnome stihu, s druge strane, slijed odredenih
metrickih jedinica ponekad uopcée ne prelazi granicu poslije koje mozemo donositi
zakljucke o pravilnoj ili barem djelomi¢no pravilnoj alternaciji istih pa onda “apo-
steriorno ustanovljiva prisutnost ritma u pojedinim uzorcima verlibristicke versifi-
kacije ne daje razloga da se pojmom ritma i u definicijama slobodnoga stiha sluzimo
kao univerzalijom, onako, dakle, kako se njime sluzimo definirajuci pojedine tipove
vezanoga stiha ili vezani stih uopée” (Kravar 1992: 209). Razloge takvoga postupka
mozemo traziti ponajprije u sveprisutnosti vezanoga stiha koji stolje¢ima zaokuplja
paznju pjesnika pa su se stvorila kanonska pravila njegova pravljenja koja omogu-
¢uju usustavljene postupke ritmicnosti koje mi jednostavno ocekujemo skoro kod
svakoga pjesnika vezanoga stiha.

Da elementi ritmic¢nosti u slobodnome stihu nisu usustavljeni onako kako su u
vezanome dokazuju i razli¢ite formulacije ritma proistekle iz pera Gustava Kahna
koji propagira osobni ritam, dok Amy Lowell koristi termin promjenjivi ritam, a
Arno Holz nuzni ritam (Kravar 1992: 209). Naime, nuzni se ritam “uvijek iznova
rada iz sadrzaja, tj. iz zvuka i znacenja svake pojedine rijeci ili iskazne cjeline od
kojih se sastoji pjesma” (Kravar 1992: 210). Medutim, “nedostajala bi mu, naime,
stalnost mjere i forme, jedan od osnovnih uvjeta ritmic¢ke organizacije govora ili
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bilo kojeg drugog dogadanja” (Kravar 1992: 210). Dakle, Kravar osporava takve
oblike ritma u pjesni¢kim djelima jer se utjeCu onomu §to zapravo ponistava predu-
vjet ostvarivanja ritma i zbog toga ih oznacava “izobliCenjima”. Kravar je isto tako
govorio i o jednoj uvrijezenoj pretpostavei u odnosu vezanoga i slobodnoga stiha.
Naime, opovrgavanje teze da se slobodni stih opire metru, a utjece ritmu izrazava
formulom: “vezani stih = metar : slobodni stih = ritam” koju bi trebalo preoblikovati
u formulu: “vezani stih = mjereni ritam : slobodni stih = nemjereni ritam” (Kravar
1992: 210, 211). Stoga, da metar i ritam nisu u suprotnosti dokazuje i ¢injenica da
metar propisuje “Sto u odredenom stihu nastupa u ulozi ritmic¢koga signala, u kojem
rasporedu i koli¢ini te, na kraju, uz kolika moguéa odstupanja”. Stovise, “metar,
tako reci, bdije nad ritmom, i to ne da bi ga sputavao, nego zato da jam¢i za njegovu
stalnost i tako sprecava njegov prijelaz u aritmiju” (Kravar 1992: 211). Iako metar
i ritam nikako nisu u suprotnosti, valjalo bi svakako upozoriti na odnose mjerenoga
i nemjerenoga ritma. Dakle, onoga koji se nalazi onkraj granice ritma. Taj “nemje-
reni” ritam Kravar pronalazi u europskoj umjetnosti kasnoga 19. stoljeca i ranoga
20. stoljeéa te isti¢e da se prometnuo u “vrhunski formalni ideal”. Stovige, moderno
verlibristicko pjesnistvo sklono je sve vise rastakanju ritma, onakvoga kakav je on
u vezanome stihu, pa ¢e slobodni stih ponekad biti pomirljiv prema fenomenu ari-
tmije. Stoga, nepotrebno je apriorno pristupanje ritmu slobodnoga stiha iskljucivo
s oznac¢nicama vezanoga stiha, koje potom ovjeravamo na pojedina¢nom primjeru
slobodnoga stiha:

Neizravno pak iz toga slijedi da je slobodni stih, uza sve pohvale njegovoj ri-
tmici, zapravo prostor krize ritma te da bi u svrhu njegova valjana odredenja bio
potreban op¢i pojam stiha u kojem komponentu ritma ne bismo onoliko isticali
koliko to ¢inimo kad minimalne uvjete stihovnosti stiha odredujemo imajuéi

pred o¢ima vezani stih (Kravar 1992: 212).

Odgovor na pitanje zaSto je nepotrebno slobodnome stihu pristupati apriorno s
oznacnicama vezanoga stiha pronaéi ¢emo i u na¢inu hijerarhijske organizacije ele-
menata u vezanome odnosno slobodnome stihu. Naime, u vezanome stihu ritam
zadrzava visoko mjesto na hijerarhijskoj ljestvici, a ostali elementi subordinirani
su ritmu. Grafi¢ki aranZman ili pak eufonija, moZemo re¢i, samo podcrtavaju ri-
tmic¢nost kao takvu, ali nikako ne spadaju u prvi plan. Medutim, hijerarhijska orga-
nizacija elemenata u slobodnome stihu podosta je druk¢ija. Tako se u slobodnome
stihu nikada ne odustaje od graficke segmentacije teksta. Ona je provodni Cinitelj
verlibristickoga teksta, ali ritam, koliko god on moze (ali i ne mora) do¢i do izra-
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zaja biljeZzenjem prozodijskih veli¢ina ili sintaktickih granica, ne moze biti vazna
odrednica koja ostale elemente stavlja u subordinirani polozaj. Stoga, vezanome se
stihu “moze oduzeti sve osim ritma, a da on ne prestane biti stih”, dok se slobodni
stih “posve zna lisiti ritmicke forme” (Kravar 1992: 212-213). Dakako, slobodni
stih, kao izvanritmicki signal, ne asimilira samo grafiku, ve¢ i ostale eufonijske
elemente, a “osamostaljenje izvanritmickih stihotvornih rutina — kojega su tipi¢ni
simptomi eufonicke figure s aritmicki, neperiodicki rasporedenim jedinicama, rime
bez ¢vrste sheme, svojevoljno oblikovane nakupine redaka podredene logici iskaza,
a ne unaprijed zadane forme — u slobodnome stihu mnogo je vjerojatnije nego u
vezanome” (Kravar 1992: 213).

Svjestan njegove neodredenosti, Slaven Juri¢ u svojoj knjizi Poceci slobodnoga
stiha nastoji, prije svega, slobodni stih razgraniciti od njemu sli¢nih stihovnih oblika
(iregularni stih i pjesma u prozi) te ga, u konacnici, definirati. Najprije, Juri¢ nastoji
pomocu Stutterheimovih nacéela razgraniciti slobodni stih od poetske proze, a za raz-
grani¢enje uzima dva postulata njegove teorije — formalno i supstancijalno odredenje:

Pod supstancijalnim odredenjem kriju se ona svojstva knjizevnoga izraza koja u
obi¢nom govoru poeziju povezuju s imaginacijom, emocijama i esteticki pozi-
tivno oznac¢enim sadrzajima (»ljepotom«), a prozu s refleksivnoscu i nizim este-
tickim registrima (u tom smislu dogadajima, i fikcionalnima i nefikcionalnima,
pripisujemo atribut »prozaic¢nosti«). Kad poeziju i prozu razlikujemo uz pomo¢
formalnih kriterija, onda, prije svega, mislimo na ¢injenicu da proznom izrazu
»pretezito« (pre-eminently) nedostaju odredeni formalni kriteriji (Juri¢ 2006: 15).

Vodeéi se navedenim postavkama, Juri¢ nastoji testirati iste na primjerima do-
mace knjizevnosti. Za primjer uzima pjesme u prozi koje su objavljene u Hrvat-
skome salonu 1898. — “Zadnji stih” Srdana Tuciéa i “Kad Sute vali” pjesnikinje
Nine Vavre — te utvrduje da su navedeni tekstovi u mnogocemu sli¢ni slobodnome
stihu misle¢i ponajprije na supstancijalna i formalna odredenja. Stoga, o¢igledno,
poetska proza i slobodni stih dijele ta obiljezja i mogude ih je zapaziti i u jednom
i u drugom primjeru: eufonija, sintakticki paralelizam, razli¢iti oblici ponavljanja,
umjerena ritmizacija (formalna obiljezja), tip subjektivnosti i verbalne izrazajnosti
(supstancijalna obiljezja).’ Iduéi korak dalje, Juri¢ iz Stutterheimeove teorije crpi

> Navedena obiljezja Juri¢ detaljnije elaborira na predo¢enim primjerima tekstova (Juri¢ 2006: 16-17)

te zakljucuje: “Cak ni stupanj ritmi¢nosti nije bitno manji nego u tekstovima koje ¢emo susretati u
pojedinim analiti¢kim poglavljima posve¢enima ranom hrvatskom slobodnom stihu” (Juri¢ 2006: 17).
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dodatne podatke u nadi pronalaska razlikovnih elemenata: uvodi tzv. tipografsku
komponentu teksta, odnosno “antitezu izmedu tzv. A-redaka koji zavr§avaju neo-
visno o rubovima stranice i B-redaka koji zavrSavaju ondje gdje to nalaze rub stra-
nice” (Juri¢ 2006: 17). Velik je problem to $to postoji, na primjer, vezani stih koji
udovoljava formi A-redaka pa se postavlja logi¢no pitanje: kako razlikovati, prema
tipografskom kriteriju, slobodni i vezani stih kad jedan i drugi, skoro pa uvijek,
zavrSavaju neovisno o rubovima stranice. Stutterheim, prema ovom kriteriju, na-
stoji opcenito razlikovati poeziju i prozu kao takvu pa formu A-redaka namjenjuje
poeziji, dok formu B-redaka prozi, no zaboravlja da postoje poetski tekstovi koji
tako postavljenu teoriju opovrgavaju: primjerice, postoji pjesma u prozi u formi
B-redaka (Juri¢ 2006: 17). Nadalje, tre¢i pokusaj uspostave razlikovnih ¢initelja
oznacava uvodenje granica (tzv. boundary characteristics) 1 unutradnjih obiljez-
ja (tzv. internal characteristics). Dakako, §to je veéi broj grani¢nih i unutrasnjih
obiljezja u stihu to je on manje fleksibilan pa je tako, primjerice, dvostruko rimo-
vani dvanaesterac izuzetno nefleksibilan stih jer posjeduje velik broj grani¢nih i
unutra$njih obiljezja koja ga definiraju. Ritmi¢nost i granice u takvom stihu vise-
manje poznajemo pa s tim znanjem i pristupamo takvom tekstu. Dakle, tesko da
¢e takav stih iznevjeriti nasa o¢ekivanja. Medutim, tekstu u slobodnome stihu tek
moramo pristupiti da bi utvrdili, primjerice, njegovu eventualnu ritmic¢nost ili bilo
koje unutrasnje obiljeZje. Stoga, slobodni stih izuzetno je fleksibilan stih jer moze
asimilirati mnoga unutras$nja obiljeZja, ali i ne mora. Zaklju¢no, Juri¢ donosi ko-
nacne, ali uvjetne definicije:

(...) slobodni stih smatrat ¢u formalnim obiljeZjem knjizevnoga teksta kad taj
tekst zadovoljava uvjet da je prezentiran u formi stihovnih redaka, dakle, ima
barem jedno grani¢no obiljezje, a moze, ali ne mora imati bilo koje unutra$nje
obiljezje (...) pjesma u prozi ne mora imati ni jedno unutrasnje niti smije imati
grani¢no obiljezje (...) (vezani stih, op. a. A. D.) on mora imati barem jedno

unutra$nje i jedno grani¢no obiljezje (Juri¢ 2006: 22-23).

Navedene postavke uvjetne su jer ih jednostavno treba ovjeriti o kontekst, odno-
sno o pojedinacan pjesnicki opus. One su zadovoljavajuée u terminoloSkom poima-
nju stanja stvari, ali su u sadrzajnom smislu labave. Mjeru njihove labilnosti pronaéi
¢emo tek u podrobnijim opisima pojedinacnih primjera slobodnoga stiha. Slicno je
i s nemetri¢kim, odnosno s razlikovnim ¢initeljima koji ih odvajaju od slobodnoga
stiha: “Daljnja razgrani¢enja, ona prema starijem nemetrickom stihu, djelomic¢no leze
onkraj formalnih obiljezja (...) moguce ih je postaviti na razini povijesne poetike i
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konkretnih svojstava koja obiljeZzavaju pojedine tipove slobodnoga stiha na terenu
knjiZzevnopovijesne realnosti” (Juri¢ 2006: 23).6

1.1. PREMA KONACNIM RAZMATRANJIMA

Ovim kratkim pregledom prouc¢avanja slobodnoga stiha iz pera etabliranih domacih
i stranih stihologa upozorilo se prije svega na to da slobodni stih nije jednodimenzio-
nalna kategorija. Dapace, perspektive njegova proucavanja to i dokazuju. Zbog toga
¢emo ovdje naglasiti nekoliko vaznih toCaka koje su proistekle iz njegova proucava-
nja:

a) strukturna obiljeZja slobodnoga stiha moZemo pronaci i u ranijim razdobljima
hrvatske knjiZzevnosti, ali paznju dobiva tek u kasnom 19. stoljecu, Stovise, svo-
ju potpunu afirmaciju dobiva poéetkom 20. stoljeca

b) broj slabina u slobodnome stihu moze biti indikativan, ali ne 1 odlucujuéi faktor
u proglasavanju stiha slobodnim

c¢) slobodni stih mozemo proucavati na tradicijskoj podlozi u ¢emu veliku ulogu
ima perspektiva proucavanja (Citaj: metametri¢nost), ali uz oprez: nepotrebno je
traziti u slobodnome stihu posto-poto konvencionalne metricke konstantne niti
u svojim ocekivanjima odustajati od njih jer, kako je jednom istaknuo Pavli¢i¢,
“on od svake konvencije uzima ponesto, a ujedno svaku od tih konvencija i
destruira” (Pavlici¢ 1993: 82)

d) iako postoje neka strukturalno ista obiljezja, slobodni stih nije isto §to i nepra-
vilni stih ili poetska proza.

Slobodni je stih, za razliku od vezanoga, proizasao “odozdo”, iz pera pjesnika koji
su se njime rukovodili, a tek onda je postao zanimljiva tema u o¢ima proucavatelja
(v. Kravar 1992: 204). Zbog toga je, medu ostalim, slobodni stih fleksibilna katego-
rija koja proucavatelju omogucava da kriterije za opis stiha testira na odredenome
broju primjera i utvrdi njihovu prisutnost odnosno odsutnost. Naravno, isto se moze

Podrobniji opis nepravilnih stihova 18. i 19. stoljeca prikazao je Zoran Kravar u knjizi Tema “stih”
(Kravar 1993: 217-259). Dakako, i Slaven Juri¢ je, podrobnijom analizom pojedinaénih opusa, otklo-
nio prividnu identi¢nost nepravilnih i slobodnih stihova: “Naime, pjesnicki tekstovi napisani neme-
trickim stihom u drugoj su polovici 19. stoljeca izraz razli¢itih poetickih opredjeljenja, medu kojima
se mogu razaznati predromanti¢ke, romantic¢ke, protorealisticke, pa ¢ak i neoklasicisticke tendencije,
ali ni jedan od njih nema nikakvih zbiljskih doticaja ili paralela s Whitmanovim ili simbolisti¢kim
tretmanom pjesnickoga jezika i stihovne forme” (Juri¢ 2006: 122).
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napraviti i s vezanim stihom, ali rezultati ¢e biti identi¢ni jer je taj stih upravo prosao
kroz proces usustavljene stihotvoracke gradnje, dok ¢e oscilacije u prisutnosti ili od-
sutnosti pojedinih elemenata kojima opisujemo slobodni stih biti znatne. Medutim,
to ne znaci da se pojedinacni primjeri vezanoga stiha medusobno ne razlikuju svojim
metrickim specifi¢nostima. Temeljna je razlika sljedeca: usustavljena metricka zako-
nitost vezanoga stiha je rima, a specificnosti rimarija promatramo u okviru pojedinac-
nih primjera, dok slobodni stih moze biti uredno slozen u strofe i rimovan,’ ali i ne
mora. Rima ne spada u ono §to nazivamo usustavljenom metrickom normom kada je
rije¢ o slobodnome stihu jer se ona, za razliku od vezanoga, ne mora uopée pojaviti,
ali i moze. Stoga, slobodni ¢emo stih okarakterizirati izuzetno fleksibilnim stihom, a
time i stihom konstantne modifikacije, $to ne znaci da zalazi onkraj metri¢kih pravila.
Takoder, ne podrazumijeva ni konstataciju: koliko postoji pjesnickih tekstova spje-
vanih slobodnim stihom toliko postoji i njegovih tipova, nego analizom vecega broja
primjera u knjizevnopovijesnom vremenu dominacije slobodnoga stiha mozemo go-
voriti o iskristaliziranim oblicima, odnosno tipovima i podtipovima slobodnoga stiha.
Takvoga se posla prihvatio 1 Slaven Juri¢ u svojoj knjizi Poceci slobodnoga stiha,
analizirajué¢i formativni period novoga kanona, dakle, slobodnoga stiha. U toj studiji
pronalazimo i Simi¢ev podtip slobodnoga stiha koji obiluje binarnim akcenatskim
ritmom, a konstatacija da se “uglavnom podudara s razdobljem Simi¢eva djelovanja i
traje jo$ koju godinu nakon njegove smrti” (Juri¢ 2006: 259) uvjetna je jer nije ovje-
rena o kontekst suvremenoga pjesnistva. To, dakako, nije ni bio cilj navedene studije,
ali se spominje samo kao prilog tezi slobodnoga stiha kao modificirajuce kategorije,
odnosno kategorije koja poseze ponekad i za recikliranjem starijih tipova stiha. Pro-
mjene koje je slobodni stih doZivio u suvremenom pjesni§tvu trebalo bi istraZiti na
konkretnim knjizevnim primjerima, a jedan od koraka prema tom cilju je i analiza
slobodnoga stiha Tonka Maroevic¢a koja nikako nije ogledni primjer promjena koje su
se dogodile u stihu, ve¢ putokaz za daljnje istraZivanje.

7 Rimovane slobodne stihove pronalazimo kod Milivoja Slaviteka ili Antuna Soljana, ali i mnogih
drugih, ukljucujuéi i Tonka Maroevi¢a. Doduse, rima je u njima labilne strukture.
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2. SLOBODNI STIH TONKA MAROEVICA

Maroevicéev pjesnicki habitus poete doctusa, ali i ludensa, ocituje se i u versifikator-
skoj raznovrsnosti. Od pjesme u prozi preko vezanoga pa sve do slobodnoga stiha, ko-
jemu je ponekad vezani stih metametricka podloga, Maroevi¢ oblikuje vlastiti versifi-
kacijski modus koji nerijetko popunjava pjesni¢kom matricom ve¢ iS¢itanih pjesnika.
Zeleéi prikazati osobitosti njegova, ponajprije slobodnoga stiha, usredotogit éemo se
na metricki opis pojedinih zbirki te ispitati Cetiri vazna Kriterija stihovnosti (grafika,
ritmika, eufonija, strofika)® u pojedina¢nim uzorcima Maroevi¢eva slobodnoga stiha.
Ras¢lambom kriterija slobodnoga stiha, ¢iji se metricki aranzman mijenjao tijekom
godina, u pojedinoj zbirci dobit ¢emo nacrte (tipove) pojedinih slobodnih stihova koji
¢e nam, na kraju, posluziti za izvodenje zakljucka o Maroevi¢evoj upotrebi pojedino-
ga tipa stiha.

U prvoj fazi svoga pjesni¢kog djelovanja Maroevi¢ piSe pjesmom u prozi, dok u
drugoj fazi, omedenoj zbirkama Motiv Genoveve (1986), Trag roga, ne bez vraga
(1987) 1 Redak mulja, redak pjene (2013), zapo€inje usporedno pisanje slobodnim
stihom i pjesmom u prozi. Treca faza, odnosno od 1990. godine prema suvremenosti,
u znaku je kombiniranja vezanoga i dominantno slobodnoga stiha: Sonetna struka
(1992), Cetverorucno (1992), Black & Light: versi od prigode (1995), Kazalo (2020).
Ova ¢e nam analiza posluziti kao uvid u Maroevi¢evu metricku transformaciju slo-
bodnoga stiha — od onoga koji je pomalo ritmicki stegnut (ili je ¢ak komponenta ritma
razlabavljena), pa sve do trenutka kad se stih oslobada od odredenih metrickih kon-
stanti, postaje ritmicki fluentniji.’

O navedenim kriterijima stihovnosti u pojedinacnim uzorcima slobodnoga stiha pisao je Zoran Kravar
u ve¢ spomenutom ¢lanku “Prolegomena teoriji slobodnoga stiha” (Kravar 1992). Tim kriterijima pri-
stupam kao “poljima otvorenih moguénosti”, a ne kao “zaokruzenim taksonomijama” (Kravar 1992:
218). O Kravarevu poimanju slobodnoga stiha ve¢ sam pisao u teorijskoj eksplikaciji o slobodnome
stihu u prethodnome poglavlju.

S obzirom na razli¢ita poimanja ritma u pjesni¢kom tekstu, u ovom radu ritam se definira suklad-
no teorijskoj elaboraciji Zorana Kravara u ¢lanku “Ritam u retku i ritam redaka” (Kravar 1993:
19-50). Uz postojece “ritmove”, odnosno kvantitativni i akcenatski ritam, “do kojih dolazimo ra-
zlikovanjem fonoloskih faktora stihovnoga ritma, i oni kao izometrija i izosilabi¢nost, kojim ozna-
¢ujemo ritmotvorne postupke usmjerene na doziranje jezi¢nih sadrzaja stiha” (Kravar 1993: 19),
Kravar istice ritam kojemu nisu orijentir samo jezi¢na tvar i broj¢ani odnosi ritmickih signala, ve¢
nesto §to on naziva mjestom tvorbe ritma u stihu, a takve oblike ritma naziva ritmom u retku i ri-
tmom redaka. Ritam u retku definira kao “izmjenu ritmickih signala kakva se ostvaruje u granicama
pojedinacna stihovnoga retka” (Kravar 1993: 19), §to odgovara periodi¢nom ritmu. Ritam redaka
oznacava “ritmi¢ko dogadanje zasnovano na ponavljanju ¢itavih stihova”, §to odgovara korespon-
dentnom ritmu. Stovise, okvir mu je &itava pjesma (Kravar 1993: 19). Dakle, ritam se u ovom radu
promatra tako da su stihovi “kao redci u stihovnome nizu (strofi, skupini strofa, pjesmi) uvijek po
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2.1. ANIZOMETRICNI AKCENATSKI STIH PREVLADAVAJUCE TERNARNE MJERE:
MoTiv GENOVEVE

Zbirka Motiv Genoveve gradena je tako da pjesma u prozi u dvama vanjskim ciklu-
sima (prvi i zadnji) zaokruzuje razradu glavne tematske preokupacije zbirke — motiva
Genoveve — koja je ispjevana slobodnim stihom. Ritmicki signali takvoga stiha kre¢u
se po retku od dva pa do pet jedinica, ponekad i Sest:

Raduj se ve¢ sada proljecu

dok je voda gore pod strminom zapela

i dok crnogorica stisnutih zubi vreba

na medijevalne jaglace. Rani medvjedi

takoder jo§ nisu ustali, miruje hvoja.

To majka priroda bdi nad davno zgazenim puzem.
Samo ti sviraj, da prikratis lijepo vrijeme,
blasfemicni krastavac klija a bobice
micurinske cvatu, trazit ¢e zec kucu —

— tako je naucavao i Gaj, otac naseg Sumarstva.
Samo ti snivaj, spavaj pouzdano

nekim svojstvima, sadrzajima ili proporcijama (...), jedan drugome ekvivalenti pa se njihovo niza-
nje dozivljuje kao ritmi¢no” (Kravar 1993: 19). Cim stih odstupa od neke pretpostavljene metricke
sheme u pogledu razli¢itih prozodijskih jedinica ili se pak stih zasicuje, primjerice, pretjeranim
slabinama, $to uzrokuje nestalnost metricke forme, onda tada ritam pjesnickoga teksta zalazi onkraj
granica ritma. Stoga, prisutna je aritmija stiha. Ovaj rad prikazuje upravo ritmic¢ku transformaciju
Maroeviceva stiha. Od onoga koji je ritmicki stegnut (anizometri¢ni akcenatski stih ternarne mjere
u prvome dijelu analize, gdje je navedeno i po kojim je nacelima ritmicki stegnut) pa do trenutka
kada se u njegovu pjesnistvu pojavljuju druk¢iji stihovni obrasci koji pospjesuju ritam, a navede-
no je i po kojim nacelima je to vidljivo. Zbirka Motiv Genoveve prepuna je aritmickih obrazaca:
spomenuto pretjerano koriStenje slabina, remecenje izvornoga ritmickog tijeka pjesnickoga teksta
stalnim pjesnikovim eksplikacijama u stihu i izmjenjivanje slozenih i vi§estruko slozenih recenica
po stihu koje izravno uzrokuju nepravilnu distribuciju sintaktickih granica u stihu. U drugom dijelu
analize stiha dokazuje se njegova ritmicka fluentnost, u pojedinim zbirkama, koja je potvrdena
raznim metrickim obrascima. Prvo, pojava jednoikti¢nih stihova o ¢ijoj je ritmickoj ulozi pisao
Zoran Kravar u “Ritam u retku i ritam redaka” (Kravar 1993: 19-50), ali i Ivan Slamnig u Hrvatskoj
versifikaciji na primjeru Simiceve pjesme “Povratak” u kojem jednoikti¢ni redci utjedu na graficki
izgled pjesme koji potom mijenjaju ritmicku strukturu pjesni¢koga teksta (usp. Slamnig 1981: 84—
86). Drugo, izometri¢ne dionice, korespondentni ritam i sintaktic¢ki izomerni stihovi uzimaju maha,
prisutna je pravilnija distribucija sintakti¢kih granica (antikadence i kadence), a variranje broja
ritmickih signala (iktusa) osjetno je smanjeno. I kao trece, upotreba stilskih figura ¢ine pjesmu
ritmicki fluentnijom. Upravo smo po navedenim kriterijima pjesme u odredenim zbirkama oznacili
“vise ritmi¢kim” od onih koje evidentno ne postuju taj oblikotvorni koncept.
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u zimskome raju $to pakao je ljeti,

ruzne ¢e misli do¢i s prvim skijama.

A vi, putnici, vi §to u zametenom vagonu
¢utite kako toplina se gubi,

mislite na nju.
(Maroevic¢ 1986: 21)

S obzirom na ¢injenicu mijesanja razlicitih tipova slobodnoga stiha u pojedina¢nim
zbirkama, na$ je zadatak, zbog slozenosti problema, evidentirati i opisati tipove slo-
bodnog stiha u okviru pojedina¢nih zbirki s ciljem utvrdivanja metri¢kih konstanti,
metri¢kih dominanti i metri¢kih tendencija pojedinih tipova. Stovise, put odvajanja
Maroeviceva slobodnoga stiha od pocetne ritmicke tromosti, uzrokovane ponajprije
nagomilavanjem viSesloznih slabina, ¢ime se stih ponekad utjece i aritmiji, treba pro-
motriti u njegovu visegodiSnjem pjesnickom izriCaju. Motiv Genoveve sadrzi pregrst
takvih metrickih obrazaca:

Uuuuu—U—uuu—u

(...) po horizontali i po vertikali,
—Uuu—U—UuU—Uuu—u

ostaje ti samo toliko vremena kao
UU—uUuu—uuUu—uu—uuu

u metafori Sto prizivlje koncentri¢no uviruce
—Uuu—U—Uuuuu—uuu

kvadrate na netom ugasenu televizoru.
—Uuu—uuu—uu

Gradivo pak neodrzanih ratova,
—Uuu—UuuU—U—uu—uu
neodigranih bitaka, mimoidenih srazova
—Uuuuu—U—U—uU

razdijeljeno je na zene, prije svega, (...)

(Maroevi¢ 1986: 18)
SesterosloZne, peteroslozne i Setveroslozne akcenatske stope pridonose svojevrsnoj

prozaizaciji stiha, odnosno pridonose duljini stiha, ¢ine ga duzim nego $to on u vizu-
alnom pogledu uistinu jest. Iako u zbirci stihovi ne prelaze heksametarsku granicu,
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prozaizacija se, naime, nazire zbog same tematske preokupacije zbirke koja je pripo-
vjedne prirode. Prozaizacija stiha postignuta je ve¢ autorskom namjerom “pricanja
price” o Genovevi stihom, koja je jo§ dodatno ovjerena receni¢nim konstrukcijama
i daktilsko-imperfektnim cjelinama koje stihovnu jedinicu podizu na razinu gotovo
pripovjednoga iskaza: (...) za izgovore kojima se obmanjivah / te oklijevah, pristupah
i ponovno odbijah / da stavim tocku (Maroevi¢ 1986: 50). U prilozenom primjeru
pjesme stih je dominantno ternarne mjere, dvosloznice se pojavljuju rijetko, a kad
se 1 pojave, one najéesce budu neutralizirane akumulacijom viSesloznih akcenatskih
taktova. Svakako, gore citirane stihove treba Citati Cistoakcenatski, na §to nas upucuje
usloznjavanje stiha slabinama iza naglasenoga sloga, $to je 1 jedan od uvjeta ostvari-
vanja Cistoakcenatske versifikacije. Takoder, i uzmasi veéi od jednosloznih osnazuju
tu €injenicu: akcenatsku cjelinu po horizontali ¢itamo UUUU—U. Rijec je o dipodiji
sastavljenoj od jednoga tribraha i jednoga amfibraha, dok se, s druge strane, u razdije-
[jeno je opetovano pojavljuje etveroslozna slabina (—UUUU).!® Zakon tzv. évrstoga
poloZzaja kada je rijec o slabinama ne vrijedi, §to je, nacelno, jos jedan dokaz upotrebe
Cistoakcenatske versifikacije.!! Nekad ¢emo slabine pronaéi na samom pocetku stiha,
nekad po sredini stiha, nekad éemo trebati pocekati sam kraj stiha, dok ¢e ponekad
pojedinacan stih biti omeden mjesavinom razlicitih slabina, rasporedenih tako da ne
ostvaruju nikakav pravilni slijed. Ponekad nenaglaSeni, jampski pocetak stiha prozi-
ma strofoide gotovo pa u cijelosti. lako su takvi metri¢ki obrasci u Motivu Genoveve
ipak u manjini:

Zahvaljujem i naslovu na strpljenju

za sedam dugih ljeta ¢ekanja i bujanja,

za mogucnost odgode, za pretrpljeni strah
od receni¢nog-ucinjenog, za podlivenu krv
(kako u kozi tako i izvan koze),

za posudenu masku, napudrane obraze

na kojima se suze i sluzokoza jo$ jace
poznaju, za crte, za naglaske, za izgovor,
za izgovore kojima se obmanjivah

10 Tkada bi se razdijeljeno je na Zene ¢italo —U—UUU—U, §to je i dopusteno u akcenatsko-silabickoj
varijanti, opetovano bi troslozna slabina bila neizbjezna, §to je jos jedan ¢vrsti dokaz o Maroevicevu
priklanjaju ¢istoakcenatskom skandiranju.

" Na primjer, MatoSeve slabine (UU) imaju ¢vrsto mjesto u danome retku, $to ga udaljuje od Eisto-
akcenatske versifikacije. O tome je vi$e pisao Zoran Kravar u knjizi Stih i kontekst (Kravar 1999:
102-105).
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te oklijevah, pristupah i ponovno odbijah

da stavim tocku.
(Maroevic¢ 1986: 50)

Jampsko otvaranje stiha gotovo da preuzima ritam pjesme: pjesma se otvara Ce-
tverosloznom akcenatskom cjelinom, jampsko-pirihijskom dipodijom, a zavrsava
opetovano jampskim nacrtom. Jampski ritam dodatno je naglasen anafori¢kim po-
navljanjem rijeci za ¢ija se shema u cetvrtom stihu naglo prekida, ali se opetovano
uspostavlja. Vjerojatno da bi se stih liSio monotonosti, pocetak stiha obiljezava
se, u jednom trenutku, trosloznom (daktilskom) akcenatskom stopom (pocetak
osmoga stiha), ali aliteracijsko ponavljanje glasa z(a) prenosi se na sredinu stiha
pa se jampsko naglasavanje opetovano osjeti. Ritam se uglavnom zasniva u retku,
on je dominantno periodican pa tako potiskuje korespondentni koji se pojavljuje
u sjeni, tek se ponekad ogleda u minimalistickoj pravilnosti u grupiranju redaka.
Primjerice, drugi i treéi te Cetvrti 1 peti stih organizirani su po nacelu zrcalne si-
metrije:

nR e
—
N
~

lako ponavljanje prijedloga izgraduje ritam navedene pjesme, primjeri u kojima
jampska inercija sudjeluje u oblikovanju ritma pjesme vrlo su rijetki u Motivu Ge-
noveve.'? Stovise, troslozni i videslozni akcenatski taktovi u zbirci ¢ine njezin ritam
ternarnim, a takvi primjeri ¢ine veéi dio zbirke. Osim S§to akumulacija viSesloznih
slabina u zbirci opterecuje ritmicki tijek stiha, autor to ¢ini 1 viSestruko sloZzenim rece-
nicama, ¢ije dijelove rasporeduje po stihovnome retku tako da recenicu naglo zavrsa-
va usred stiha ili, pri jo§ vidljivijem optere¢ivanju ritmickoga tijeka, izmjenjivanjem
slozenih 1 visestruko sloZenih recenica. To, dakako, uzrokuje i nepravilniju distribu-

Naravno, zbog naravi hrvatskoga jezika, jampski nacrt gotovo pa nikada ne odgovara pojedinim ak-
cenatskim cjelinama pa se jampski ritam i ne moze tako promatrati. Ponajprije, misli se na stihove u
kojima pocetne rijeci (najéesce prijedlozi) iniciraju jampski ritam. Preciznosti radi, takvi stihovi ¢ine
samo 36 % Motiva Genoveve (dva ciklusa — “Motiv Genoveve” i “U kozi i iz koze” — koja su ispjeva-
na slobodnim stihom).
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ciju sintakti¢kih granica po retku.!®* Takvi metri¢ki obrasci pojacani su opkora¢enjem
koje se pojavljuje kao provodni element zbirke, §to je i o¢ekivano s obzirom na to da
se lomljenjem sloZenih re€enica na vise stihova recenicna cjelina vrlo Cesto prenosi u
iduce stihove. Takvo nesto izaziva nepodudaranje metrickoga ustroja samoga stiha i
ritmicke inercije sadrzane u recenici, a takav postupak ruski su formalisti oznacili kao
nesto ¢ime se nastoji iznevjeriti ocekivanje Citatelja:

(...) ZajedniStvo mraka i pomaka

nece izdrzat kuSnju sljedeceg pogleda

vec e se raspast i prevrstat u nove,

mozda manje jasne, valjda ne tako slikovito

parove. Iskoristivsi zgodu (...)
(Maroevi¢ 1986: 36)

Smisao stihovne cjeline, dakle, ostvaruje se zavrSetkom recenice. Primjera radi,

ovako izgleda nizanje reenica za recenicom po stihovima (od jednostavnih pa do vi-

13

Buduc¢i da u literaturi postoje razli¢ita definiranja sintaktickih granica, kao $to su i pojedini autori uveli nove
termine za imenovanje sintaktickih granica — primjerice, sintakticka sinergija i sintakticka meda (Bozi¢
2018: 79-81) —u ovom se radu, kad se govori o njihovoj pravilnijoj i nepravilnijoj distribuciji, koristi podjela
koju moZzemo pronaci u lingvistickim tekstovima praskoga strukturalistickog kruga. Prazani tako razlikuju
tri vrste sintaktickih granica: kadencu, granicu medu recenicama, antikadencu, granicu medu segmentima
nezavisno i zavisno sloZene (poetske) re¢enice i polukadencu, granicu medu ¢lanovima recenice (Kravar
1993: 36-37). Tako, na primjer, zamjecujemo u anizometricnom stihu ternarne mjere nepravilnu distribu-
ciju sintaktickih granica (Motiv Genoveve), §to, dakako, uzrokuje ritmicku zakocenost pjesme. U kasnijim
zbirkama, koje su analizirane u potpoglavlju 2. 2., ocituje se pravilnost u distribuciji sintaktickih granica.
Stovise, jedan stih &ini po jednu poetsku nezavisno ili zavisno sloZenu reGenicu (takvi se primjeri u znatnoj
mjeri pojavljuju u analiziranim zbirkama), §to znaci da je kraj stiha uredno obiljeZen antikadencom, a zavr-
Setak strofe kadencom (vidi primjere pjesama iz zbirke Cetverorucno i Black & Light u potpoglavlju 2. 2.).
Govoreéi o poetskim reenicama, unato¢ razli¢itim terminoloskim opredjeljenjima (kontinuirane i diskonti-
nuirane poetske recenice u Lemac 2018), u ovom su se radu poetske recenice ras¢lanjivale (radi odredivanja
sintaktickih granica) prema Gramatici hrvatskoga jezika autora Josipa Sili¢a i Ive Pranjkovica. Razlikujemo
jednostavne recenice koje pretpostavljaju “sintakticke jedinice s jednim temeljnim receni¢nim ustrojstvom”
(Sili¢ i Pranjkovi¢ 2007: 315), slozene recenice (nezavisno i zavisno slozene) podrazumijevaju “sintakticke
jedinice koje sadrzavaju dvije ili vise jedinica s obiljezjem predikativnosti” (Sili¢ i Pranjkovi¢ 2007: 319),
dok se visestruko sloZena recenica sastoji od vise zavisnih i nezavisnih surecenica (Sili¢ i Pranjkovi¢ 2007:
334). Vazno je naglasiti da u ovome radu odredivanje vrsta poetskih recenica sluzi, dakako, odredivanju
pravilnije ili nepravilnije distribucije sintaktickih granica koje utjecu na ritam pjesnickoga teksta. Tako se
pojedine pjesme klasificiraju “vise” ritmickima jer je prisutna pravilnija distribucija sintaktickih granica
naspram onih koji takvu distribuciju ne poznaju. Jednak ili barem djelomi¢no jednak broj sintaktickih gra-
nica u stthovnim redcima sluZi ostvarivanju korespondentnoga ritma, dakle rije¢ je o sintakticki izomernim
stihovnim redcima koji pospjesuju ritam pjesnickoga teksta (v. Kravar 1993: 36-37).
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Sestruko sloZenih) sa stalnim stankama rasporedenim na razli¢itim mjestima §to uzro-
kuje svojevrsnu aritmiju, to¢nije, pjesma postaje ritmicki zakocena usloznjavanjem
pjesme stalnim interpunkcijskim znakovima:

Zaglavni kamen nesmotreno umetnut

u srediSte svoda stajat ¢e nas glave.

Doista, srednja zalost srednje dobi.

Ma zamisli, da mi se to bas dogodi

u najsigurnijim godinama (Zivot, stoljeca?).
Zaglavit ili biti zaglavljen, svejedno.

Ubij protagonista kad ne zna§

$to s njim. U svakom slucaju je logi¢no,

od uzvisenog do smijesnog i obratno.
Drzim te za rije¢, piSem petnaest

i pamtim. Prva lekcija iz smrti

zahtijeva da se pomirim s komikom
kretanja i nagona, te da primim zdravo

za gotovo, kako smo dogovorili.

Tad bit ¢e igra nazbilj: ¢im sam se ponadao
da mogao bih dosti¢ te i uhvatit

Skljocnuse prekidacem.

(Maroevic¢ 1986: 47)

Ritam pjesme dodatno se opterecuje stalnim autorovim objasnjavanjem rece-
noga koje moze stajati u fusnoti, ali autor ga svjesno stavlja unutar same pjesme.
Ono se najcesce nalazi u zagradama, a ponekad dodatne eksplikacije zauzimaju
cijeli stih:

(...) Kuni¢ (?) u narucju (svakako: neka domaca Zivotinja)
zatvara tvoj prilicno dovrSeni lik
prije porinuca. (...)

(Maroevic¢ 1986: 24)

(...) iz koze 1 ipak stignes. Dvokrevetna pamet
bode te u pupak, zabija zastavice
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da bolje cilja, rasprostire kote

po divljem mesu (brazgotine, madeze).
Nisam drugaciji od tebe (mijenjam padez).
Mora bit da se razumijemo

makar bolestima (na nacin: ranom o ranu) (...)
(Maroevic¢ 1986: 45)

(...) u produzenim desnima. I evo
(premda i hramlje kao usporedba):

sred najostrije zime strasan banu vuk (...)
(Maroevic¢ 1986: 29)

Iako je graficka segmentacija istaknula postojanje grani¢noga obiljezja, ono ipak
vrlo ¢esto nije potvrdeno sintaktickom granicom. Takav metricko-ritmicki postupak
zamyjetan je u vecini stihova. Graficki izgled slobodnoga stiha u ovoj fazi obiljezen je
stihicnos¢u. Dakle, astroficnost se pojavljuje kao stalno obiljezje pjesnickoga teksta,
a stih se utjeCe aritmiji, uzrokovanoj ponajprije postupcima metricko-ritmickoga ot-
klona te akumulacijom visesloZnih slabina, koja se tek ponekad razbija aliteracijskim
ili pak anaforickim ponavljanjem. U cjelini vrlo je teSko pronaci pravilni slijed me-
trickih jedinica koje pospjeSuju ritam stiha, on se tek ogleda u pojedinacnim, mogli
bismo reé¢i, minimalistickim metrickim stavcima. Stoga je vise metri¢kih postupaka
koji usmjeravaju stih svojevrsnoj aritmiji. Medutim, navedenih postupaka tzv. ritmic-
ke stegnutosti Maroevicev ¢e se stih, kako vrijeme odmice, polako oslobadati uvode-
njem druk¢ijih stihovnih uzoraka koji ¢e mu posluziti kao protuteza dosadasnjim, ali
¢e 1 u kasnijim zbirkama njezin pocetak podredivati ve¢ prepoznatljivom stihovnom
uzorku. Taj postupak tumacimo kao ostatak njegove prepoznatljive poetike iz 80-ih
godina (Motiv Genoveve) koje se, oCigledno, ne zeli odreéi. Dakle, potvrda njegova
“neodricanja” ogleda se u kasnijim zbirkama u kojima je barem jedan ciklus ispjevan
opisanim stihovnim uzorkom od dva do Sest ritmickih signala po retku s izostankom
strofi¢nosti, odnosno anizometri¢énim akcenatskim stihom pretezito ternarne mjere u
kojem je periodi¢ni ritam prisutan u cjelini. Razlike radi, on je u Motivu Genoveve
dobio svojstvo metrickoga imperativa koji se posto-poto mora poStovati. U kasnijim
zbirkama on ¢e biti razrijeden drukc¢ijim metrickim jedinicama, dakle bit ¢e ipak kroz
godine koje slijede i metricki uredeniji. Paralelno s procesom vidljivoga dotjerivanja
vec etabliranoga stiha iz Motiva Genoveve, javlja se i stih koji je podosta kraci, obi-
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ljezava ga simplificirana sintaksa i binarni ritam koji predstavlja oslobadanje stiha od
odredenih ritmickih spona.

Stih kakav pronalazimo u Motivu Genoveve pronaéi ¢emo u ciklusu “Trag roga, ne
bez vraga” u istoimenoj zbirci. Stih je u identicnom rasponu ritmickih signala, a slo-
zen je od trosloznih i ¢etverosloznih akcenatskih stopa. Dakle, stih je anizometri¢an
dominantno ternarne mjere:

Prelazeci ulicu s mislima na gotovu,
pustivsi tijelu na volju, kako se kaze,
sitnim nogopisom ispunjah crtovlje zebre
bez ikakvih misli na nevolju, kad li

na istom mjestu i konji i kopita;

dobar pocetak, o rogovima ni rijeci

a niti ogrebotine: pod Sasijom Febovom
vrenule bi varnice, Strenula tekucina

te obiljezila putanju i srca i mozga,
naoko, na prljavom kadru s upisanim
kvadratima, a opipljivo a sluzavo, ali

u istom trenutku na mjestu ne bas zlo¢ina
voza€ je bio na mjestu, najprije pribran
da skloni Cetveropreg, povede malo ustranu
mitsko ¢udoviste, ako vam tako izgleda

1 zatim, ispustiv vodice iz ruku,

prepusti se, kud li prije, sanjarenju

na mjestu voljno.
(Maroevi¢ 1987: 37)

Stoga stih koji smo opisali, dakle akcenatski stih preteZito ternarne mjere koji je
ujedno popracen stalnom astrofi¢no$éu i anizometrijom (nepravilno alterniranje reda-
ka), pronaci ¢emo i u ciklusima sljedecih zbirki. Osim pjesama u ciklusu “Trag roga,
ne bez vraga” u kojem su sve pjesme pisane takvim stihom, izdvojit ¢emo i ostale
pjesme ili cikluse u pojedinim zbirkama pisane spomenutim stihom: zbirka Black &
Light (ciklus “Putozbitnice™: pjesme “Veronske elegije”, “Milina Milana — Tih trip”,
“Kaos”, “Zaton kao meta, zaton kao metafora”), zbirka Redak mulja, redak pjene (cje-
loviti ciklusi “Motiv Gradive”, “Mimo motiva” i “Redak mulja, redak pjene”), pjesma
“Za vreline do vrela” (imitacija heksametra u slobodnoj varijanti) u ciklusu “Privaga

44



prigode” i zbirka Kazalo (cjeloviti ciklus “Kazalo”).!

2.2. DRUKCIJI METRICKI OBRASCI: VIDLJIVOST RITMICKE UNIFORMNOSTI

Zbirka Trag roga, ne bez vraga u metrickom je aspektu raznovrsna: sastavljena je
od pet ciklusa, a svaki je pisan slobodnim stihom razli¢itih metrickih osobina. Samo
se pocetak prvoga ciklusa otvara pjesmom u prozi da bi ostatak zbirke bio ispjevan
slobodnim stihom. Prvi ciklus organiziran je po nacelu glavnih vrata (pjesma u prozi)
okruzenih vratnicama (slobodni stih), a takva ideja lezi u Maroevicevoj slikarskoj
inspiraciji. U tom ciklusu gornja granica broja ritmickih signala sada je neSto manja
(CetveroiktiCnost), stih je anizometri¢an, a sintakticka izomerija ponegdje se narusava
futuristickom tendencijom (koriStenjem matematickih znakova):

Na danjem svjetlu prizori zivota:

jezero, vojnik, kruh, redovnica

izgube na uvjerljivosti; valjda
nepodijeljeno ozra¢je im smeta

pa natpisom na precki ko da Zele
19G+B+M60

povratit uporiste, il ukazat

na izlaze za nuzdu il dat znamenje

da svi smo, ah, od najdrevnijeg plemstva

premda su mnogi to zaboravili.
(Maroevic¢ 1987: 13)

U tom prvom ciklusu uocljiva je autorova (ritmicka) tendencija skracivanja sti-
ha, on se ponekad skracuje na jedan signal periodi¢noga ritma. Dakle, ponekad se

4 Iz ovoga popisa izuzimamo pjesme koje su pisane akcenatskim stithom ternarne mjere, ali su, eviden-
tno, metricki uredenije: pravilno su sloZene u, primjerice, katrene, sestine ili oktave ili su pak ritmicki
proto¢nije neutralizacijom ili odsustvom metrickih obiljezja koja sa¢injavaju opisani stih. Primjera
radi, pjesma “Plovidba tracnicama” u zbirci Black & Light pisana je slobodnim stihom (anizometric-
nim akcenatskim stihom pretezito ternarne mjere), ali su stihovi uredno slozeni u oktave (metame-
tricka podloga), a zadnjim stihom svake strofe postize se posebni ritmicki uéinak: cak brzu prugu /
viakom prema jugu | u neprekinutom krugu / nalik na fugu / i izlozeni rugu / hine¢i dugu |/ revnoga
slugu /| zatomiv tugu | u bajnom lugu / u jednom cugu (Maroevi¢ 1995: 19-21). Takve primjere svo-
jevrsne metricke nadogradnje opisanoga stiha iz, ponajprije, Motiva Genoveve, prikazat ¢emo ve¢ u
sljede¢em dijelu ovoga rada.
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pojavljuju jednoikti¢ni stihovi koji na poseban nacin doprinose ritmu pjesme, ali
i utjeCu na poseban grafic¢ki izgled pjesme koji onda ¢ini te stihove ekspresivno
snaznima. Dakle, jednoikti¢ni stihovi ostvaruju dojam ritmicke cikli¢nosti: utjecu
na graficki izgled pjesme, a grafika automatski preinacuje ritam pjesme. Stih slican
tomu pronaci ¢emo i u sljede¢em ciklusu “Referendum”, u “Tragu roga, ne bez
vraga” stih je identi¢an onom iz Motiva Genoveve (anizometri¢ni akcenatski stih
pretezito ternarne mjere), dok vidljiva ritmicka tendencija skraéivanja stihova u
prvom ciklusu sada postaje metrickom konstantom u preostalim dvama ciklusima
(“Minima moralia/moralia tantum” i “Lijevom i desnom rukom™): stihovi su izni-
mno kraci, jedan i dva ritmicka signala po stihu postaju ucestala, a binarni ritam
sada uzima maha. Maroevi¢ stih u dvama navedenim ciklusima liSava interpunkcij-
skih znakova, ¢ime se postiZe dojam leprSavosti, a povecana upotreba stilskih figura
pojacava trenutke njegove ritmicke uniformnosti:

U lavljoj spilji
doci ¢es na svoje
griva lijevo
griva desno

glava u sredini
(Maroevi¢ 1987: 49)

I zlatna brda
i suhu slamu
i drozd u ruci
i sedam nota

ako smo za to
(Maroevi¢ 1987: 54)

Koristenjem anafore (ponavljanjem pocetka stiha: griva/griva), polisindetona (ni-
zanjem veznika 7) i homeoteleutona (glasovno podudaranje zavrSetka rijeci: griva/
griva/glava) autor oslobada stih ritmickih spona koje su obiljezavale stih u Motivu
Genoveve (i to u cjelini obaju ciklusa ispjevanih slobodnim stihom). LeprSavosti i
jednostavnosti ritma doprinose i Maroeviéeva poigravanja jezikom. Kombiniraju¢i s
igrom rijeci i anafori¢ko ponavljanje, on to radi na sljede¢i nacin:
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Mala razlika neka zivi
izmedu mene i tebe
izmedu tebe i nje

izmedu nje i njega
(Maroevic¢ 1987: 64)

Stovise, ¢itajuci svoga prijatelja Zvonimira Mrkonji¢a, Maroevi¢ holorimovanjem!®
pridaje stihu ritmicku lako¢u. To¢nije, identi¢an se slijed rije¢i ponavlja, ali s druk¢i-
jim znacenjem:

Ako vuk dlaku
koza je takoder cijela

Tikva u vodu

vr¢ na vodu

krov na dvije vode
Zedan preko vode
ljubovnik sramezljiv
s vragom sadi

na vrbi svirala

da led probije
(Maroevic¢ 1987: 69)

Do izraZaja dolazi i binarnost ritma. Stovise, stih nije vise usloznjen pretjeranim ko-
riStenjem visesloznih slabina, troslozne i viSeslozne stope, ako se i pojave, one su na
neki nacin neutralizirane primjerima binarnosti ritma, odnosno njihovim koristenjem
autor nastoji postici ritmi¢ku uravnotezenost (to se osobito istiCe u primjerima gdje se
gotovo svaki stih otvara binarnim, a zatvara ternarnim ritmom). Tim viSe, zaogrnutost
stiha izuzetnom kratko¢om i koncizno$éu izraza dodatno apostrofira binarni ritmicki
koncept. Pjesme vise nisu stihi¢ne, autor ih pocinje grupirati u strofe pa stoga stro-
ficnost postaje oblikotvorni koncept unutar kojeg se i ozakonjuju postupci u kojem

15 Rije€ je o vrsti igre rijeci (figura dikcije i figura rijeci) koja se u retorici tako naziva, a javlja se u
tekstovima koji se zasnivaju na homonimiji ili homofoniji. Cesto ju je koristio i Maroeviéev prijatelj,
na primjer, u pjesmi “Contrapuncta”. Inace, figura se i koristi zbog ubrzanja ritma pjesme, pjesmu ¢ini
ritmicki proto¢nom (v. Bagi¢ 2012: 152—155).
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izdvojeni stih postaje nositelj strofe:

U Sest sati

svaka markiza

koja drzi do sebe
ve¢ je odavno izasla
i prosla

kroz Sarena vrata

Skupljajuéi mrvice
kasni galebovi slije¢u
do rasCupane starice

$to se inace dobro drzi
To ti je ta baba s kolacima
(Maroevi¢ 1987: 63)

Jedan je stih koji nosi znacenje strofe i sam po sebi utjeCe na ritmicku strukturu pje-
sme: on joj osigurava zaokruzenu ritmicku cjelinu. Dakle, “preuzima funkciju neke
vrste zakljucka, poente, ili otvaranja nekog novog pocetka (...) Nije zato nikakvo ¢udo
Sto u takav zavrsni IS teZe da se smjeste i jaki sadrzaji, koji sazimaju smisao Citavog
teksta ili nude kakav obrat” (Pavli¢i¢ 1993: 12), a Maroevi¢ to radi izrazom Zivotnoga
iskustva.

Zbirke Cetverorucno i Black & Light vrve neprestanim alterniranjem duzih i kra¢ih
stihovnih redaka. Kraci stihovi pokazuju jo§ visi stupanj metricke uredenosti koja se
postize rimom, a duzi stihovi nastavak su akcenatskoga ritma dominantno ternarne
mijere koji je sada metri¢ki uredeniji. U zbirci Cetverorucno kraéi stihovi (u rasponu
od jednoikti¢nih do ¢etveroikti¢nih) zadrzavaju leprSavost ritma iz Traga roga, ne bez
vraga, kao §to se i stih liSava interpunkcijskih znakova, ali ternarni se ritam ponekad
suprotstavlja binarnom ritmu. Tako, na primjer, stihovima u kojima je trohejski ritam
prevladavajuci (Sledena zraka / bridom | mjeri | plavet | prelama / zoru) suprotstavlja
stihove u kojima je ternarni ritam ¢ujan (Na vodi pisana / glavnica / bubnjajuceg para
/ inicijala | umnaza se u sitnis / svjetlucavih | zveckavih / preljeva). Takvo sudaranje
dvaju ritmova u ovoj zbirci dolazi do izrazaja upravo zbog kracenja stihova samo na
jednu rije¢. Stovise, trosloznice (i visesloznice) koje su jedini nositelji stihovnih re-
daka i koje se pojavljuju u ulozi zamjetnoga ritmickog oponenta binarnim stihovima,
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koji su, identi¢no, jednoikti¢no gradeni, osiguravaju stihu ritmicnost jer se stih utjece
osnovnom zakonu ostvarivanja ritma. Odnosno, odmjeravanjem tih dvaju ritmova on
poprima odlike stalnoga postupka, stalne mjere, preduvjeta svih ritmickih procesa. S
druge strane, u duzem se stihu, naime, ocrtava odredena pravilna shema alterniranja
stihova koji su po nekom klju¢u identi¢ni.'® Kroz to se nazire korespondentni ritam
koji zasjenjuje dosadasnji sveprisutni periodi¢ni. Slobodni stihovi sada pocinju biti
organizirani u strofe, najcesce ih autor slaze u katrene, a misao provedena kroz Cetiri
stiha najcesce bude zakljucena interpunkcijskim znakom. Pravilnost u oblikovanju
stiha je vidljiva, variranje broja akcenatskih cjelina znatno je smanjeno. Dakle, stih
postaje ujednaceniji u rasporedu akcenatskih stopa, odnosno ritmickih signala (iktusa)
po stihu. Dva katrena pjesme “Trpka blagost” iz zbirke Cetverorucno posluzit ée nam
kao prikaz navedenih promjena:

Dok se / zavjetuju / Gospi / od Zdravlja,/ Gospi / od Spasa
prisjecam se / tvojega / hodo€as¢a / papirnatoj nam / mletackoj / zaduzbini
i mislim / kako bi / se ti snasao / u danim / okolnostima,
u zlatnom / kavezu / i preuzetim / ulogama,/ pa osjetih / svojevrsnu / dragost.

NN =
RNV e o N

Kako bi / drugacije / odgovorio / nego li / trpkom / blagoséu, 6 6
ne, dakako, / pomirenoscu,/ ali onda / ni kompleksom / posebnosti 6 5
kad imas / i povrsnost / i staloZenost / i ludost / i poniznost / i svjetlost 6 6
i sve / ostale / pojmove / §to dobro / tumace / sumnjivu / tvarnost. 7 7

(Maroevi¢ 1992a: 25)

Dok je Maroevicev stih u Motivu Genoveve zasnovan na periodi¢nom ritmu (ri-
tmicki procesi zamjetni su samo u okviru retka), sada ¢emo moci uvidjeti i djelovanje
korespondentnoga ritma koji se ponajprije ogleda u sintaktickoj izomernosti stihova.
Osjeti se, naime, pravilnost u razmjestaju sintaktickih granica (antikadenca ili kaden-

.....

ocrtati sljede¢im primjerom opetovanoga slaganja slobodnih stihova u katrene:

16 U zbirkama Cetverorucno i Black & Light autor se ponekad priklanja relativnoj pravilnosti koja se
ogleda u gradenju stihova po nekom principu i u okviru sumjerljivosti pojedinih strofa. Mozemo
re¢i da se naziru izometri¢ne tendencije koje se pojacavaju u komparaciji s prijasnjim stihom (Motiv
Genoveve). Sada je raspon variranja ritmickih signala po retku znatno manji za razliku od prijasnje
ritmicke varijacije (od 2 do 6).
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Pravda ionako ne naplacuje redovito;

junackom vremenu uprkos glasao si se sumnjom,
a s uvjerenjem uzvracao pozivu zemlje

iako, bestidna, ne postivase urodeni ti stid.

O N U N
(O RO N A

(Maroevi¢ 1995: 22)

Svaki stih sastavljen je od jedne recenice, §to ujedno i1 znaci pravilan raspored sin-
taktickih granica u stihu (antikadenca ili kadenca dolazi redovito na kraju stiha). Ta-
koder, uocljiva je i pravilnost u broju iktusa, kao i u akcenatskim cjelinama (prvi i
tre¢i stih, odnosno drugi i ¢etvrti su izometri¢ni). Medutim, Maroevi¢ ¢e nastaviti
alternirati retke koji sada premasuju heksametarsku granicu:!’

I
Jednostavno: nitko od nas nije maslina, nitko nema ¢vrstu tocku, 9
to jest korijen u crljenici ili granje usadjeno u zvijezdama, 7
da bi plamsao u strujnom krugu, u naponu bez prekidaca, 6
umjesto toga znademo za suhi pla¢, skoru sustalost. 7

(Maroevi¢ 1992a: 26)

Vratimo se sada kra¢im stihovima koji predstavljaju jos$ visi stupanj metricke dotje-
ranosti naspram istih u Tragu roga, ne bez vraga:

Na myjestu tvojih bljeskanja
bride iglice pljeskanja.

Cto pak ne budet mozno
Cutjet cemo potkozno,
strest ¢e nas medunozno.

www > >

(Maroevi¢ 1995: 15-16)

Iako se ¢ini da se prozaizacija stiha u Motivu Genoveve sada potencira metrickim realijama — to su
sada, naime, deveteroikti¢ni i sedmeroikti¢ni redci — oni ovdje, rekao bih, ne gube vlastiti identitet
i ne pocinju nalikovati prozi jer su stihovi metricki ujednaceniji, odnosno varijacija broja iktusa po
retku znatno je smanjena, pjesme su stroficki oblikovane, a distribucija sintaktickih granica (antika-
denca obiljezava unutrasnjost stiha ili antikadenca ili kadenca na samom kraju) svakako je pravilnija
naspram stiha u Motivu Genoveve pa stihovi ostavljaju dojam ritmicke uniformnosti koja neutralizira
eventualnu pojavu stihova koji premasuju heksametarsku granicu.
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To su, naime, izometri¢ni troikti¢ni stihovi koji se rimuju bez neke ¢vrste strukture,
a prevladavajuca binarnost ritma i dalje je prisutna:

U—U—U—UU

—U—UU—UU
—UU—U—U
—U—-U—uu
—U—uu—u

Stovise, iako autor ponekad ozakonjuje postupke daktilskoga zavrietka stiha, rimo-
vanjem istih nastoji se napraviti odmak od bilo kojeg opterecenja stiha pretjeranom
akumulacijom trosloznica ili ¢etverosloznica. Takva tendencija zastupljena je u slje-
de¢em primjeru:

Stramputice i ptice, sad zbor!
Dok pelikan bude pisao,
albatros veslo sisao

a ¢vorak mu slijedio misao,
biglisao slavuj i disao,
vitajelazelenbor

gavran ¢e SEVERMORE

(Maroevi¢ 1995: 16)

Iako su pocetci stihova ponegdje optereéeni akumulacijom slabina (na primjer,
Stramputice i ptice, biglisao), njihov je uéinak neutraliziran rimom postignutim na
samom kraju stiha. Takav je stih, naime, nastavak stiha iz zbirke Trag roga, ne bez
vraga, to¢nije iz ciklusa “Minima moralia/moralia tantum” i “Lijevom i desnom ru-
kom”, samo §to je on sada ritmic¢ki nadograden. Naravno, rimom.

Opisani tipovi slobodnoga tiha u okvirima pojedina¢nih zbirki dokazuju Maroe-
vi¢evu polimetri¢nost. Maroevi¢ je, naime, unutar jedne zbirke mijesao vise tipova
stihova s tim da je metricka nadogradnja pojedinih tipova itekako zamjetna. On je to
¢inio slaganjem stihova u prepoznatljive stroficke oblike (katrene, sestine, oktave),
pojedinim izometricnim dionicama, pravilnijom distribucijom sintaktickih granica
(sintakticka izomernost), kao i razlabavljivanjem stiha od odredenih metri¢kih kon-
stanti koje su vidno, ali i ¢ujno, opterecivali ritam stiha.
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2.3. DUH METRA U POZADINI: POZADINSKO DJELOVANJE VEZANOGA STIHA
I NJEGOVI ELEMENTI U SLOBODNOME STIHU

Metricka uredenost stiha uocava se i u slobodnim stihovima koje Maroevié¢ ponekad
rimuje.'® U tom postupku vidljiva je metametricka uloga vezanoga stiha ¢iji se znacaj
povecava slaganjem slobodnih stihova u oktave. Taj stih je anizometri¢an, a dominan-
tno je ternarnoga ritma. Nastavak je stiha prisutnoga u Motivu Genoveve koji sada po-
kazuje visi stupanj metricke uredenosti, ponajprije u pogledu stroficke organizacije:

Poruka s prijekorom bila bi pretjerivanje,

ali i s prijazno§cu prevec¢ je zaCinjena,

a s po ruke, na brzinu, dovoljno je upozoriti

na ljepotu prolaznosti i na jo§ vecu ¢eznju

prema obi¢nim pojavama i svakidasnjim ljudima
Sto se rada u srcima nespokojnih lutalica

u rasklimanim vagonima ili podrhtavaju¢im kolima

vlakom prema jugu.

Poruceno s pripjevom odjekuje i pamti se,

ekspres je ekspresivan, a impresivno staje u impresum;
rado bismo svoje neprimjetne sudbine prilagodili

i svoje beznacajne zivote protegli i uzdigli

da dopru do pjesnikovih Zelja, da i samo ispunimo
prazninu postojanja, da budemo srz i sukus

dok listovi, pera, dlake otpadaju i pelud se prasi

u neprekinutom jugu.

(Maroevié 1995: 19)

Govoreci o slobodnome stihu kojemu je vezani stih metametri¢ka podloga, moramo
istaknuti i zbirku Redak mulja, redak pjene, to¢nije, ciklus “Privaga prigode” u koje-
mu Maroevi¢ evidentno slaze slobodne stihove u katrene bez iznimaka. To isto ¢ini u
zbirci Kazalo, odnosno u ciklusima “Drugi dvoranin” i “Otpuh praha”. Metametricki

U nastavku se navodi pjesma “Plovidba tra¢nicama” koja ocrtava navedeno metricko stanje. Ovdje su
navedene samo dvije oktave od njih deset. Inace, svaka zavrSava stihom koji se rimuje sa zavr§nim
stihom u sljedecoj oktavi.
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aspekt apostrofira i izrijekom u stihu u jednom od katrena:

Vezanog stiha odrekoh se napasti
pa ¢u toboze kazivat slobodnije,
al u kalupu katrenskoga toka
rijeci joS mogu steci dostojan glas.

(Maroevi¢ 2020: 27)

Maroevi¢ se, o¢igledno, ne zeli u potpunosti odreéi pravila gradnje vezanoga stiha
pa na njegovim temeljima gradi slobodni stih, koriste¢i se grafickim aranZzmanom
kako bi naglasio da je ipak rije¢ o slobodnome stihu. To je, dakako, stih koji po defi-
niciji nije, ali se ponasa kao strofa. Vrlo ga ¢esto pronalazimo u modernom verlibri-
stickom pjesniStvu, a njegova funkcija jos je viSe naglasena kada je on predstavljen
jednoikti¢nim stihom:

()

premda s cezurom u zelenom djetinjstvu,
iznenadenje gdje nas uvijek vreba
zamkom laznih uspomena, klopkom
prepoznavanja, §to ¢e pokazati

nepouzdanim.
(Maroevic 2020: 31)

Maroeviéeva poetika stalnoga poigravanja tradicijom ocituje se i na metrickom pla-
nu. Njegov stih ulazi i u medupodrucje vezanoga i slobodnoga, to¢nije, pisuci slobod-
ne stihove, osjeti se pozadinsko djelovanje vezanoga stiha. Sonetni grafi¢ki aranzman
stiha pojacava tradicionalni aspekt, ali jasno je da autor racuna s prevarenim ocekiva-
njem. Citatelj koji je naviknut na kanonsku formu — sonet — o&ekuje i pravilno alter-
niranje rimovanih stihova, ali autor je stih u potpunosti — i na razini cijeloga ciklusa
“Postaje postojanosti” u zbirci Redak mulja, redak pjene — razlabavio tako Sto ga je
lisio rime:

Pozeljeh popeti se na brezuljak
iznad Janjine da sagledam polje
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S juzne mu strane, a otoke male
sa sjeverne, ukljuuju¢ pogled

na kopno prema neretljanskoj zemlji
i prema prilazima Dubrovniku.
Serpentinastom stazom do pod vrh
stigoh, al tu me zica zaustavi.

Zabranjen pristup spremistu za vodu
i relejima razne namjene

opravdan je prakti¢nim potrebama,

a nadoknadu za propusten vidik
nadoh u svojoj Zelji, svojoj volji
da priblizim se ne¢emu nedohvatnom

i inace.
(Maroevi¢ 2013: 69)

Ocigledno, ovo je forma tzv. soneta s repom koji je nerimovan, ali Maroeviceva
“netradicionalnost” opetovano se pojavljuje koristenjem postupka koji je karakteristi-
¢an za moderno verlibristi¢ko pjesnistvo. Rije¢ je o kracenju zadnjega stiha na jedan
signal periodi¢noga ritma koji, iako je u graficCkom pogledu odvojen, i sintakticki i
smisleno pripada zadnjoj strofi. Kada bi se gore navedeni stihovi prikazali stihi¢no
(astrofi¢no), dobili bismo slobodni stih u kojem trosloznice i viSesloznice ipak Cine
ternarni ritam prevladavajuéim, a njegovo alterniranje podsjecalo bi na slobodni stih
iz Motiva Genoveve. Povlaceci paralelu, jos§ jedan primjer metametrickoga aspekta
odnosi se na Maroevi¢evo vracanje u drevna vremena, ne samo sadrzajem vec i sti-
hom, odnosno strofoidom!® u pjesmi “Za vreline do vrela”:

Izvor-voda se tijekom stoljeca povukla sasvim,
probila prolaz je nov, skrenula korita tok.

Vjencanje vode s morem zbiva se sad u dubini,

19 Pjesma je nekonvencionalna u grafickome smislu jer nije podijeljena na distihove, tek se kraj distiha

moze nazreti po interpunkcijskim znakovima. Pjesma predstavlja imitaciju heksametra, odnosno pen-
tametra, u slobodnijoj varijanti — pjesma je pisana slobodnim stihom s metametrickim evociranjem
kanonskoga stiha.
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pod sljunkom grgolji mlaz, docekuje plavi ga zijev.
Natpis na hridini tek su jedva Citljiva slova,
stihove mnoge su ve¢ izjelo sunce i sol.

Ipak, zdravo, o Nimfo od vrela, $to si se skrila

u sjeni litice sure, u tami ponora svog.

Tebe je Licinijan vlasnik proslaviti htio,

Pelagija ti da pjesmu ko zalog za brak.

Spomenom na te, na tvoju svjezinu nepresusnu,
zelim tok vremena slijedit, pratiti utok i pad,

ali jo$ vise zelim krhkim papirnatim tragom
produzit tamo gdje klone i tvrdog kamena mo¢,

pa tekstom tekuéim ovim, ne stoga i doista te¢nim,
hvala re¢ za povlasten naseg trajanja tren.

(Maroevi¢ 2013: 90)

Maroevi¢ na samom kraju pjesme izrijekom isti¢e da se ova pjesma referira na latin-
ske epigrame (4. stolje¢e) koji su uklesani na zalu kod Zivogo$éa (ispod Biokova), a
ovaj njegov epigram napisan je u znaku pohvale tekuce vode od Licinijana (vlasnika
imanja) i Pelagije (njegove supruge). Takoder, napominje da je navedeno vrelo u
meduvremenu “utonulo” (Maroevi¢ 2013: 90). Osim S§to se eksplicitno (izrijekom)
nadovezuje na epigrame, evidentno se i odabirom elegijskoga distiha, kojim je obic-
no epigram i prikazan, metametricki nadovezuje na tradiciju ispjevavanja epigrama.
Medutim, Maroevi¢ ipak ne slijedi dosljedno metricku shemu heksametra, odnosno
pentametra. Dapace, Cesto je izmjenjuje dodajuci joj troheje (u prvom dijelu heksa-
metra, iako su oni moguci u prijevodnom heksametru) ili ¢ak amfibrahe. Prvi distih,
prikazan metrickom shemom, izgledao bi ovako: —U|-UU|-U|-UUI -UU[-U
(heksametar) i — UU | - UU | - | - UUI - UU | — (pentametar), dok drugi: U-U |-U|
U-Ul-UUI-UIU-U (heksametar) i U-U | U-U |- | U-UU I-UU | - (pentametar).
Stoga u prvom primjeru uo¢avamo nesto dosljedniju metri¢ku shemu heksametra, a
shema pentametra u potpunosti je ispostovana. U drugom primjeru Maroevi¢ remeti
njihovu metricku shemu umetanjem amfibraha (vjencanje U — U, grgolji U — U itd.),
pa ¢ak i drugoga peona (docekuje U — UU). Navedeni predlozak metricke preinake
za Maroevica je posve ocekivan jer stalno prevrtanje kanonskih matrica uopce lezi u
srZi njegove poetike, kao §to je i sam jednom izrekao: “PiSem poeziju nakon Sto je
toliko poezije napisano da toga ne mogu ne biti svjestan, ulazim u razgovor s pjesni-
cima-prethodnicima koji su stvorili predloske i ja te predloske nadogradujem i opet ih
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prevréem” (Hrvatska radiotelevizija 2020), a za to mu je upravo posluzio, kao jedno
od najpogodnijih poetickih sredstava, slobodni stih. Navedeno samo potvrduje ilumi-
nativnu citatnost — kreiranje nekoga novog smisla na temelju postojecih citata, koja
je vidljiva jo§ od Motiva Genoveve, a proteze se i na planu metrike. Stovise, nazire se
ono §to je Slamnig vrlo dobro saZeo u nekoliko re¢enica: “Danasnji slobodni stih lisen
je prizvuka buntovniStva, reakcije na vezani stih. Suvremeni pjesnici ne osjecaju tira-
niju vezanoga stiha, pa ¢ak niti to, da bi taj stih bio prvi stih poezije” (Slamnig 1981:
137). Stoga pozadinsko djelovanje vezanoga stiha neminovno je prisutno, odnosno
njegova metametricka funkcija.

Govoreci o sonetu, Maroevi¢ se poigrava s tim kanonskim oblikom. On prevrée
njegove vrijednosti:

Ako stvar hoda ¢emu jadikovati,
zivljenje se najbolje ocituje
upravo u hodanju. Tijelo spremno
na dugi napor najlakSe podnese
tezinu ploda, dok uporna briga

za red i rad uglavnom jalovoséu
skon¢a, umine. Drzmo se motiva!
Gradivu ostavismo kako kuSa
zakoraknuti, a mi joj u tomu
pomo¢ ne znamo, premda trudimo se
usadit klicu razdora il makar
koprivu, ocat, sol i papar stavit
na ranjiv list, ne bismo li ¢ak rast

kroz bol iznudili.
(Maroevic¢ 2013: 12)
Navedene stihove mogli bismo zapisati na sljede¢i nacin:
Ako stvar hoda ¢emu jadikovati,
zivljenje se najbolje ocituje

upravo u hodanju. Tijelo spremno
na dugi napor najlakSe podnese
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tezinu ploda, dok uporna briga
za red i rad uglavnom jalovoscu
skonca, umine. Drzmo se motiva!

Gradivu ostavismo kako kuSa

zakoraknuti, a mi joj u tomu
pomo¢ ne znamo, premda trudimo se
usadit klicu razdora il makar

koprivu, ocat, sol i papar stavit
na ranjiv list, ne bismo li ¢ak rast

kroz bol iznudili.
(Maroevi¢ 2013: 12)

Maroevi¢ pise tzv. sonetoidne forme* u kojima je vidljiva tendencija slaganja slo-
bodnih stihova u konvencionalni sonetni okvir te, u isto vrijeme, on prevrednuje nje-
govu tradiciju nerimovanim stihovima, kao i grafickim aranZzmanom. Dapace, Ma-
roevi¢ je slobodne stihove slagao i u forme soneta s repom (sonetto caudato). Stoga,
sonetnim oblikom Maroevi¢ je i, naravno, metametricki evocirao talijansku tradiciju,
ali upucivao je i na situaciju u hrvatskoj knjizevnosti. To se osobito uocava u sonetu
indikativnoga naslova “Problem soneta u starijoj i novijoj hrvatskoj knjizevnosti”,
koji je, doduse, ispjevan pravilnim vezanim stihom, ali ga je vrijedno spomenuti jer
metametricki ocrtava talijansku tradiciju, a koriStenjem dvostruko rimovanoga dva-
naesterca u tom sonetu metametricki se evocira situacija u hrvatskoj knjizevnosti. Da-
kle, sonetom se problematizira ono §to je Petrovi¢ problematizirao u svojoj disertaciji.

20 Termin sonetoidna strofa u opisu Maroevicevih slobodnih stihova, koji su slozeni tako da podsjecaju
na sonet, koristio je Tomislav Brlek u pogovoru Maroevi¢eve zbirke Redak mulje, redak pjene (Brlek
2013: 108).

57

VOIAZOUVIA VMNO]J, HILS INDOF0TS * DIATZOAJ 'V



CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XVIII/I (2022)

3. ZAKLJUCAK

Nakon cjelovite analize slobodnoga stiha, vrijedno je i dati sazeti prikaz njego-
vih tipova, kao 1 bitnih obiljezja, koji su se iskristalizirali ovom analizom. Razvoj
Maroeviceve versifikacije pratimo od anizometri¢noga akcenatskog stiha pretezito
ternarne mjere Cije su se metricke konstante mijenjale, a promjene se ogledaju u
njegovim podtipovima, pa do vidno kraéega stiha prevladavajuée binarne mjere.

Prvi je stih anizometri¢ni akcenatski stih prevladavajuce ternarne mjere, a pje-
sme su redovito oblikovane stihi¢no. On je u cijelosti obiljezio oba ciklusa (“Motiv
Genoveve” 1 “U kozi i iz koze”) zbirke Motiv Genoveve, a prosle glagolske para-
digme stihovnu jedinicu podiZzu na razinu pripovjednoga iskaza. Stovise, taj stih
inauguriran je upravo pri¢om ili svetatkom legendom o zivotu svete Genoveve,
Sto je, dakako, i utjecalo na dojam prozai¢nosti stiha. Taj dojam pojacavaju tro-
slozne i viSeslozne akcenatske stope, odnosno viseslozne slabine rasporedene na
razliitim mjestima u stihu. Astroficnost i anizometri¢nost (nepravilno alterniranje
dvoikti¢nih pa do Sesteroikti¢nih redaka u okviru jedne pjesme) pojavljuju se kao
oblikotvorni koncept. Za taj stih karakteristi¢an je postupak opkoracenja, a stih obi-
ljezava nepravilnija distribucija sintaktickih granica. Grani¢na obiljezja naznac¢ena
su ve¢inom grafickim aranzmanom, ali vrlo ¢esto nisu potvrdena sintaktickom gra-
nicom, a stalni prijenos re¢enicne cjeline u iduéi stih uzrokuje labavost metri¢ko-ri-
tmiCke uskladenosti stiha. Tim viSe, nizanje slozenih i viSestruko slozenih recenica
u pjesmi remeti pjesnicki ritam te priskrbljuje pjesnickom tekstu gotovo pa nacela
proznoga teksta. Stih koji je ovdje sazeto opisan — anizometri¢ni pretezito ternarne
mjere — ima svoje podtipove koji su ritmicki, pa i graficki uredeniji, a metricke pre-
inake mogu se promatrati na dvama stupnjevima.

Prvi podtip i dalje je prevladavajuce ternarne mjere, ali ponegdje je evidentno
slaganje stihova po odredenom kljucu (kao Sto se i uredno slazu u strofe). Stih je
sada ponegdje obiljeZen izometri¢nim dionicama unutar kojih zamje¢ujemo identic-
nost u gradenju pojedinih stihova unutar strofe ili je metri¢ka istovjetnost uocljiva
na razini cjelovite pjesme. Svakako, nazire se korespondentni ritam koji sudjeluje
u ritmickoj izgradnji pjesme. Ritmicki procesi viSe se ne promatraju isklju¢ivo u
okvirima jednoga stihovnog retka, §to se potvrduje i pojavom sintakti¢ki izomernih
stihova. Prisutna je pravilnija distribucija sintakti¢kih granica, $to znaci da antika-
denca ili kadenca dolazi najceS¢e na kraju stiha, a variranje broja ritmickih signala
(iktusa) sada je osjetno smanjeno.

Drugomu podtipu mozemo slobodno pridodati Eliotove oznacnice duha metra
u pozadini. Taj podtip slobodnoga stiha, koji je jo$ uvijek prevladavajuce ternar-
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ne mjere, naslanja se metametricki na vezani stih, toénije, u njemu prepoznajemo
elemente vezanoga stiha. Maroevi¢ stoga ovim slobodnim stihom stalno kruzi oko
tradicionalnoga vezanog stiha tako $to se djelovanje vezanoga uvijek osjeti u poza-
dini: ve¢ usustavljena metricka pravila gradnje stiha autor prezentira u slobodnijoj
varijanti pa je pravilni slijed metrickih zakonitosti vrlo Cesto razlabavljen postup-
cima koji upucuju na verlibristicke oznacnice stiha. To se ponajprije uocava u pra-
vilnu slaganju stiha u strofe (katren, sestina, oktava) koje se narusava jednoikti¢nim
stihovnim redcima. Takvi stihovi mijenjaju cjeloviti ritam pjesme, koji nikako nije
uobicajen za vezani stih. Tim postupkom iznenadnoga kracenja stiha koji postaje
nositelj strofe mijenja se proporcija ritma u retku (periodi¢nost) i ritma redaka (ko-
respondentnost) za koju je jo§ Kravar utvrdio da je njezina zakonita formula kores-
pondencija < periodic¢nost koja je isklju¢ivo promjenjiva u modernom verlibristic¢-
kom pjesnistvu (v. Kravar 1993: 27), a Maroevi¢ ju je, evidentno, promijenio. To
je osobito vidljivo u pjesmama u kojima slobodne stihove slaze u graficki pravilne
sonete, ali ih liSava rime, te dodatkom zadnjega jednoikti¢nog stiha, koji razlabav-
ljuje skladnu sonetnu strukturu, apostrofira da je rije¢ o slobodnome stihu kojemu
je metametricka podloga vezani stih. Takoder, Maroevi¢evo poigravanje tradicijom
vidljivo je 1 u tzv. sonetoidnim formama koje su prikazane stihi¢no, ali sadrze indi-
kativno po 14 nerimovanih stihova koji se mogu graficki preinaciti u pravilnu sonet-
nu strukturu. U skupini duha metra u pozadini spadaju i stihovi imitativne naravi.
To su ponajprije slobodni stihovi koje mozemo citati kao demontirane heksametre.
U pjesmi “Za vreline do vrela” nazire se elegijski distih, to¢nije heksametri i pen-
tametri razlabavljene sheme, a pjesma je i tematski, i to ne slucajno, prilagodena
anti¢kom stihu — opijevaju se Nimfe vrela. Stovise, vokativno se zaziva Nimfa od
vrela, §to nas upravo podsjeca na anticke epove pisane heksametrom. Takvo de-
montirano ¢itanje anti¢kih stihova vidljivo je u pojedinim Sesteroikti¢nim redcima
pjesme “Zaton kao meta, Zaton kao metafora” pisane u obliku svojevrsne poslanice,
kao i u stihovnim redcima pjesme indikativnoga naslova “Veronske elegije”.
Drugi je tip stiha i vidno kraéi tip stiha simplificirane sintakse. Takav stih u zbirci
Cetverorucno, u ciklusima “Drugi prsti / Dugi prsti” i “Desetoveljaéna otplata”,
istice se odmjeravanjem dvaju ritmickih koncepata — binarnoga i ternarnoga — tako
§to je uocljiva autorska kreacija njihova izmjenjivanja pri kojoj su troslozni (- UU)
i dvoslozni (- U) jednoikti¢ni stihovi jedini nositelji stihovnoga retka. Medutim, taj
stih u zbirci Trag roga, ne bez vraga, u ciklusima “Minima moralia / moralia tan-
tum” 1 “Lijevom i desnom rukom”, ipak ¢e ucvrstiti svoj binarni ritmicki koncept
koji je jo§ dodatno zaodjeven izuzetnom kratko¢om i konciznoscu izraza, a pjesme
su prezentirane i stihino i stroficno s upadljivim grafickim aranZmanom. Autor
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stih liSava metrickih obiljezja koja su ¢ujno opterec¢ivala ritam. Stih je osloboden od
akumulacije viSesloznih akcenatskih taktova i liSava se nagomilavanja interpunk-
cijskih znakova. Dakle, duljih slozenih re¢enica u stihu vise nema. Stovise, stih je
sada u potpunosti preplavljen jednoikti¢nim i dvoikti¢nim stihovima pa je ritam
leprsav, a ritmicki je jo§ dodatno popunjen upotrebom stilskih figura koje ostavljaju
dojam njegove ritmi¢ke uniformnosti. Stovise, ritmi¢ka nadogradnja rimom ovoga
tipa stiha vidljiva je u pojedinim stihovima zbirke Black & Light, ¢ime je naznacena
autorska tendencija razlabavljivanja stiha od svojevrsne ritmicke stegnutosti.
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ToNKO MAROEVIC’S FREE VERSE

ANDRINO DUZEVIC

ABSTRACT

The free verse of Tonko Maroevi¢ is analysed on the basis
of the verse-theoretical literature. The first part of the paper
deals with a concise presentation of scientific descriptions of
free verse, which serves as the basis for the analysis of the
free verse written by Tonko Maroevi¢. The central part of
the paper is devoted to the analysis of the rhythmic, graphic
(strophic), and euphonic structure of Maroevié’s free verse.
The analysis shows which metric properties cause a kind of
rhythmic constriction and when the free verse is being re-
leased from certain metric constants that both visually and
audibly burdened the rhythmic structure of the poem. Also,
a type of free verse (ghost of meter), to which rhymed verse
is a metametric background, is shown. The concluding sec-
tion presents the types and subtypes of free verse that have
crystallised in this analysis.
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