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Podsjetimo se: kubizam je likov-
ni smjer koji se pojavio u Fran-
cuskoj na pocetku ovog stoljeca,
da bi rastao i Sirio se u njego-
voj prvoj Cetvrtini. Naglaseno ra-
zumskom gradnjom djela, pojed-
nostavnjenjem do hladnoce geo-
metrijskih arhetipova, kubizam
je nastao kao protuteza subjek-
tivizmu impresionista. Od veli-
kih postimpresionista, jedino je
Cézanne svojom postupnosdcu
omogucio nastavak. Godine 1907.
odrzana je Cézanneova posmrt-
na izlozba, a iste je godine Picas-
so naslikao »Gospodice iz Avig-
nonac, sliku koia oznacuje poce-
tak kubizma. Uskoro je, 1912,
glavni teoreti¢ar kubizma Apol-
linaire formulirao =stetske sta-
vove pokreta. Nov shvacanje sli-
ke sirilo se iz Pariza, pa tako
stiglo i u Hrvatsku.

Izlozba u Umjetni¢kom paviljo-
nu u Zagrebu pokazuje na kakav

je nacdin kubizam bio primljen
kod nas. Ve¢ naslov: »Kubizam
i hrvatsko slikarstvo« (a ne »Hr-
vatski kubizam«) ukazuje na va-
rijabilnost ovog pojma kod hr-
vatskih slikara. Nas§ kubizam,
odnosno njegovi odjeci, posjedu-
je viSe izvorista. Ako ne idejnost,
a ono je konzistentnost oblika
smedulidevaca« mogla biti doma-
¢e uporiste. Cézanne nam dolazi
preko slikara »minhenskog kru-
ga«, posebno Miroslava Kralje-
vica. Zatim, tu je utjecaj ceskog
kubizma. Kroz Prag su prosli u-
pravo stjegonose tadanjih avan-
gardnih kretanja hrvatske um-
jetnosti: Uzelac, Varlaj, Gecan i
Trepse, i ne samo oni. I jos, ku-
bizam je k nama stizao posred-
stvom Lhoteove skole. Ako je
mjeriti francuskim metrom, hr-
vatski kubizam nije »Cist«. Na-
stajao je viSe ili manje kao svo-
jevrsna simbioza kubizma i eks-
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presionizma, ili pak futurizma.
Pokreti koji se priklanjaju vise
razumu negoli srcu redovitije
imaju svoje teoreti¢are. Primije-
ceno je sa zaljenjem, da je nevo-
lja naseg kubizma $to u doba
svog nastajanja nije nasaoc teo-
retsko uobliéenje.

Izlozbom »Kubizam i hrvatsko
slikarstvo« predstavljen je jos
jedan znacajan odjeljak moder-
ne hrvatske umjetnosti. Bududi
da je ovdje rije¢ o autorskoj iz
lozbi, a takva se izlozba sazima u
tekstu kataloga, osvrnut éemo se
na nadin interpretacije povjesni-

Cara umjetnosti Vladimira Male-
kovica. Njegov tekst u svakom
slucaju posjeduje autorski zna-
¢aj: zbog jasne vlastite razdiobe,
niza relevantnih postavki, kao i
uocljive polemi¢ke intoniranosti.
Jedino, s obzirom na sloZenost
obradivanog problema, moze
nam se uciniti relativno kratkim.
No pred nama je obrada koja
gada srediste problema. Ovaj sa-
Zeti predgovor nosi podnaslov:
»Nacrt sistematizacije morfolos-
kih cjelina u hrvatskom slikar-
stvu 1912—1934«. U tom nacrtu
nedvojbeno su punktirane osnov-
ne odrednice naseg kubizma.

Umjesto brojnih ranijih naziva:
»objektivno-konstruktivni  pra-
vac«, »plasti¢ki stil«, »euklidov-
ski«, te »konstruktivistic¢ki stile,
Malekovi¢ za modifikaciju kubiz-
ma kod hrvatskih umjetnika pre-

dlaze naziv »kubokonstruktivi-
zame«. Premda nam se i ta rije¢
¢ini pomalo iskonstruiranom,

ona vjerojatno pokriva »one sa-
drzaje koje je stara kritika oz-
nacavala« navedenim nazivima.
No kolika je stvarna primjenji-
vost i prijemljivost naziva »ku-
bokonstruktivizame«, najbolje ¢e
pokazati vrijeme.

Od postavki polemi¢nog naboja
ovdje nam se najznaéajnijom &i-
ni ona koja brani pravo otklona
od izvornih »likovnih morfemac.
Malekovié¢ kaze:

»Prihvacanje kubizma u vidu nje-
gove subjektivne 'pretvorbe’ ne
daje medutim za pravo onim kri-
ticarima koji te periferne sinte-
ze mnastoje objasniti kao 'proiz-
vod nesporazuma sa slovom i
duhom kubisti¢kih teorija’. Raz-
licite, a ¢esto i proturjeéne,
programe virtualnog moderniz-
ma s pocetka stoljeca individua-
lizam hrvatskih umjetnika asimi-
lira i modificira: oni su bili pio-
niri vlastitih varijanata unutar
datosti evropskih stilova.«

Ova postavka prelazi okvire jed-
ne teme. Poticajan je prilog reva-
lorizaciji i ostalih znacajnih po-
java moderne hrvatske umjetno-
sti.



