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Izlozba slika crteza i frotaza
Rudolfa Sabli¢a u galeriji »Spek-
tar« u Remetincu ukazuje na za-
nimljivu putanju toga slikara ko-
ji se, nasavsi se, neko vrijeme na
pozicijama enforela iz Sezdese-
tih godina, postupno od njega
odvajao, pronalaze¢i u enforme-
lu vlastite staze i putove.

Djelovanje enformelista s koji-
ma je Sabli¢ svojevremeno izla-
gao (Gattin, Jeviovar, Popovié,
Seder, Peri¢) naslanja se, opce-
nito uzevsi, na onu tradiciju um-
jetnicke avangarde 20. stoljeca
koja odredenje umjetni¢kog ¢&i-
na nalazi u preispitivanju vlasti-
tog medija (medijskom samou-
nistenju) koje destruira polozaj
slike kao esteticki vrijednog
predmeta, a interpretativni kljué
djela trazi na razini koncepta.
Pred takvom radikalno$éu Sab-
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li¢ je ustuknuo. I ne samo us-
tuknuo, ve¢ i krenuo suprotnim
putom. On jednostavno nije mo-
gao ostaviti gradnju »kompozi-
cije« i »izrazavanje bojom« u
ime debelih namaza, paljenja po-
vriine slike ili automatizma ge-
stualnog koje kao lirski ili eks-
presionisticki obojen psihogram
negira klasi¢nu apstraktnu sliku.
U trenutku kad se trebalo od-
luciti, Sabli¢ je izabrao srednji,
sebi blizi put. Tako je njegov in-
terpretativni pomak u prihvaca-
nju enformela rezultirao i speci-
fiénim apstraktnim idiomom.

Od enformela Sabli¢ zadrzava in-
teres za molekularnu strukturu
povrsine. Brizljivim uslojava-
njem obojenih povr$ina, faseta
ili pravilnijih pravokutnih polja,
nepravilnih mrlja ili istan¢anih
sklopova nervatura, on svoj in-
teres usmjeruje prema obradi
plohe kao mjesta interferiranja
zona. Zona kao neodredenih na-
kupina svjetla i neodredenih na-
kupina tame; Zive organicke zo-
ne §to postoje po sjenci, po mag-

mi. Zgusnute i sloZene, pa ipak
smirene i pregledne u svojoj la-
tentnoj geometriji, Sablic¢eve po-
vr§ine nacete su tektonski, »os-
trugane« su, ispucale i istro$ene.
Tonsko nijansiranje gotovo mo-
nokromnih povrsina, kao na pri-
mjer na slici »Ritmic¢ko Zutos,
ili koloristicko izjednacivanje
valera komplementarnih boja
preko prijelaznog polutona, kao
primjerice na »Diptihu«, osim
$to ukazuje na klasi¢ne slikar-
ske postupke i $to time okrece
leda enformelisti¢ko tehnici, o-
mogucuje Sablicu da kona¢no
formulira svoju definiciju po-
vrsne kao ritmizirane alterna-
cije zona. Obojena povr$ina kao
mjera svjetla i mjera prostora
dovoljna je potrega i potvrda
onog iskustva koje je slikar u
pocetku samo zamislio kao mo-
guce, u kojoj intelekt, zanatska
suverenost 1 intuicija pruzaju
$ansu (sada kontroliranoj) eks-

presiji »nepoznate nutrine«. Od-

bacivsi apstrahiranje ili kon-
struiranje kao mogude putove
prema apstraktnoj slici, Sabli¢

ostvaruje specifi¢no »slikanje sli-
ke«; i na ovoj tocki on se iznova
susreo s enformelom, no sada
je mogao redi: slika je spaSenal
Jer, za razliku od enformela, ko-
me je bilo vaZnije slikanje nego
slika, kod Sablica de naglasak
biti jednoli¢no postavljen i na
slikanje i na sliku.

Na kraju se mora zapitati $to
je za Sabli¢a znacio izbor sred-
njeg puta? Naravno, ne trazimo
odgovor je li taj put bolji ili
gori, §to bi pretpostavljalo po-
stojanje imperativa kodificira-
nog enformela, a pitanje pret-
vorilo u sofizam. Odgovor mo-
Zemo potraziti u unutrasnjoj
konzistentnosti Sablicevog djela,
u slikarevoj sposobnosti da pru-
zi dovrienu artikulaciju unutras-
njeg iskustva, u metjerskom po-
$tenju i u nuZnosti da slika bas
onako kako slika. U tome Sab-
licevo slikarstvo postiZze svoju
punu stvaralacku, dakle moral-
nu opravdanost.



