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Responsive Kreativitat
angesichts des Fremden

Was ist unter Kreativitdt zu verstehen?' Die Spra-
che weist zuriick auf alte Kernworte wie das hebra-
ische bara’, das im biblischen Schopfungsbericht
auftaucht, wie die griechische >poiesis¢, die dem
Muster handwerklichen Herstellens folgt, und
die lateinische >creatio«, die dem natiirlichen
Erzeugen und Wachsen verwandt ist. In ihrer
Polysemantik hilft die Sprache nur bedingt wei-
ter, wenn es um die Klarung der Sache selbst
geht. Ich selbst werde mich damit begniigen,
das Thema der Kreativitit vor dem Hintergrund
einer bevorzugten Spielart von Phinomenologie
zu erdrtern, die ich als responsiv bezeichne. Eine
derart responsive Phdnomenologie ist eng ver-
bunden mit dem Grundstrom des Pathischen,
das uns widerfahrt, das sich als Fremdes unse-
rem Zugriff entzieht und das permanent nach
Antworten verlangt. Alles Identische wird durch

1 Der folgende Text geht zuriick auf einen Vortrag, der 2018
an der Technischen Universitat Darmstadt gehalten wurde.
Er erschien in einer ersten ausfiihrlicheren Fassung in
einem von Andreas Grossmann herausgegebenen Band:
Kreativitit denken. Zu den Grundvoraussetzungen meines
phdnomenologischen Ansatzes vgl. Waldenfels: Grundmotive
einer Phinomenologie des Fremden.

Menschliche Schopfungen
sind weder reine Funde
noch reine Erfindungen,
sie antworten auf
Widerfahrnisse, indem

sie etwas als etwas
gestalten. Sie unterliegen
einer Zeitverschiebung

mit Verzégerungen und
Vorwegnahmen. lhr sozialer
Charakter besagt, daB uns
etwas zugleich mit Anderen
widerfahrt und wir mit
ihnen antworten im Zuge
einer Ko-affektion und
Kor-respondenz. Kollektive
Formen von >challenge« und
sresponse« begegnen uns

in Form von Klimawandel,
Flucht oder Viruspandemie.
Phanomenologie dufert
sich in einer erfinderischen
Phanomenotechnik, die
festlegt, wie wir antworten.
Antworten sind kreativ, so
wie Kreationen responsiv
sind. Stets ist eine Alteritat
im Spiel.
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Formen der Alteritdt unterhohlt, wir bewegen uns auf keinem festen Bo-
den. Es kommt dann darauf an, in einer Art von Ortssuche zu zeigen, wo
Kreativitdt in der Erfahrung auftritt und wie sie sich dort auswirkt und wie
sie sich auch gegeniiber den Planungen und Berechnungen der neueren
Technologie behauptet.

1. Zwischen Pathos und Response

In einer radikalen Form von Phianomenologie kommt es laut Husserl
darauf an, »die reine und sozusagen noch stumme Erfahrung [...] zur
reinen Aussprache ihres eigenen Sinnes zu bringen«.> Um die Urszene
der Erfahrung zu durchleuchten, arbeite ich mit dem Begriffspaar »Pathos
und Response« bzw. »Widerfahrnis und Antwort«. All das, worauf es uns
ankommt, geschieht zwischen diesen beiden Momenten, die durch einen
Spalt voneinander getrennt sind.

Zunichst zum Pathos: Das griechische Wort bedeutet dreierlei: das
passive Erleiden von etwas, das Leiden unter Widrigem und die Steige-
rungsform einer Leidenschaft, die uns ergreift. Im Deutschen sprechen
wir seit alters her von Widerfahrnis. Das Prifix >wider« schillert zwischen
Willkommenem und Widerwirtigem. Ob das eine oder das andere eintrifft,
bleibt abzuwarten.

Was den Beginn der sinnlichen Erfahrung angeht, so dringt sich eine
einfache, alltdgliche Erfahrungsszene auf: Etwas fillt mir auf. Man nennt
diesen Modus intensiver Wahrnehmung Aufmerksamkeit. Die Aufmerk-
samKkeit, die uns aus dem sinnlichen Schlummer weckt, beginnt weder mit
bloflen Tatsachen, die schlicht vorhanden sind, noch mit unserer Beob-
achtung, als seien wir geborene Detektive. Sie beginnt vielmehr damit, daf§
uns etwas auffdllt, dall sich etwas bemerkbar macht, so daf$ wir unsererseits
aufmerken. Eine solchermaflen eingebundene Aufmerksamkeit erweist
sich als kreativ, sofern sie nicht blofy Gegebenes registriert, sondern das
Erfahrungsfeld organisiert.’

Es geht weiter: Etwas fdllt mir ein. Was wire Forschung ohne Einfille?
Ich erinnere an den vielzitierten, luziden Satz von Lichtenberg. »Es denkt,
sollte man sagen, so wie man sagt: es blitzt.«* Lichtenberg war von Haus
aus Physiker und weit entfernt von einer schwarmerischen Vernunftscheu.
Wenn er darauf besteht, daf »es denkt, so geht es ihm nicht um vage oder

2 Husserl: Cartesianische Meditationen, S. 77.
3 Vgl dazu ausfithrlich Waldenfels: Phdnomenologie der Aufmerksamkeit.
4 Lichtenberg: Sudelbiicher, S. 412.
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bequeme Anmutungen, sondern jeweils um eine Idee, die kommt, um >une
idée qui vients, wie die Franzosen den Einfall nennen.»>Es blitzt¢, doch zum
Blitz gehort der Blitzschlag; Blitze sind nichts Harmloses, Ungefahrliches.
Auch das Denken braucht seine Blitzableiter. Man kann von seinen Ideen
verfolgt werden wie von einer fremden Macht. Was kommt, ist nicht eo ipso
bekdmmlich. Am Anfang der Erfahrung steht das impersonale ES, nicht
das selbstbewuf3te ICH. Das Es, dem Freud zu neuen Ehren verholfen hat,
hat noch keinen Namen.’

Gehen wir also davon aus, daf etwas in der Erfahrung zutage tritt, so
haben wir es zunichst nicht mit subjektiven Akten zu tun, doch ebensowe-
nig mit objektiven Ereignissen, die man beobachtend registriert und digital
berechnet. Esblitzt, aber so dafi jemand vom Blitzstrahl aufgeschreckt wird.
Etwas widerfihrt jemandem — dies ist ein Doppelereignis, das diesseits von
Subjekt und Objekt stattfindet. Wir sind daran beteiligt, aber nicht als Urhe-
ber, sondern einerseits als jemand, dem etwas auffallt, einfdllt oder zusto{3t,
also als Patient im buchstablichen Sinne des Wortes, und andererseits als
Respondent, der (oder die) antwortend darauf eingeht. Entscheidend ist der
Ubergang vom Es zum Ich, wie er grammatisch im Wechsel vom Dativ>mir«
oder vom Akkusativ >mich« zum Nominativ ich< zum Ausdruck kommt.

2. Transformation der Erfahrung

In einem zweiten Schritt geht es um die Sinnbildung und Regelbildung
der Erfahrung. Wir wiirden nichts erfahren, was uns selbst und die Welt
nachhaltig verdndert, gabe es nur blitzartige Ereignisse, die kommen und
gehen. Wir konnten nicht sagen, was und zustofit, wenn immerzu Neues
aufblitzen wiirde. Daf3 wir aus Erfahrungen lernen, setzt voraus, dafl das
augenblickliche Wovon des Getroffenseins sich in ein Was verwandelt. An
dieser Stelle meldet sich das beriihmte Als, das Phinomenologen und Her-
meneutikern gleichermaflen vertraut ist.® Das, wovon wir jeweils affiziert
und angesprochen werden, wird als etwas aufgefafit, behandelt, begehrt,
verstanden. Dieses einfache Partikel »als¢, das uns schon bei Aristoteles in
der ontologischen Gestalt des >Seienden als Seiendem« begegnet, dient als
eine Art Drehscheibe, mittels derer etwas, das uns hier und jetzt begegnet,
sich in Wiederholbares verwandelt, in etwas also, von dem wir sprechen, das
wir ins Auge fassen, woriiber wir uns verstandigen, woriiber wir uns freuen,

5  Freud: Das Ich und das Es.
6  Zur>Als-Struktur« der Erfahrung, deren Sonderung in ein »existenzial-hermeneutisches< und
ein »apophantisches Als« vgl. Heidegger: Sein und Zeit, S. 158.
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woran wir Anstof$ nehmen und woran wir uns erinnern. Was uns im Pathos
widerfahrt, verwandelt sich in eine wiederholbare Gestalt, es bekommt
einen Sinn, es folgt einer Regel. Der erfahrbare Sinn hat es immer mit Wie-
derholung und Regelhaftigkeit zu tun. Die elementarste Beschreibung von
Erfahrung lautet also: Etwas wird als etwas erfafit, verstanden, behandelt.

Dieser Grundgedanke laf3t sich vielfach illustrieren. Als erstes fithre ich
den groflen Forscher Werner Rontgen an. Wahrend er in seinem Labor mit
Gasrohren experimentierte, entdeckte er per Zufall, wie ein herumliegen-
des Stiick Papier durch eine unbekannte Art von Strahlung zum Leuchten
gebracht wurde. Der Fund hatte unmittelbar nichts mit dem Gesuchten
zu tun. Ein seltsames Phanomen dréangte sich in den Gang der Forschung
ein und rief das Staunen des Forschers wach. So kam es zur Entdeckung
jener Strahlen, die spater nach dem Entdecker benannt wurden und die in
anderen Sprachen als>rayons X< oder »X-rays« ihr urspriingliches Inkognito
wahren. So wurde aus einem seltsamen Phdnomen der Keim einer Strah-
lungstheorie und einer radiologischen Praxis, deren Apparate heute zum
medizinischen Alltag gehoren.

Nehmen wir ein zweites Beispiel aus der Psychoanalyse. Freud unter-
scheidet dhnlich wie Heidegger zwischen Angst und Furcht. In der Angst
tiberfillt uns etwas Unbestimmtes, Unheimliches, Bedrohliches, das noch
nicht zu identifizieren ist. Dieses Nichts, das noch ein Nicht-etwas ist, ver-
wandelt sich in ein Etwas, das Furcht erregt. Das »Wovor der Angst« geht
tiber in ein »Was der Furcht«. In der Psychoanalyse spricht man von Phobien.
Jemand hat Angst vor Katzen oder Spinnen, obwohl von diesen Tieren ge-
meinhin keine reale Gefahr ausgeht. Wie kommt es dazu? Die Psychoanalyse
erkundet den Prozef3, in dem sich eine unbestimmte Angst, die sich aus
geheimen Triebkonflikten nédhrt, in etwas Bestimmtem verkdrpert, vor dem
man sich schiitzen und vor dem man davonlaufen kann. Vor der Angst, die
in mir steckt, kann ich nicht weglaufen. Die Transformation von Angst in
Furcht 1af3t die stumme Angst zu Wort kommen.” In dlteren Zeiten nahm
man seine Zuflucht zu einem zauberhaften Besprechen, wortlich: Besingen
(>epadein«), das Platon in der Todesndhe des Phaidon herbeizitiert.®

Das dritte Beispiel stammt aus dem Bereich der Bildkunst. Der Maler
Edvard Munch schildert in einer eindrucksvollen Tagebuchnotiz, wie er
mit Freunden bei Sonnenuntergang eine Straf3e entlang geht und plétzlich

7 Zu Angst und Furcht als Ausdruck des Pathischen, wie es in der Phanomenologie (s. Heideg-
ger: Sein und Zeit: §$ 30, 40) ebenso zutage tritt wie in der Psychoanalyse (s. Freud: Hemmung,
Symptom und Angst), vgl. Waldenfels: Sozialitit und Alteritit, Kap. 3.

8  Phaidon 77e, dazu Waldenfels: Platon, S. 219-231.
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erlebt, daf$ sich der Himmel blutig rot fiarbte und Feuerzungen tiber der
Stadt liegen: »Meine Freunde gingen weiter — ich blieb zuriick - zitternd vor
Angst, - ich fithlte den grof3en Schrei in der Natur.« Aus diesem Schrecken
heraus schuf der Maler die bekannte Serie von Angstbildern: »Ich [...] malte
die Wolken wie wirkliches Blut — die Farben schrien.« Die leibhaftige Angst
verkorpert sich im Medium der Farben.’

Ein letztes Beispiel, in dem sich dieses ritselhafte Als manifestiert,
entnehme ich dem Berufsfeld der Ethnologie. Jakob von Uexkiill berichtet
in seiner Theoretischen Biologie von einer Erfahrung, die er in Afrika mit
einem einheimischen Boy machte. Dieser zeigte sich trotz beachtlicher
Geschicklichkeit auflerstande, eine einfache Leiter zu ersteigen. »Ich sehe
nur Stangen und Locher«,' so bekannte er. Was er vor sich sah, war noch
kein planméflig entworfenes Gebrauchsding; er lernte schnell, es als solches
zu benutzen, sobald man es ihm vormachte. Um Holzleisten funktional als
Sprossen einer Leiter zu deuten, bedurfte es eines Lernprozesses, wie ihn
jedes Kind spielerisch in seiner eigenen Kultur durchlauft.

Die Kreativitdt liegt also in diesem winzigen Als, das die Wieder-
holung eines in seiner Singularitdt unwiederholbaren Anfangs erlaubt.
Entscheidend ist dabei, daf8 etwas einen Sinn bekommt, den es nicht schon
hat, und zwar einen Sinn, der auch ein anderer sein kénnte. Im Sinne dieser
Kontingenz kann man im Anschluf8 an entsprechende Formulierungen bei
Heidegger, Merleau-Ponty oder Foucault feststellen: Es gibt Sinn, aber es
gibt nicht den Sinn.

3. Innovation und Repetition

Ein weiterer Schritt fihrt zum Kontrast von Altem und Neuem. Daf etwas
als solches auftritt, heif3t, dafd es gerade so auftritt und nicht anders. Das Neue
macht sich bemerkbar in der Abweichung von einer vorgegebenen Ordnung
und in einem Uberschufd an Sinn. Das Konzept der Abweichung entspringt
ebenso wie das des Uberschusses einer indirekten Art der Beschreibung. Es
gibt zundchst nicht etwas, das abweicht, wie es in einer Fehlerliste verzeich-
net ist, sondern das Neuartige entsteht, indem es abweicht und indem es
tiber das Niveau des Normalen hinausschief3t. Neues ist nicht »an sich«<neu,
es zeigt sich immer nur im Kontrast; ohne Altes, das altert, gidbe es nichts
Neues. Das Alte bildet den Hintergrund fiir neue Konfigurationen und

9  Munch: Tagebucheintrag von 1893, zitiert nach Stang: Edvard Munch.
10  Uexkyll: Theoretische Biologie, S. 130f.
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Konstellationen. Wir begegnen hier der gestalttheoretischen Urdifferenz
von Figur und Grund.

Neues setzt also ein normales Antworten voraus, das sich im Alltdg-
lichen vollzieht und die Spielraume einer vorgegebenen Ordnung zu nut-
zen versteht. Dazu gehoren erlernte Techniken und Praktiken ebenso wie
eingeiibte Rituale. Eine normale Antwort wire zum Beispiel der alltdgliche
Gruf3. Gruf$ und Gegengrufl folgen einem Muster, das nicht von Fall zu Fall
neu zu erfinden ist. Doch auch so richten sie sich an jemanden, sie werden
nicht blof3 ausgeldst wie ein Mechanismus oder abgerufen wie Daten einer
Kartei. Normale Antworten sind niemals v6llig normal, obwohl sie sich
einem Automatismus anndhern konnen wie das Keep Smiling von Marylin
Monroe, das Andy Warhol noch stereotyper gemacht hat, als es schon war.
Selbst ein mechanisches Lacheln oder Griifien ist kein maschinelles Lacheln
oder Griifien, das algorithmisch erzeugt wird.

Es bleibt aber nicht beim normalen, unscheinbaren Antworten. Dieses
geht iiber in ein auerordentliches Antworten, wenn die bestehende Ord-
nung auf dem Spiel steht und ins Schwanken gerat. Das auslésende Moment
kann eine subversive Grufiverweigerung sein wie im Falle des Gesslerhutes
in Schillers Wilhelm Tell oder wie im Falle des Hitlergruf3es, der den vor der
Miinchner Feldherrnhalle postierten Wachen zu entrichten war und dem
sich widerspenstige Passanten listig auf dem Umweg durch eine riickwértige
»Driickebergergasse« entzogen.

Die Innovation, die uns unter bestimmten Umstanden abverlangt wird,
kann sich in zwei Extremen verlaufen. Das eine Extrem nenne ich >Norma-
lismus«. Diese Fixierung auf das Normale kann in mehr traditionalistischer
oder mehr pragmatischer Form auftreten. In beiden Fillen verlaf3t man sich
auf das, was immer schon oder zumeist geschieht. Der Satz >Es gibt nichts
Neues unter der Sonne« dient als Alibi. Dabei ist nicht selten Selbstschutz
im Spiel. Man wehrt sich gegen Neues, das notfalls zum Umdenken zwingt.
Auf diese gedampfte Entdeckungsfreude pafSt Lichtenbergs trockene Bemer-
kung: »Sehr viele Menschen und vielleicht die meisten Menschen miissen,
um etwas zu finden, erst wissen, daf$ es da ist.«"!

Das gegenldufige Extrem, das ich als »Extremismus« bezeichne, besteht
darin, dafy man das Extrem auf die Spitze treibt und glaubt, man kénne
jeden Augenblick die Welt aus den Angeln heben. Das Anomale wird zum
Normalen. Die Versuche der 68er haben einiges bewirkt, doch sie hatten
in der direkten Aktion nicht selten etwas Outriertes. In seinem Misstrauen
gegen blofie Gedankenblitze bemerkt Hegel in der Vorrede zur Phinomeno-

11 Lichtenberg: Sudelbiicher, S. 752.
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logie des Geistes: »Raketen [sind] noch nicht das Empyreum«.'* Bestimmte
Negation degeneriert zur bloflen Reaktion, wenn sie sich allein durch ihr
Gegenteil definiert. Extreme schaukeln sich hoch. Aus der deutschen Nach-
kriegszeit stammt eine bose Satire von Heinrich B6ll mit dem Titel Nicht nur
zur Weihnachtszeit. Darin wird eine Frau geschildert, die im Gefolge einer
»Tannenbaumtherapie« jeden Tag Heiligabend feiert, die Christbaumkerzen
anziindet, bis die Familie in der Zerriittung endet. Am Ende gibt es nur
noch Auflergewdhnliches. Musil macht auf eine verderbliche Alternative
aufmerksam: »Speisen ohne Salz sind unertraglich, aber Salz ohne Speisen
in groflen Mengen ist ein Gift; Phantasten sind Menschen, die von Salz allein
leben wollen.«* Dazu pafst die Angewohnheit, Besonderes im Handum-
drehen als >historisch« zu deklarieren, als bestiinde die Ereignisgeschichte
aus lauter Ausrufezeichen. Auch die Kreation hat ihre Farce.

4. Vorgeschichte und Nachgeschichte

Vorgeschichte und Nachgeschichte, in die jede Kreation eingebettet ist,
werfen ein Licht auf den zeitlichen Aspekt der Kreation und auf deren Ge-
schichte, die sich mit dem Historiker Arnold J. Toynbee als Wechsel von
Challenge und Response beschreiben 1af3t. Mit einfachen Worten gesagt: Wir
sind nie vollig »up to date<, wir leben nie ganz und gar in der Gegenwart. Was
kreativ ist, findet seinen Platz nicht unter den bloflen >News« der Tageszei-
tung. Neuartiges hat seinen Ort zwischen Pathos und Response, zwischen
Widerfahrnis und Antwort. Dazwischen liegt ein Hiatus, iber den hinweg
eine Bewegung in die andere umspringt, wie beim Umschwung des Pendels
von der oszillierenden zur rotierenden Bewegung."* Wann ist eine Revolu-
tion reif? In den Abenteuern der Dialektik, die er in einer Zeit verfafite, da
unter franzosischen Intellektuellen ein gewisser marxistischer Attentismus
en vogue war, beharrt Merleau-Ponty darauf, daf$ jede Revolution, &hnlich
wie die Geburt des Kleinkindes, mit einer gewissen » Vorzeitigkeit« eintritt
und sich gleichsam als »frithreif« (»prématurée«) erweist.'” Dies schlief3t
nicht aus, daf$ es Vorbereitungsphasen gibt, die sich bis zu dem Augenblick
erstrecken, wo etwas Neues >féllig« ist. In der Kreativitatsforschung unter-

12 Hegel: Phinomenologie des Geistes, S. 65.

13 Musil: Der Mann ohne Eigenschaften, S. 1421.

14 Vgl. Prigogine/Stengers: Dialog mit der Natur, S. 247-251.

15 Merleau-Ponty: Les aventures de la dialectique, S. 125, dt. Die Abenteuer der Dialektik, S. 111,
und zur physiologischen Frithgeburt des Kindes vgl. Portmann: Zoologie und das neue Bild des
Menschen, Kap. I1I.
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scheidet man dementsprechend zwischen Perioden der Praparation, der
Inkubation, der Inspiration und der Verifikation.'® Dazu geh6ren Geburts-
helfer des Neuen, wie wir sie schon aus der sokratischen Maieutik kennen.
Die Zeiten, bevor das Neue auftritt, sind also ebenso wichtig wie die Zeiten,
wihrend derer Neues hervortritt.

Zum Stolpergang der Erneuerung gehoren nicht nur Vorwegnahmen
und Verspitungen, sondern auch Pausen, in denen die Welt den Atem
anhilt. Wir erleben diese Uberginge im Warten. Was im Kommen ist,
deutet sich an in Vorahnungen. Warten hat es mit Geduld zu tun, mit der
»patiences, die mit dem Pathischen verwandt ist. Es tut sich etwas, wenn es
gut geht. Dem entspricht ein Kommenlassen, ein aktives Warten, so wie es
tiir Nietzsche eine »aktive Vergesslichkeit« gibt.!”

In der modernen Literatur, die einem Denken in offenen Ordnungsmus-
tern zuneigt, finden wir eine ganze Reihe von Texten, die um das Warten
kreisen. Verwiesen sei auf Nietzsches Begegnung mit Zarathustra: »Hier
saf$ ich, wartend, wartend, — doch auf nichts«'® - oder auf das Warten vor
der Tiire des Gesetzes bei Kafka, auf Becketts Warten auf Godot oder auf
Nabokovs Einladung zur Enthauptung, wo der gefangene Held den Rhyth-
mus des Lebens von einer Unebenheit der Mauer und einem Mauerschatten
abliest als »die seltene Art von Zeit, in der ich lebe - die Pause, der Hiatus,
wenn das Herz wie eine Feder ist«.!* Das Warten hilt sich auf einer Schwelle
zwischen Noch-nicht-sein und Schon-sein. Dieses Zwischen bezeichne ich
mit einem Ausdruck, der sich schon bei Plotin und dann auch bei Lévinas
findet, als >Diastase«.?* Wortlich meint dies ein Aus-einander-treten, das
an Unvordenkliches und Unerwartbares rithrt. Was uns tiberraschend
widerfahrt, kommt stets zu friih, und umgekehrt kommt unsere Antwort
immer zu spdt. Vorgangigkeit und Nachtriglichkeit sind Markenzeichen
einer sich erneuernden Erfahrung.

Pathos und Response sind nicht nur voneinander geschieden, sie
konnen sich auch voneinander abspalten. Damit schldgt das Pathische um
ins Pathologische. Auf der einen Seite ndhern wir uns einem Pathos ohne
Response. Dies geschieht in Form von Schocks, die uns erstarren und ver-
stummen lassen. Das unbeantwortbare Pathos verschirft sich im Trauma,
das Spuren einer nachhaltigen Verletzung hinterldft. Die Psychoanalyse

16 Zur Kreativitatsforschung vgl. Guilford 1973 und unter phdanomenologischer Perspektive Wal-
denfels: Sinne und Kiinste im Wechselspiel, Kap.1: »Gespiir fiir die Dinge«.

17 Nietzsche: Genealogie der Moral, S. 291f.

18 Nietzsche: Frohliche Wissenschaft, S. 649.

19 Nabokov: Einladung zur Enthauptung, S. 58.

20 Vgl. Waldenfels: Grundmotive einer Phinomenologie des Fremden, S. 48-52.
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versucht mittels einer Sprachkur, das Verdrdngte, das untergriindig zur
Sprache dréngt, aus nachwirkenden Symptomen zu erraten.”!

Die Dissoziation von Pathos und Response kann sich aber auch in die
Gegenrichtung entwickeln hin zu einer Response ohne Pathos. Antworten,
die sich von den Widerfahrnissen ablosen, nehmen die Form von Klischees
an. Klischees sind eingefrorene Antworten, die stereotyp wiederholt werden,
ohne dafd der Sprecher sich auf fremde Anspriiche einldf3t. Man reprodu-
ziertimmer gleiche Schemata, die einem Wiederholungszwang gehorchen.
Ideologen, die sich in ihre Ideen einkapseln, unterliegen einem dhnlichen
Zwang. Wihrend Antworten jemandem gegeben werden, werden patho-
logische oder ideologische Klischees niemandem gegeben; sie dienen als
Passepartout. Eine Therapie, die darauf abzielt, im Patienten die Antwort-
kraft wiederherzustellen, lief}e sich im Anschluf$ an den Neuropsychologen
Kurt Goldstein als responsive Therapie bezeichnen.*

5. Ko-Kreation

In einem letzten Schritt ndhere ich mich dem sozialen Aspekt des kreativen
Schaffens. Wir sind vielfach versucht, Schopfungen einsamen Genies zuzu-
schreiben, doch mit welchem Recht? Ich sehe in diesem Zusammenhang
von der frontalen Beziehung ab, in der Andere mir gegeniibertreten und an
mich appellieren, und beschranke mich auf laterale Beziehungen, in denen
Andere an meiner Seite auftauchen.” Eine rein individualistische Sicht der
Dinge gehort zu den Vorurteilen, die der englische Empirismus mit seiner
atomistischen Zersplitterung der Gefiihle gefordert hat. Sind elementare
Empfindungen wirklich etwas Privates? Sind sie nicht Ausdruck jener
Privatsprache, die Ludwig Wittgenstein in seinen Philosophischen Unter-
suchungen griindlich zerpfliickt hat? Bei Bertold Brecht ist es der lesende
Arbeiter, der anldfllich der Ruhmestaten Caesars die ironische Frage stellt:
»Hatte er nicht wenigstens einen Koch bei sich?«** Man konnte fortfahren:
Wer hat Tisch und Bett, Thron und Altar erfunden? Wer hat die italieni-
sche oder chinesische Kiiche ausgedacht? Verhaltensweisen, die unserem

21 Zur entsprechenden Anndherung von Phianomenologie und Psychoanalyse vgl. Waldenfels:
Erfahrung, die zur Sprache dringt.

22 Vgl. Goldstein: Der Aufbau des Organismus, dazu Waldenfels: Erfahrung, die zur Sprache drdingt,
Kap. 9.

23 Zur Differenz von frontaler und lateraler Sozialitdt als einem leitenden Gesichtspunkt des
Mitseins vgl. Waldenfels: Sozialitit und Alteritit, S. 52-59.

24 Brecht: Ausgewdhite Gedichte, S. 50.
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Stehen, Gehen oder Sitzen, unserem Sprechen, unserem Hantieren, unserem
Essen und Trinken oder dem Geschlechtsverkehr zugrunde liegen, sind
stets weithin anonym, und dennoch wachsen sie nicht auf den Baumen.
Der Kontrast von Gehen und Denken, der bei Descartes und Gassendi in
den Formeln >cogito ergo sum«und »ambulo ergo sum« seinen pragnanten
Ausdruck gefunden hat,” wird von Thomas Bernhard performativ unter-
laufen. »Wir kénnen nicht sagen, wir denken, wie wir gehen, wie wir nicht
sagen konnen, wir gehen wie wir denken, weil wir nicht gehen kénnen, wie
wir denken, nicht denken, wie wir gehen.«*

Ebenso fragwiirdig wie die individualistische Verengung wire aller-
dings eine kollektivistische Vermengung. In populistischen Kreisen geht
man aus von einem fugenlosen Volksgeist, in elitiren Kreisen von einem
Standesdiinkel, in traditionellen Milieus von einem Familienclan. Man
verteidigt seine Identitdt wie die eigene Haut. Das sind Phantome. Sollte
man die Kreativitdt stattdessen im Konsens verankern oder gar unter die
Grundrechte der Verfassung einreihen? Doch die Moglichkeit, sich auf eine
Kreation zu verstandigen, laf3t sich schwerlich ausmalen. Eine verniinfti-
ge, regelgerechte Kreation wiére nur eine Kreation auf Bestellung und auf
Vorrat. Musils Ulrich, der mit seiner Schwester aus Kakanien entflohen ist,
versichert: »Glaube darf nicht eine Stunde alt sein.«*” Gilt fiir Kreationen
vielleicht dhnliches? Gibt es also ein Wir der Kreation, oder gibt es keines?

Die Antwort, die sich einer responsiven Phanomenologie anbietet, hdngt
ab von dem Status des fraglichen Wir. Lenken wir nochmals den Blick auf
unseren Grundansatz, der einem Doppelereignis aus Pathos und Response
entspringt, so stoflen wir auf Formen einer originiren »Ko-Affektion«.”®
Etwas widerfahrt mir, aber es widerfahrt nicht mir allein. Es widerfdhrt mir
zusammen mit Anderen, es widerfdhrt uns, es trifft uns. Der Dativ oder der
Akkusativ, der den Patienten als solchen anzeigt, wird nicht erst hinterdrein
in den Plural gesetzt, er steht urspriinglich in einem distributiven Plural,
der von einer abzdhlbaren Vielzahl wohl zu unterscheiden ist. Nehmen
wir einen Vulkanausbruch oder eine Uberschwemmung: so etwas wider-
fahrt allen, die in dem betroffenen Landstrich leben. Beim Klimawandel
nimmt die Wirkung globale Ausmafie an. Betroffene befinden sich in einer
gemeinsamen Situation, die jeder auf eigene Weise bewiltigt, aber nicht
ohne fremde Mitwirkung. Die Virusepidemie oder Viruspandemie, die wir

25 Vgl Descartes’ Antworten auf Gassendis Objektionen gegen die Zweite Meditation.
26 Bernhard: Gehen, S. 85.

27 Musil: Der Mann ohne Eigenschaften, S. 755.

28 Vgl. ausfithrlich dazu Waldenfels: Sozialitit und Alteritdt, Kap. 2.
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zur Zeit durchleben, breitet sich in der Gesamtbevdlkerung aus, in einem
»Demos:«. Fiir den Ausbruch von Krieg oder Revolution gilt dhnliches. Aber
nicht nur Gewalt, auch Begeisterung wirkt ansteckend. Das Mit der Ko-
affektion hat so die Eigenschaft eines affektiven Mit. Antworten, die von
gemeinsamen Situationen hervorgerufen werden, sind dementsprechend als
Kor-respondenz zu bestimmen. Ich antworte, aber zusammen mit anderen.
Dem affektiven Mit entspricht ein responsives Mit. Letzteres konnte man
auch als performatives Mit bezeichnen, da es sich im Vollzug des leiblichen,
sprachlichen, praktischen Antwortens herstellt und einspielt. Das perfor-
mative Wir, das sich relational verzweigt und zwischen uns ausbreitet, ist
nicht mit einem substanziellen und fugenlosen Wir zu verwechseln.

Das letzte Beispiel kiindet von den Musen, von denen es zwar heif3t,
daf3 sie im Waffenldrm schweigen,* die aber ihre eigenen Stimmen erheben.
Ich denke an den Sozialphdnomenologen Alfred Schiitz und seinen Essay
Gemeinsam musizieren:* Der Wiener Emigrant galt als ausgezeichneter Vio-
linist. Der Gedanke, den wir hier wachrufen, ist sehr einfach. Ein Quartett
ist noch kein gutes Quartett, wenn vier Streicher gleichzeitig korrekt vom
Blatt spielen, sondern erst dann, wenn jeder Spieler und jede Spielerin spie-
lend hort und horend spielt, sodafi eigene und fremde Stimmen ineinander
ibergehen und ein einzigartiges Spannungsgefiige aus Konsonanzen und
Dissonanzen bilden. Voraussetzung dafiir ist, wie Schiitz bemerkt, ein wech-
selseitiges Sicheinstimmen, ein >tuning in«. Husserl, auf den auch Schiitz
sich bezieht, begreift die sinnbildende Erfahrung als »passive Synthese« oder
»Ubergangssynthesis«.*! Der Zusammenhang geht nicht aus einer expliziten
Zusammensetzung hervor, sondern aus einem impliziten Zusammenspiel. So
ist der geworfene Stein, gleich dem prototypischen fliegenden Pfeil, genau
genommen nicht »etwas, das bewegt wird«, sondern er ist ein »Stein-in-
Bewegung, nie ganz hier und nie ganz dort.* Dies entspricht unserem
Verstiandnis von Kreation als Ko-Kreation. Ein Quartett ist ein Ensemble
von Einzelstimmen, die im Zusammenspiel zusammenfinden. Ein solches
Zusammenspiel ist genau der Ort, wo Altvertrautes neu klingt — wenn es
gelingt.

29 Inter arma silent musae, lautet eine alte lateinische Redensart.

30 Schiitz: Gesammelte Schriften, Bd. 11, S. 19-150.

31 Zur passiven Synthesis vgl. Band X und XI der Husserliana. Der Fluf} der Zeit wird immer
wieder, wie schon bei Augustinus (Conf. XI, 28) als ein >Ubergehen< bezeichnet, das keiner
identifizierenden Setzung und Zahlung entstammt. Demgemaf3 bezeichnet Merleau-Ponty den
ZeitfluB als >synthése de transition, deutsch als »Ubergangssynthesis< (Phénoménologie de la
perception, S. 480, dt. Ubersetzung S. 470).

32 Vgl. Merleau-Ponty: Phénoménologie de la perception, S. 310, dt. Ub. S. 212.
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6. Kreativitit im Schatten neuerer Technologien

Wir stellen eine letzte Frage: Kann man Kreativitit planen und herstellen?
Meine Antwort lautet: Man kann sie nicht planen, und zwar deshalb nicht,
weil Kreation kein vorgegebenes Ziel verfolgt und keiner vorgegebenen
Regel folgt. Sie ist ziellos und regellos im Sinne eines Uberschusses, der
iiber Ziel und Regel hinausgeht. Sie ist also etwas, das stets im Kommen
ist. Man kann die Kreation nicht als solche planen, sehr wohl aber kann
man Kreativitdt fordern, indem man einen geeigneten Boden schafft und
Widerstinde wegraumt.

Die mangelnde Planbarkeit tangiert in besonderem Mafle das Verhilt-
nis der Kreativitit zur Technologie. Heute haben wir verstarkt mit dem
Problem einer schwindenden Kreativitdt zu kimpfen; der Zerfall einer
festen Ordnung, eine >Ordnung im Zwielicht¢, wie ich es genannt habe,
erzeugt ein Ubermafd an Ablenkungen, das einem produktiven Warten
und Wachsenlassen abtréglich ist. Doch zugleich stellt sich die Frage nach
lebensweltlichen Bedingungen, die imstande wiren, neue Formen der
Kreativitdt hervorzubringen. Auf diese weitldufige Problematik werde ich
an dieser Stelle nur mit wenigen Apercus eingehen.

Die iiberlieferte Phinomenologie ist durchgehend zu ergénzen durch
eine spezielle Form von Phianomenotechnik.” Diese findet ihren An-
kniipfungspunkt im Wie der Erfahrung, in der Art und Weise, wie etwas
gesehen, gehort, gesagt wird, wie man geht, wie man sich bewegt und so
fort. Entsprechende Techniken sind zu erfinden; sie haben weder in einer
Wesensbeschaffenheit der Dinge noch in apriorischen Formen eines Ver-
nunftsubjekts ihren zureichenden Grund. Diese funktionale Einschitzung
der Technik ist Teil unserer Modernitdt. Als geféhrlich erweist sich indes
eine Ubertechnologisierung, die dazu tendiert, die Sachen selbst, von denen
unsere Erfahrung ausgeht, auf technische Artefakte und technische Proze-
duren zu reduzieren. Ich zucke immer zusammen, wenn ich von >digitaler
Kultur« oder »digitaler Bildung«reden hore. Meines Erachtens gibt es keine
digitale Kultur, es gibt lediglich digitale Momente in unserer modernen Kul-
tur. Diese brauchen wir natiirlich, gleichwohl ist die Kultur nicht selbst und
von Grund auf digital. Fortschritt, der sich nach dem Grad der Digitalisie-
rung bemif3t, erweist sich als tiberzogen. Wenn Stanistaw Lec, der polnische
Verfasser der Unfrisierten Gedanken, der einige politische Regime erlebt
und iiberlebt hat, provokant fragt: »Wenn ein Menschenfresser mit Messer

33 Sie wird ausfithrlich behandelt in Waldenfels: Bruchlinien der Erfahrung, Kap. VIIL
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und Gabel i3t - ist das Fortschritt?«,** so konnen wir fortfahren: »Wenn
ein Chauvinist oder ein Diktator Computer und Twitter einsetzt — ist das
Fortschritt?« Doch nehmen wir als harmloseres Beispiel den Navigator. Dies
ist ein niitzliches Orientierungsgerit, das uns moglichst direkt von einem
Ort zum anderen bringt. Es ist auffallig, wie sehr bei Autofahrern, die sich
nahezu ausschliefSlich auf ein solches Gerit verlassen, der leiblich zentrierte
Ortssinn verkiimmert. Man 1af3t sich durch eine Stadt transportieren wie
ein Koffer. Wenn man so reist, lernt man Stadt und Land eigentlich nicht
kennen. Gewif3 gibt es Berufe und Gelegenheiten, bei denen man so etwas
braucht. Aber man konnte jederzeit sagen: Jetzt stelle ich den Navigator
ab, jetzt fahre ich vielleicht sogar mit dem Fahrrad oder gehe zu Fuf3. Da
ist viel Gedankenlosigkeit im Spiel. Bei jeder Technik haben wir uns nicht
nur zu fragen, was wir durch sie erreichen und lernen, sondern auch, was
wir durch sie verlernen. Platon hat schon ganz frith im Phaidros vor dem
Buchdruck gewarnt, da er die lebendige Erinnerung nach auflen verlagert
und das Vergessen fordert. Dariiber kann man natiirlich streiten. Gibt es
nicht »Unvergefiliches, das sich dem Erinnern entzieht«?* Jedenfalls ist die
Tatsache nicht zu iibersehen, daf$ der naive Umgang mit der Schrift und mit
allen weiteren Medien Gefahr lauft, unser Wissen und Tun zu entkérpern
und >tacit knowledge« durch »digital talk« zu ersetzen. Zur Erfindungskraft
der Technik gehort auch und nicht zuletzt eine Findigkeit des Korpers.*
Nicht nur Technik sollte gelehrt und gelernt werden, sondern auch der
Umgang mit Technik.

Abschlief}end komme ich noch einmal auf unser Leitthema zuriick. Ich
frage nochmals: Wie kommt man tiberhaupt an das Phdnomen der Kreati-
vitdt heran, wie bekommt man sie zu fassen? Was einen Schritt weiterhelfen
konnte, wire ein methodisches Kernstiick der Phanomenologie, das etwas
Technisches hat, aber nicht als formales Know-how zu verstehen ist, sondern
als ein Weg, der immer wieder neu zu beschreiten ist. Ich denke hierbei an
die>phdanomenologische Epoché«. Dieses Konzept, das Husserl den antiken
Skeptikern entlehnt hat, meint wortlich ein An-sich-halten, eine Enthaltung,
speziell die Urteilsenthaltung. Man 1463t eine Sache auf sich beruhen, man
laf3t etwas dahingestellt sein, um die Erfahrung fiir sich sprechen zu las-
sen, bevor das argumentierende Fiir und Wider sortierend eingreift. Doch
diese Enthaltung ist in einem weiten Sinn zu verstehen; sie bedeutet keine

34 Lec: Unfrisierte Gedanken, S. 19.

35 Vgl. Waldenfels: Hyperphinomene, Kap.5.

36 Vgl hierzu Waldenfels: Findigkeit des Korpers; dieser Text geht zuriick auf einen 2002 in der
Experimentierhalle des Maschinenbaus der Universitit Dortmund gehaltenen Vortrag, wie-
derveroffentlicht als Kap. 6 in Waldenfels: Phinomenologie der Aufmerksambkeit.
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blofe Urteilsenthaltung, sondern zuvorderst eine Sinnesenthaltung, eine
Zuriickhaltung, die Vertrautes verfremdet und uns sehen und horen lehrt,
was wir iiblicherweise iibersehen und tiberhéren und die auf die >Stimmen
des Schweigens« hort.”” Die Epoché, die man als ein methodisch geiibtes
Staunen begreifen kann, fithrt dazu, dafl gewohnte Voraussetzungen aufler
Kraft gesetzt werden. Sie ist verwandt mit dem literarischen Verfahren der
Verfremdung, das die russischen Formalisten eingefiihrt haben und das
Bertold Brecht fiir das Theater genutzt hat.*

In der Psychoanalyse finden wir dhnliche Behandlungstechniken, nur
dafd hier das Auftreten von Widerstanden und das Nicht-wahrhaben-wollen
eine stirkere Rolle spielen. Freud empfiehlt sowohl dem Analysanden wie
dem Analytiker, sich in der Analyse einer gleichschwebenden Aufmerksam-
keit zu iiberlassen, um zu verhindern, dafi jeder nur findet, was er schon
weifd oder zu wissen glaubt.” Dazu gehort der Verzicht darauf, im Voraus
Wichtiges von Unwichtigem, Hauptsachliches von Nebensachlichem,
Spreu von Weizen zu scheiden. Ich erinnere nochmals an den Fund, den
Rontgen unversehens gemacht hat. Verwandt mit der gleichschwebenden
Aufmerksamkeit ist die freie Assoziation, die sich darin als produktiv erweist,
dafl sie neue Beziige entdeckt und nicht nur alte reproduziert. Im Bereich
der Sprache sind es Sprachformen wie die Metapher und die Metonymie,
die Verschiebungen und Verdichtungen bewirken, so dafl Verdrangtes und
Vergessenes durchscheint. Aufs Ganze gesehen gibt es in der neueren Philo-
sophie eine heuristische Aufwertung unsystematischer Funde in Form von
Aphorismen, Marginalien, Notizen, Paralipomena, Traumereien, Unfrisier-
ten Gedanken und von Brosamen, die vom Tisch der Systematiker fallen.

Was alles in allem die Kreativitdt betrifft, so fainde sie ihren Platz zwischen
einem reinen Erfinden, das den fruchtbaren Boden der Erfahrung verlaf3t,
und einem bloflen Vorfinden dessen, was schon da ist. Der bekannte Satz
Picassos: »Ich suche nicht, ich finde« trifft genau den Punkt, um den es hier
geht. Was der Maler auf seine Weise andeutet, besagt: Ich lasse mich von
Fremdem iiberraschen und hiite mich, der Erfahrung besserwisserisch ins
Wort zu fallen. Ein solches Sprechen und Tun, das nicht bei sich selbst beginnt,
nenne ich Antworten. Es lduft iiber die verschiedenen Register des Denkens
und Handelns, des Forschens, des Kunstschaffens und literarischen Schreibens
und, nicht zu vergessen, iiber die verschlungenen Pfade der Lebenskunst.

37 Vgl. Merleau-Pontys Essay zur Malerei: Le langage indirect et les voix du silence.

38 Vgl. Hansen-Love: Der russische Formalismus.

39 Vgl das Stichwort >Aufmerksambkeit, gleichschwebende« in Waldenfels: Phdnomenologie der
Aufmerksambkeit.
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