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Moderna Antigona, bosanskih korijena

Andrej Kozina

Film Jasmile Zbani¢ moze se jednom rije¢ju opisati kao sinteza

americke poetike i europske. Doduse, valja istaknuti kada americka ipak ima, prevlast.
Nama je ta Dijalektika uocljiva od prvog kadra kada jedan prizor Rousseauovske
Utopije zlostavlja Simbol Hobbesovog Covjeka; Tenk. Kroz sam se slikopis protezu
slicni motivi, no puno manje pretenciozno nego u filmu Dara iz Jasenovca gdje se
artizam razvodnjava hiperboliranom romantikom; svi su ili dobri ili zIi, Siva ne
postoji! Aida ve¢ u samom naslovu metajezicno tomu pristupa puno “mudrije Quo

Vadis, Aida? | Kuda ides, Aida? Na jedan zanimljiv nacin prikazuje sukob Kulture i
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Barbarizma (dva vida Covjeka kao bi¢a). Jer sva drama koja se u filmu dogada, potka
joj je u tome da Netko ne zeli - te niti moze — ne pokusati pomo¢i Ljudima. Jer da
nije bilo tog performativa koji je, za ostale Likove, ¢esto “puki® konstantiv, Aida je
mogla, kao i Ostali, uvijek biti “sigurna“ No, svojim uplitanjem; koje Sustav strogo
osuduje - a Covjek na veliko pozdravlja, Ona je platila cijenu Istoga. Slikopis uspijeva
ono §to Mnogima (sli¢ne tematike) ne polazi za rukom; biti u isto vrijeme i “intiman®
i “epski“!. Takva Priroda (strukturoloska) omogué¢ava mu “pisati“ jednako ué¢inkovito
Slike zla ali i, dobra: koje je ovdje doista portretirano na nacin da zadrzava svoju re-
alisti¢nu komponentu; Tu se zapravo radi o jednoj “ljubavi® izmedu Montaze i ReZije
¢iji su Plodovi posve u¢inkoviti u tome da sinteza sadrzi sve potrebno. Kadar se tako
“ne boji“ nesto sakriti ili prikazati, $to postaje jednim od glavnih modusa poistov-
je¢ivanja s “glavnim® Licima - a ovdje, zapravo, ni nema onih tipi¢nih (mitoloskih)
junaka, samo Ljudi koje fortuna vise ili manje, opskrbljuje. Jer za nikoga od Njih ne
mozemo re¢i da je birao gdje ¢e se naci — Rat postavi tog Naseg “Covjeka“ u doista ne-
zahvalan polozaj gdje se vrijednosti iskrivljuju. Realan ¢ovjek, vidite, nije apsolutan.
On se...Boji, On se...Nada, On...Pada - ali se i Podize. Upravo je tako portretirana
i sama, Aida - koja nikada nije “svetica®, ¢ak Stovise, na koncu je prisiljena Sve zane-

mariti i Sebi¢no zbrinuti Sebe. No, valja naglasiti da je i za Takav ¢in

Kriv Sustav koji od Nje trazi Izbor na razini Antigone®. Ima nesto elegantno neoan-
ticki u ovome Djelu. No Vjerujem da se upravo u Istome i skriva Njegova uc¢inkov-
itost. Vidite, kada je Aristotel pisao svoju Poetiku Njemu je samo bio cilj napraviti
strukturu “Maksimalno Efikasne Price“ — koju je dobivao analizom pri¢a koje su
mu bile Dostupne. Danas “komercijalni film*’ funkcionira na sli¢an nacin. Cak bis-
mo mogli re¢i kako mozemo filmove dijeliti na one platonicke® te aristotelijanske’.
Aida bi svakako spadala u one potonje - jer ideja Ovoga filma glasi; ,Rat od Ljudi
stvara Zivotinje“ - Aida je Dokaz da To nije Tako. Plotonicki tip filma tako mozemo

najvise pronaci u artizmu Europe ali i Ostalih kojima je takav Stil primat. Amerika

1. Pod time na mislimo nista pejorativno, nego samo da umije prikazati obujam problematike, potrebito.

2. Gdje su Bozanski zakoni, oni Covjeka - a Drzavni, oni Unprofora.

3. Radi se zapravo o pojmu koji i nije ba$ najprecizniji; jer bi svaki film koji zaraduje bio na neki nacin “komercijalan‘; filmovi su skup biznis
- tako da je neki oblik zarade nuzan, no upravo zbog toga ovo smo odlu¢ili upotrijebiti kao svojevrsnu sinegdohu (pa ¢ak i na metaforickoj
razini) koja predstavlja one filmove koji se rade strukturoloski (poput mita) kako bi polu¢ili maksimalni interes za Pri¢u, stoga nije samo
njihov posljedak komercijalan nego je i “bitak*.

4. Fokus stavljaju na prijenos ideja.

5. Fokus stavljaju na kritiku ideja, djelovanjem.
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je pretezno fokusirana na “aristotelovski tip“ filma (empiristicki). No, bez obzira na
Svoju snaznu utemeljenost u Iskustvu, Aida si ipak “daje oduska“ i u par segmenata
(kao medu ostalom i prvom kadru) “pliva“ u racionalizmu / idealizmu. Kod Dare to
se “topi“ u artikuliranosti Istih — Motiva je premalo i Jezik je previSe siromasan da bi
Opstao kao Gramatika! No Ovdje isto jako lijepo poetski podcrtava tu “mitolosku®
/ dramatur$ku razinu. Aida je snimana (za Balkanske pojmove) na vrlo zanimljiv

nacin: osnova Kinematografije je Sony VENICE kamera (CinePlanet rental) u 6K!

rezoluciji sa Novim Arri Signature Primes objektivima.

Kada govorimo o pripremljenosti Kina za 6K sadrzaj, najbolja opcija nam je IMAX.
No, ne treba se “utopiti“ u rezolucijama, treba stoga razumjeti zasto je vazno sni-
mati “u kojoj“ i kako Iste utje¢u na Zavr$ni proizvod. Prvo valja re¢i rijec-dvije o
Arri Objektivima. Prije, kada su se radili objektivi radili su se za potrebe FILMSKIH
kamera® (utor efc.) i Opticki nisu bili (Cesto) toliko “savrSeni’ jer za to im nije bilo
potrebe. Film je davao slici Sve potrebito, Objektivi su to samo nadopunili. No,
kada pricamo o Digitalnom snimanju, pric¢a ipak postaje drugacija jer vise nemamo
Film (odabir Istoga prije je znacio i odabir Slike), u Digitalnom svijetu stoga, Optika
“postaje” Film, na svojevrstan na¢in. Ona uvelike Definira Sliku. Cilj novih Arri Ob-

6. Sve je moralo tako funkcionirati da na celuloid padne svjetlo “na pravi nacin“ i da Slika bude Zeljena.
7. Poznato je da je Kubrick jo$ kao fotograf kupovao iste objektive viSe puta (jer su se radili ru¢no) ne bi li dobio Zeljenu razinu “savrdenosti‘.
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jektiva je ukloniti neke “nesavrsenosti kako bi se Dobila Slika koja odgovara upravo
poetici snimanja na Digitalnom. Veliki problem kod snimanja digitalnog primjerice,
jest “pretjerana ostrina®*. Novi Arri Objektivi tomu “doskac¢u” tako da se Ista smanji,

uz to, kada mijenjamo fokalne duljine odnos izmedu subjekta i okoline (prije) bi se

mijenjao - sada, On djeluje vise “harmonijski®

Takoder, “nezeljeni obljesci® (Mario Sablié, iz korespondencije) uz Nove Objektive
djelovali bi “esteti¢nije” i dr. Takva je Filozofija Objektiva djelovala tako da je Aida
djelovala “skladnije” nego da se snimalo Drugim, te su upravo u tim Svojstvima Lica i
Dogadaji (na zanimljive nacine) “prodisali“ jednim Novim plu¢ima. Kada usporedu-
jemo Rezolucije i, uz to, “estetitku” digitalnih senzora, moramo se pozabaviti pitan-
jem “gubitka“ informacija koji je, na ovaj ili onaj nadin, uvije

8. Sjecam se jedne zgode sa Snimanja kada je Jedan Covjek komentirao kako je radio reklamu s raj¢icama na Redici (4K) i kako Nisu Mogli
nikako dobiti to da Ista “izgleda dobro“ jer je ona zbog “pretjerane o$trine” (detaljnosti) izgledala uvijek ne-esteti¢no (ruzno).
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prisutan. Tako 4K Bayerov uzorak® uopce nije 4K!"® Dakle, 4K photositea pomnozi-
mo sa 7 i tada dobivamo “stvarnu® rezoluciju kamere kojom snimamo (4K kamera
tako Nam daje 2.8K pixsella). Kada snimamo na Filmu dobivamo cjelokupnu Sliku
bez praznina, dok kada god koristimo “filtere boje / uzorke* uvijek imamo Praz-
nina. Ergo, Matematika je klju¢na! (Geoff Boyle). Kao $to Vidimo 6K senzor VENICE
kamere daje Nam ucinkovitih 4.2K pixsella. Prije bi (kao $to i gosp. Boyle naglasava)
Snimatelji morali nauciti kako Laboratoriji funkcioniraju, kako bi bili dobri u onome
§to rade — Danas, se doduse

Ta praksa izgubila. Tako da je postaviti sam Sebi pitanje - gledamo li Sliku koju Tre-
bamo?!! Postaje, na neki nacin, imperativ.

---E2
SE T

) DFD

DF DIRECT: MODERN GAMES
LOOK'AMAZING ON CRT! &Y.

Aida se nije ni na koji na¢in pogubila “bajkama“ o rezoluciji nego je Istu iskoristila

kako bi Portretirala jedan svijet bez nade u toliko, mrtvih, boja. Upravo ta “proced

9. Tip uzorka koji nam sluzi kako bi digitalni senzor uhvatio boju, informacije - tu postaju klju¢ni codeci, takav senzor sadrzi crvene, plave i
zelene pixselle, poredane na odreden nacin - a praznine dopunjuje Algoritam.

10. Radi se o sljede¢em; on je 2.2K zelen, te 2.1K plav i crven. Potom na snagu stupa Matematika (za svaki Brend drugadija; Sony, Red, Arri
etc.) Koja Pogada §to se nalazi na onim mjestima gdje nedostaje informacija.

11. Kina su tako primjerice mjesta gdje bi isto trebalo biti Osigurano, na koncu to se i pla¢a - zvukom i slikom se i reklamira. Ali Televizije
primjerice koje “vridte Rezolucijama mogu Vam dati takvu sliku koja je toliko izmanipulirana da Vam se u du¢anu ¢ini super a onda kada
dodete doma shvatite da nema to¢ne crne i to¢nu bijelu (...) nedavno sam u duhu tih razmisljanja krenuo istrazivati CRT tehnologiju (malo
povijesnog revizionizma...), koja jedina ima apsolutnu crnu a bojom i rezolucijom nije ogranicena (...); ako je budzet problem, preporu¢ujem
dobar CRT sa $to manje “digitalija‘, samo Fizike. Ma da Crna koju producira “prirodni CRT* tamnija je i od one OLED zaslona; IPS ima
najbolje Boje, VA ima dosta artefakata (pogotovo nacin na koji prikazuje svjetlo), Plazma ima dobre Crne.
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uralnost® koju Iste podcrtavaju posve u¢inkovito — ¢emu uvelike pridonosi i sama

kostimografija - Ono je §to je Aidi donijelo tu “realisti¢nost®

Film jako “igra na kartu®: ne sigurnosti; bilo da se radi o Montazi — koja ni jedan
kadar (osim ciljano) ne “pusta neka tece®, bilo Reziji; koja pokusava Sve prikazati na
neki nacin “subjektivno® kroz minimalan broj promjene fokalizacija. Tako se dobiva
Dojam koji imamo kada primjerice gledamo Ralje"?, Majku!, ili pak Isijavanje. Zlo¢in
je “vecinski“ skriven, barem Ona njegova “naturalisticka® strana (za razliku od Dare).
No ne sasvim, jer onaj “korporativni dio” zlo¢ina “banalnost zla“ vidimo Jasno i na-
glaseno utjelovljeno u “liku“ UNPROFORA.

Koji je ujedno, kao Sustav, ne — Ljudi, i glavna antagonisticka Sila ovoga filma. Ta
Ideja ideja prikaza Zloc¢ina kao metaforickog Psa, koji ubija iz sjene, dobro je dosla
umjetnickim pretenzijama Ovoga filma; poput fusnote na jedan elegantan i perfidan
nadin prikazati Zeljeno. Drugi aspekt kojima se treba pozabaviti jest “dokumentar-
nost® Jer je zapravo sama ideja “apsolutno“ dokumentarnog filma, oksimoron. S ob-

zirom da uvijek imamo neku perspektivu koju naglasavamo, Mi nikada zapravo ne

12. Od Svih bih navedenih filmova, kada bih morao, povukao paralelu najviSe sa Raljama jer imamo tu Silu koja svima prijeti ali je ipak
naglasak na obitelji - kao i u Spielbergovom blockbusteru.
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moZemo govoriti o “apsolutnom dokumentarizmu“ (Ni kod Dijane, ni kod Dare, pa
ni kod Aide!). Naravno, negdje su pomaci veci i na tragu revizionizma®, negdje manji
te ucinjeni iz poetskih razloga. Ovdje, premda pomaka ima, kako ih nuzno i treba
biti, isti su poetske prirode §to je zapravo od strane filma koji naglasak stavlja na
Pri¢u o Srebrenici, posve hrabar i hvale vrijedan ¢in. Cilj nije “politika®, nego prikaz
Dogadaja - a isti je izrazito posteno izveden. Najbolji dokumentarni filmovi su oni
koji se bore za jednu istinu, jer za sve se istine Svijeta nikada niti mogu, niti hoce, iz-
boriti. Aida mozda gubi neke bitke, ali Tu svoju “The Truth® zasluzeno dobiva. Cijeli
taj Portret Jedne istine ne bi bio moguc¢ bez Lica koja Nam tako jedan “apstraktni po-
jam® pribliZavaju i ¢ini nam ga “bliskim*, ¢ak u njega uvlace¢i neku “toplinu® koju bez
Njih ne bi ni imali. Tu svakako treba naglasiti glumu Sjajnog Emira Hadzihafizbe-
govica koji je uspjesno i mo¢no krao zrak plu¢ima “banalnosti zla“ (Hannah Arendt).
Njegov Lik tako nije ni na koji na¢in romantiziran, nego Mi tu imamo jednog “igraca
sustava“ koji poput iskusnog $ahista, ciljano, povlaci svaki potez. Jednog Demagoga

koji poput Sustava u knjizi Hayekovoj The Road to Serfdom'*

oduzima Slobodu Gradana i UNPROFORA. Uc¢inkovita je antiteza liku showmana
Ratka Mladica koji se prikazuje primarno kroz Kamere i Propagandu a tumaci ga Bo-
ris Isakovi¢. Film tako na jedan metajezi¢ni nacin propitkuje Arhivske snimke i Nji-
hovu vjerodostojnost, te isto ¢ini crtom Osobnosti lica - $to je izrazito ekonomi¢no
i u¢inkovito. No tu treba naglasiti kako Isto takoder funkcionira i Strukturalno kao
svojevrsni “zarez” Intriga koje Nas ¢ekaju u samoj Bazi. Za Mladi¢a Rat je Predstava
a Njegova uloga ovisi o tome kako ée ju odglumiti - ne, §to ¢e Napraviti. Dakle Mi tu
imamo jedan Teatroloski pogled na Svijet. Tako dobivamo to da Lik HadZihafizbe-
govica djeluje Hamletovski (na najbolji mogucéi nacin) te to da smo Mi kao publika,
u isto vrijeme, Publika Jednog od najstrasnijih pokolja ali i Predstave o istome. Kritika
prikaza “Rata nakon Rata“ zapravo djeluje teatralno - jer Povijest Rat prezentira ces-
to upravo kao predstavu gdje imamo Dobre i Lose Likove i cilj Njihove borbe - st-
varnost, Cesto niti je tako jednostavna niti strukturirana; i upravo To Film u¢inkovito

komentira postavljanjem te Dvije radnje koje se na koncu isprepletu u “izrazito

13. Treba naglasiti i to da Revizionizam nije nuzno lo$; jer nam moze posluZiti za novo procjenjivanje povijesti u kontekstu sadasnjosti kao
CRT monitori koje smo naveli.
14. Filozof / ekonomist, razraduje sustav koji pokazuje zasto i kako dolazi do gubitka slobode, uvodenjem Cenzure.
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mo¢nom" svr$etku. Kada imamo tako “teatralne negativce® - koji koriste “teatar kao
oruzje! Sto Mislite, kakvi ¢e nam biti “pozitivci“? To su Obicni ljudi, koji upravo iz
Svojih strahova i nada, it tog “liudskog® ne savrsenstva, ¢ine herojska djela. Sve Nam je
jasno kada Aida krece od Svojih, da se ne radi o nekoj pretjeranoj benevolenciji nego
o Sebi¢nosti koja ¢e na koncu postati egzistencijalizam te tako i Srce Ovoga Filma.
Onaj tko ne zna za Sebe; tko Je i $to Je, teSko ¢e modi postovati tko su Drugi — Aida
je Covjek od Sustava; da ironija bude veca, Prevoditeljica! I Svi misle da Zato jer je
Ona “dio Sustava“ moze ¢initi utjecaj na Isti. Jasna Puri¢i¢ upravo tu Bespomo¢nost
Genijalno utjelovljuje; duhom, tijelom, stankama i o¢ima. Ta gluma tako ne zivi u
“drami” - i kao takva odli¢na je kontra onoj Mladica, nego Umire u tisini i alogicnosti
koja nastupa kada Naga Prevoditeljica shvati da ¢e Sustav Sutnjom podrzati Pokolj
Ljudi uz koje je Rasla. Ta Pasivnost Sustava jedino je “apsolutno” Zlo u ovome filmu,
ijos$ k tome toliko Maestralno izvedeno da moze rasti i “do neba“a pritom ne postati
karikatura samog sebe ili pak, romantizam. Suprotnosti su Ono zbog ¢ega Ovaj film
Dise, to¢nije Njihova spretna komparacija u kojoj i umjetnicki film i klasi¢ni imaju

prostora za Zrak, i DiSu — poput Morske Zivotinje koja je “morska“ a opet Treba, Iz-

ron - Mi s druge strane, udaha smo LiSeni. Do Kraja.

218

Izvori:

QUO VADIS, AIDA?

Osijek u domovinskom ratu Osijeku, do sije¢nja 1992.g. - HRVATSKI CASNICKI

ZBOR (hcz-zu.hr)
Press Kit

219






