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SazZetak

Visokoskolsko glazbeno obrazovanje u Puli ima dugu i bogatu povijest. Skromno osmisljen
dvogodisnji studij muzickoga odgoja na Pedagoskoj akademiji, osnovan 1965. godine, razvio se
u suvremeni studij Glazbene pedagogije koji danas djeluje u sklopu Muzicke akademije pulskoga
Sveucilista Jurja Dobrile. Osnivanje studija te njegov rast i razvoj u velikoj su mjeri potpomo-
gnuti angazmanom Slavka Zlatica, koji je na toj instituciji djelovao gotovo dva desetljeca vodeci
vise razlicitih kolegija (Povijest glazbe, Poznavanje literature, Folklor, Sviranje partitura,
Muzic¢ki oblici, Dirigiranje). Nakon njegove smrti 1993. obitelj je dio njegove vrijedne ostavstine
(knjizni fond, gramofonske ploce i vrpce, notna grada, klavir, radni stol, tradicijska glazbala)
ostavila Pedagoskom fakultetu u Puli. Danas se veci dio te ostavstine cuva u dvorani koja nosi
njegovo ime (Dvorana Zlati¢), medutim Sira je javnost s njome malo upoznata te se rijetko i
sporadicno koristi. Skromni su i pisani tragovi o Zlaticevu glazbenopedagoskom radu u Puli.
Arhivska dokumentacija nije sacuvana ili je pohranjena u nedostupnim prostorima. Ovaj rad,
velikim dijelom nastao kao dio studentskoga projekta na kolegiju Poznavanje glazbene literature
na studiju Glazbene pedagogije u ak. god. 2018./19., donosi svjedocanstva Zlaticevih bivsih
studenata dobivena metodom usmene povijesti.

Kljucne rijeci: Slavko Zlatic,

Muzicka akademija (Pula)
glazbeni pedagozi, glazbeno obrazovanje, Istra
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Sve moje bivse dake pratim, drago mi je da su uspjeli, svi su mi jako privrzeni
[...] i redovno se javijaju, dolaze i pisu. Znaci da sam imao s njima dobar i ljudski
kontakt.

Slavko Zlati¢ (Tomasek, 1985, 41)

1. Uvod

Ujesen 1965. prva generacija studenata upisala je dvogodisnji studij muzickoga
odgoja na Pedagoskoj akademiji u Puli. Dvanaest godina poslije taj je studij prerastao
u Cetverogodi$nji studij glazbenoga odgoja (k. god. 1979./80.), a potom u studij
Glazbene kulture (1996.). Dugogodisnja tradicija visokoskolskoga glazbenog obra-
zovanja konacno je rezultirala preobrazbom u suvremeni studij Glazbene pedagogije
(2006.), koji danas djeluje u sklopu Muzicke akademije pulskoga Sveucilista Jurja
Dobrile (Vidulin-Orbani¢, 2012).

Taj postupni razvojni put izobrazbe glazbenopedagoskih kadrova u velikoj mjeri
obiljezen je pregnuc¢ima Slavka Zlatica.

Dirigent, skladatelj i etnomuzikolog roden u Sovinjaku kraj Buzeta u Istri 1910.,
diplomirao je kompoziciju' 1934. na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu u klasi profesora
Blagoja Berse. Nakon diplome prvo stalno namjestenje pronasao je 1937. u Susaku,
gdje je bio gradski kapelnik i ravnatelj Glazbene Skole te dirigent orkestra “Glazbenoga
drustva” i pjevackoga zbora “Jeka s Jadrana”. Godine 1941. zaposlio se u Zagrebu kao
profesor na srednjoj $koli Muzicke akademije i dirigent pjevackoga drustva “Lisinski”.
Godine 1944. — 1945. vodio je zbor Centralne kazaliSne druzine Zemaljskoga antifa-
Sistickog vijeca narodnog oslobodenja Hrvatske. Nakon kratkotrajnoga namjestenja u
Rijeci u ranom poracu, od 1946. u Zagrebu je ravnao zborom Radio-televizije Zagreb,
bio glazbeni urednik Radija Zagreb te profesor dirigiranja na Muzickoj akademiji.

U Istru se zauvijek vratio 1965. godine. Djelovao je u Puli, isprva kao ravnatelj
Glazbene skole Ivana Mateti¢a Ronjgova, a zatim znanstveni suradnik — etnomuzikolog
Sjevernojadranskoga instituta Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti (JAZU).
Bio je organizator razliitih glazbenih zbivanja, koncerata i smotri kulturno-umjetnic-
kih drustava. Posvetio se sakupljanju folklornoga glazbenoga gradiva. Na Radiju Pula,

1 U svojem se stvarala§tvu pretezito oslanjao na znacajke istarsko-primorske folklorne glazbe. Njegov
opus ima oko 120 skladbi. Podruéje njegova rada pretezno su manji oblici: zborski radovi, popijevke
za solo glasove uz glasovir, komorne i krac¢e orkestralne skladbe. Medu njima valja istaknuti Balun
za obou, engleski rog, alt-saksofon i fagot (1936.), Tri simfonijska plesa za komorni orkestar (1934. —
1939.), Istarsku suitu za mjeSoviti zbor (1934.), kantatu Gruda motovunska (1945.), Duhacki kvintet
(1936., revidiran 1950.), Pazinska zvona za orkestar (1975.). Uz umjetnicki rad, Zlati¢ je bio iznimno
drustveno angaziran. Bio je u Glavnom odboru Saveza kompozitora Jugoslavije i njegov viSegodi$nji
predsjednik (1957. — 1962., 1977. — 1980. i 1980./81.). Sudjelovao je u iniciranju formiranja Udruzenja
kompozitora Hrvatske, kojemu je zatim bio na Celu, a poslije i tajnik. Bio je tajnik Medunarodnoga
savjeta za glazbu pri UNESCO-u, delegat na vise skupstina Medunarodnoga savjeta za narodnu glazbu
te iznimno agilan podupiratelj afirmacije stvaralastva hrvatskih, odnosno jugoslavenskih autora. Dobio
je brojne prestizne nagrade i odlikovanja, medu kojima je i Nagrada za zivotno djelo “Vladimir Nazor”,
koja mu je dodijeljena 1979. godine (Zlati¢, Slavko, u: Istarska enciklopedija).
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ondasnjoj podrucnoj stanici Radija Zagreb, uredivao je i vodio iznimno popularne
cikluse emisija ozbiljne glazbe. Odmah po dolasku u Pulu, uz pomo¢ i potporu Tone
Peruska, svesrdno se zalozio za osnivanje studija glazbenoga odgoja na Pedagoskoj
akademiji. Na toj ustanovi na kojoj su, u godinama koje su uslijedile, diplomu stekli
brojni mladi glazbeni stru¢njaci i sam je honorarno predavao punih dvadeset godina,
sve do umirovljenja 1985. (Tomasek, 1985; Gortan-Carlin, 2004; Gortan-Carlin i
Mari¢, 2014).

Nakon njegove smrti 1993. obitelj je njegovu vrijednu ostavstinu ustupila
Drzavnom arhivu u Pazinu (Durakovi¢, 2017), Hrvatskome glazbenom zavodu u
Zagrebu (Konfic, 2014) te Pedagoskom fakultetu u Puli (danas Sveuciliste u Puli).
Zlaticeva ostavstina pohranjena u Puli sadrzava 1719 svezaka grade opéega fonda i
1900 svezaka grade iz podrucja glazbe, 179 gramofonskih ploca, 74 magnetofonske
vrpce te klavir i radni stol (Hauser i Barbi¢ Domazet, 2015).> Grada opcega fonda
smjestena je u prostoru Knjiznice, posebno je izdvojen dio zavicajnoga karaktera, a
glazbena grada nalazi se u dvorani u kojoj je Zlati¢ drzao predavanja. Tu je smjeSten
njegov glasovir, radni stol, biblioteka s knjigama, ¢asopisima, notnom gradom i gramo-
fonskim plo¢ama te istarska tradicijska glazbala.

U akademskoj godini 2018./19. obiljezena je 25. obljetnica Zlati¢eve smrti. Tim
je povodom grupa studentica Diplomskoga sveuciliSnog studija Glazbene pedagogije
Muzicke akademije u Puli osmislila nastavni projekt radi poticanja studenata na
koriStenje ostavstine koja je SveuciliStu povjerena na ¢uvanje te boljega upoznavanja
sa Zlaticevim zivotnim putom, njegovim skladateljskim i dirigentskim, a posebice
pedagoskim angazmanom na Pedagoskoj akademiji.> Ovaj je ¢lanak velikim dijelom
rezultat projektnoga istrazivanja.

2. Studij muzickoga odgoja / glazbene kulture na Pedagoskoj akademiji/
fakultetu u Puli

Reforma opcega sustava odgoja i obrazovanja kojom je 1958. propisano obve-
zno osmogodisnje Skolovanje unijela je brojne promjene u obrazovni sustav. Medu
ostalim, iziskivala je stjecanje specificnih kompetencija ucitelja za rad u predmetnoj
nastavi. Stoga je Skolski sustav za obrazovanje ucitelja preustrojen. Donosenjem
Zakona o pedagoskim akademijama 1960. uciteljske i viSe pedagoske Skole prestale
su s radom (posljednja generacija Skolovanje je zavrsila 1965.), a umjesto njih uveden

2 U arhivu Knjiznice ¢uva se prvi popis inventara iz 1994., kao i drugi iz 1997., ¢&iji je sastavni dio i ugovor
sa suprugom preminuloga skladatelja, u kojem stoji da je Pedagoskom fakultetu na uporabu dan veci dio
ostavstine. Broj inventarnih jedinica u prvom popisu u neskladu je s drugim, vjerojatno zbog razli¢itoga
pristupa obradi grade.

3 Projekt je realiziran u zimskom semestru ak. god. 2018./19. na Odsjeku za Glazbenu pedagogiju Muzicke
akademije u sklopu kolegija Poznavanje glazbene literature (nositeljica kolegija izv. prof. dr. Lada
Durakovi¢). Osmislile su ga i prezentirale na Danima Akademije 2019. Antonella Mendikovi¢ Pukic,
Ilona Kos i Valentina Neki¢ Ivanov.
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je dvogodisnji studij na pedagoskim akademijama.* Na tim su institucijama studenti
pohadali zajednicke drustveno-ekonomske i psiholosko-pedagoske kolegije te specija-
lizirane grupe predmeta na kojima su se polaznici osposobljavali za rad u razrednoj ili
predmetnoj nastavi po strukama, odnosno predmetima. Za potrebe predmetne nastave
studirala su se u pravilu dva srodna predmeta (Frankovi¢ i sur., 1962; Munjiza i Lukas,
2006). Akademske godine 1961./62. zapocele su s radom pedagoske akademije u
mnogim hrvatskim gradovima, medu kojima je bila i Pula.

Iduca reforma obrazovanja 1977./78., propisavsi obvezno visoko obrazovanje za
buduce nastavnike predmetne nastave, vodila je k novoj preobrazbi osposobljavanja
ucitelja. Prihvaéen je prijedlog o ukidanju pedagoskih akademija, a umjesto njih
osnovani su pedagoski fakulteti, na kojima je $kolovanje trajalo Cetiri godine (Pintari¢
i sur., 2002).

Slavko Zlati¢ bio je uz pulsku Pedagosku akademiju (poslije Pedagoski fakultet)
vezan od samih pocetaka. Njezin ravnatelj Tone PeruSko povjerio mu je uoci prese-
ljenja u Pulu 1965. pripremu za otvaranje dvogodi$njega studija muzickoga odgoja,
a zahvaljujuéi njegovu velikom autoritetu i zalaganju u akademskoj godini 1977./78.
dobivena je i dopusnica za otvaranje Cetverogodisnjega studija (Ivancir, 1986).

Radi boljega upoznavanja Zlati¢eva pedagoskoga rada na toj instituciji prouc¢ena
je sva dostupna literatura’, no rezultati su bili razocaravajuci. Ispostavilo se da arhivska
dokumentacija starijega datuma vezana uz studij muzickoga odgoja na Akademiji nije
sacuvana ili je pohranjena u nama nedostupnim prostorima te da su brojni znanstveni i
strucni radovi o Zlati¢u usmjereni primarno na njegov skladateljski i prosvjetiteljsko-
-ideoloski angazman. Izvori informacija o njegovu pedagoskom radu skromni su te se
uglavnom odnose na period djelovanja na Muzic¢koj akademiji u Zagrebu. S obzirom
na nepostojanje arhivske grade i temeljnih, monografskih studija o visokoskolskom
glazbenom obrazovanju u Puli iz kojih bi se mogli crpiti podaci o Zlati¢evu preda-
vackom radu, odlucili smo u istrazivanju koristiti metodu usmene povijesti (engl. oral
history). Za prikupljanje informacija koje nije bilo moguce dobiti uvidom u primarne
izvore intervjuiran je odredeni broj bivsih studenata profesora Zlatica. Namjera nam
je bila zabiljeziti njihove iskaze da bismo ostavili pisani trag iz kojega ¢e biti moguce
informirati se o onom najzivotnijem segmentu Zlaticeva angazmana u visokoskolskoj
nastavi — o Zivljenoj, predavackoj praksi, kojoj su svjedocile generacije njegovih
studenata. U sklopu nastavnoga projekta snimljena su svjedoCanstva Cetvero Zlati¢evih
studenata iz razlicitih generacija. Naknadno je intervjuirano jos 14 studenata. Time smo
dobili svjedoCanstva razliCitih generacija, od prvih (diplomirali 1969.) do posljednje
kojoj je predavao (diplomirali 1985.).

4 U Hrvatskoj je prva pedagoska akademija utemeljena 1960. godine. Dotadasnje vise pedagoske $kole u
Zagrebu i Splitu pretvorene su u pedagoske akademije, a osnovane su u Zagrebu, Rijeci, Splitu, Sibeniku,
Puli, Petrinji, Pakracu, Osijeku, Gospicu i drugdje (Pedagoska akademija, u: Hrvatska enciklopedija).

5 Objavljene su spomenice i monografije Pedagoske akademije i Pedagoskoga fakulteta: Deset godina rada
Pedagoske akademije Pula (1971); Od uciteljskih kursova do Pedagoskog fakulteta (1981); Spomenica
Pedagoske akademije / Pedagoskog fakulteta u Puli (1986); Vidulin-Orbani¢, 2012.
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Neki su intervjui vodeni uzivo, a kada to nije bilo moguce (zbog bolesti kazivaca
ili udaljenosti mjesta stanovanja), telefonom ili pismeno. Napravljeni su videozapisi ili
audiozapisi. lako je vecina kontaktiranih bila spremna pomo¢i, realizacija je ponegdje
bila otezana jer su kazivaci uglavnom stariji ljudi, od kojih mnogi zaziru od snimanja
ili im je nelagodno. Neki medu njima zahtijevali su da im ne navodimo puna imena
1 prezimena, pa su, postujuéi njihove zelje, u ovom radu potpisani samo inicijalima
i godinom zavrSetka studija na Pedagoskoj akademiji/fakultetu. U radu su izdvojena
samo svjedocanstva koja po nasoj prosudbi oblikuju najsadrzajniju sliku Zlati¢eva
glazbenopedagoskoga rada. Ponegdje su radi razumijevanja u manjoj mjeri dopunjene
krnje recenice, a neke su skracene ili sazete.

Kao u primjeni drugih istrazivackih metoda, pokazalo se da i u ovoj postoje ogra-
nicenja. Kazivaci su se izrazito razlikovali po kvaliteti sje¢anja i elokventnosti. Neki
medu njima u poznim su godinama, pa se nisu mogli sjetiti mnogih detalja. U obzir
valja uzeti i selektivnost pamcenja i subjektivnost iskaza — moguce je da neki medu
njima namjerno nisu iznosili kriticke stavove ili kazivali o mozebitnim neugodnim
epizodama. Ogranicenja je dakako bilo i s druge strane. Ispitivaci nisu imali moguénost
kvalitetno se pripremiti za intervjuiranje, odnosno dobiti konkretne informacije o pros-
losti studija, da bi mogli uspjesno kanalizirati razgovore i eventualno dobiti jo§ poneki
detalj o temi koja ih je zanimala. Dobiveni odgovori pokazali su se ipak nezamjenjivim
izvorom informacija, do kojih bi na druge nacine bilo nemoguce do¢i.

3. Svjedoci vremena: Slavko Zlati¢ kao glazbeni pedagog

Tijekom vise od pola stoljeca duge glazbenicke karijere Slavko Zlati¢ angazirao
se na razli¢itim podruc¢jima. Bio je skladatelj, dirigent i pedagog po obrazovanju i
zanimanju, a kulturni radnik po habitusu,
odnosno poimanju vlastite uloge u drustvu.
Andrija Tomasek u monografiji o njemu
medu ostalim piSe: “Zlati¢ je, pretezno,
u isto vrijeme bio pedagog, kompozitor,
dirigent, organizator, muzicki publicist,
znanstvenik, druStveni radnik, pojedina je
djelatnost odredeno vrijeme dominirala, ali
su ostale s njom bile komplementarne [...]”
(Tomasek, 1985).

Taj je Zlati¢ev viSestruki angazman ) o 3
. e - y Fotografija 1. Slavko Zlati¢ sa studentima 1984.
itekako bio vidljiv i u pedagoskom radu na u dvorani koja danas nosi njegovo ime (izvor:
pulskoj Pedagoskoj akademiji/fakultetu.  emisija “Srda¢no vagi”, ur. Ivan Hetrich, 1983.)
0d 1965. pa do 1985. studente je poucavao
u nekoliko glazbenih disciplina. Vodio je muzikoloske i etnomuzikoloske kolegije
(Povijest glazbe, Poznavanje literature, Folklor), glazbenoteorijske predmete (Glazbeni
oblici) te Dirigiranje i Sviranje partitura. Stoga su tijekom intervjuiranja postavljana
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pitanja koja su se odnosila na Zlati¢ev pedagoski rad u svim spomenutim glazbenim
podrucjima.

Sa Zlati¢evim impresivnim poznavanjem glazbene povijesti i glazbene literature
onodobna je javnost bila upoznata preko iznimno popularnih ciklusa radijskih emisija
emitiranih na Radiju Zagreb, Radiju Pula i Radiju Koper (Durakovi¢, 1999). Kao
djelatnik Sjevernojadranskoga instituta JAZU, muzikoloskim se temama bavio i u
znanstvenom smislu, u studijama i ¢lancima, a svoja je istrazivanja predstavljao na
brojnim simpozijima i seminarima. Njegov je muzikoloski rad zabiljeZzen u oko 150
bibliografskih jedinica raznolika opsega, tematike i nacina obrade, objavljenih u
dnevnom tisku, stru¢nim casopisima i zbornicima (Tomasek, 1986). Rije€ je o esejima,
osvrtima, kritikama, studijama na temu stvaralastva i izvodilastva. Veliko znanje iz
toga podrucja prenosio je studentima u svojim predavanjima:

“Puno je toga znao, ali je puno od nas i trazio. Njegova predavanja iz povijesti su
bila satkana od bogatog vokabulara [...] to je zaista bila simfonija govora. On je
jako pazio na dikciju, na nacin na koji se izrazavao, ali jednako tako i od nas je
trazio savrSene recenice. Sve je trebalo biti na svome mjestu, koncizno i sadrzajno.
Na njegovim predavanjima se ‘nije ¢ula muha’. Ne iz straha ili iz strahopoStova-
nja, ve¢ su bila toliko zanimljiva, da nam je ponekad bilo zao kada bi zavrsila” (L.
S., 1978., 1985.).

“Covjek koji je puno znao, koji je zaista svoje znanje neposredno prenosio stu-
dentima na lijep i zoran nacin. Ne onako kako piSe u udzbenicima, suhoparno ili
prepuno strogih definicija, ve¢ puno vise od toga. Njegova predavanja zaista su
bila slusana sa velikom paznjom [...]. Nakon predavanja razgovarali smo medu-
sobno 1 divili se nekim formulacijama i nekim konstatacijama i nekim podacima
koje nismo mogli pronaci i procitati u knjigama” (M. K., 1987.).

“Imao je Siroko znanje o onome §to je govorio i veliko iskustvo. Trazio je da
pravilno izgovaramo i piSemo imena kompozitora i kompozicija. Osim §to nas je
poucavao o povijesti glazbe, ucio nas je i kako sastavljati programe za nastupe.
Znao je re¢i: ‘Mozda ¢ete doci kao nastavnici u neku manju sredinu, gdje Cete
trebati znati i neSto drugo osim same izvedbe programa. Morat ¢ete znati napisati
program, izraditi plakat [...]. Sto to zna¢i? Znaéi znati imena stranih autora napi-
sati ispravno, a ako se ¢ita drugacije, to moZzete staviti u zagradu.’ Bio je osjetljiv
na imena koja su se krivo izgovarala i krivo pisala” (D. B., 1977., 1985.).

“Zanimljiva je ¢injenica da je on ‘Povijest glazbe’ predavao bez zapisa, bez barem
vidljivih priprema na papirima i slicnim materijalima, rekli bismo ‘a vista’ ili ‘iz
glave’. 1z tog je bilo vidljivo njegovo iskustvo i znanje koje je pokazivao u tom
predmetu [...] pritom je uglavnom davao naglasak, koliko je meni poznato, na
noviju povijest glazbe [...]. On je uvijek inzistirao na tome da se povijest glazbe
predaje zorno, uz slusanje izvedaba, dakle na gramofonskim plo¢ama koje smo
tada imali, CD-a nije bilo. I §to je jo§ obogaéivalo predavanja — on je praktic¢ki
imao sve partiture onoga $to bi prezentirao, tako da smo mogli pratiti sve ono §to
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je on predavao i preko partitura i preko gramofonskih snimaka [...]. Zapamtio
sam nekoliko njegovih estetskih prosudbi. Prva je bila njegov izrazito kriticki
stav prema glazbi Gustava Mahlera. [...] Slavko Zlati¢ nije o njemu imao naro-
¢ito misljenje. On je mislio da on u odnosu na druge skladatelje svoga vremena
predstavlja svojevrsni nazadak [...]. Druga je zanimljiva konstatacija da nije imao
narocito misljenje ni o dodekafonskoj metodi Arnolda Schonberga. [...] prema
kojem je takoder izrazavao dosta kritiCan stav, jer je mozda i kao kreativac bio
nesklon tome da se takva jedna dosta kruta metoda previse koristi u skladateljskoj
praksi” (B. V., 1984.).

“Prof. Zlati¢ je imao toliko znanja da je odskakao od ostalih profesora. Predavao
je tako da smo se mi studenti medusobno dogovorili da nau¢imo povijest glazbe
iz Andreisove knjige® da bismo ga uop¢e mogli pratiti. Prouéili smo sve sami,
¢itali smo si medusobno, da bi mogli razumjeti predavanja, jer on je ‘skakao’, sve
je povezivao. To je sve bilo predivno, ali morao si imati predznanje” (M. B. H.,
1975., 1992.).

“Kada bi pricao o povijesti glazbe, recimo o grckoj kulturi, nije se zadrzavao
samo na glazbi. On je pricao i o filozofiji tog vremena i o obi¢ajima i o literaturi.
To je mnogim studentima bilo teSko za razumijevanje, pa su izbjegavali njegova
predavanja, na nastavi nas je bilo dvoje, troje uglavnom. On je za mene bio enci-
klopedija u vrijeme kada jo$ nije postojao internet. Jednom sam trebala napisati
seminar o impresionizmu. I sad, kakva jesam [...] htjela sam ga impresionirati, to
je moj ego radio [...] ‘ja ¢u ti pokazati da i ja znam nesto!” Dosla sam k njemu,
znajuéi da ima strasno bogatu biblioteku da mi pomogne dopuniti literaturu.
Drugi dan mi je donio nekakvu pozutjelu malu knjizicu ispisanu nekim ¢udnim
¢iriliénim pismom [...] nije srpska ¢éirilica [...] nije ruska [...]. I ja njemu kazem:
‘Ali profesore, ja nista ne razumijem, ja ni ne znam ni koji je to jezik!” ‘Kako ne
razumijes?’ odgovorio mi je. ‘Pa bugarski!’ Ja (u Soku): ‘Ali kako dajato[...] ja
ne znam bugarski!’ ‘Kako ne znas? Nocas sjedni, nauci ga i znat ¢es!’ Jasno, nisam
uopce na kraju procitala tu knjizicu, ali eto, njemu je to bilo skroz prirodno, tek
tako ‘[...] Sto sad kompliciras, nauci bugarski pa ¢e§ znati Citati’” (P. S., 1979.,
1985.).

Nakon preseljenja u Pulu Zlati¢eva se glazbenopublicisticka produkcija uglavnom

usredotocuje na tradicijsku glazbu Istre i Primorja. Rad u pulskoj ispostavi rijeckoga
Sjevernojadranskog instituta JAZU usmjeravao je njegov struéni i publicisticki interes
prema tradicijskoj glazbi. Trudio se unaprjedivati glazbeni amaterizam, a narodni
obicaji, glazba iz naroda i njezina proslost bili su mu trajna inspiracija. Tradicijska je
glazba bila i dijelom njegova pedagoskoga rada. U svojim kontaktima s nastavnicima
glazbenoga odgoja, a i u drugim sli¢nim prilikama, uvijek se zalagao za povezanost na-
stave glazbenoga odgoja sa zavicajnom glazbom te upozoravao na vaznost upoznavanja

6 Rije¢ je o udzbenicima Povijest glazbe Josipa Andreisa, koji su i danas u uporabi na muzickim

akademijama (op. a.).
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djece s narodnom pjesmom i svirkom uzega zavi¢aja. Vlastitim primjerom pokazivao
je nastavnicima moguénosti povezivanja nastave s tradicijskom glazbom u okviru
zbornoga pjevanja, i sim pisu¢i mnoga zborna djela namijenjena djeci, a temeljena
na istarskim folklornim ishodiStima (Hajdarovi¢, 1986). Opisujuéi rad sa studentima
na kolegiju Etnomuzikologija, isticao je da obraduje glazbeni folklor cijeloga svijeta,
“[...] a dosta temeljito nasu zemlju, pogotovo Istre i Primorja. Tu i postizemo neke
rezultate, sa kojima sam jako zadovoljan. Mislim da radim nesto §to je samo po sebi
razumljivo: ja samo otvaram oci i u$i tim mladim ljudima pa ¢im uvide u ¢emu je
bogatstvo i $to se moze napraviti, ‘grizu’ svi od reda. To mi je drago, jer vidim da moje
nastojanje ostavlja trag i da ne radim zalud” (Zlati¢, 1972). Koliko je bio uspjesan u
tome svjedoce i njegovi bivsi studenti:

“Ja sam mu stra$no zahvalna §to je mene (i ne samo mene) uveo u vrijednost i
ljepotu Istre, istarskog melosa koji je jedinstven u svijetu. To je meni bilo tesko,
ja jesam Istranka, ja sam rodena u Puli [...], ali nisam zivjela taj ruralni dio Istre,
to je za mene bila nepoznanica. Medutim, sa tim njegovim predavanjima, sa
njegovim prenosenjem tih vrijednosti, ljubavi prema istarskom melosu, ja sam
se jednostavno pokrenula i pocela svirati roZenice, ¢ak sam kasnije i predavala
rozenice... [...] zaista je ugradio u nas ljubav prema tim vrijednostima [...]. On
je drZao i seminare za nastavnike o glazbi u Istri, za sve nas koji nismo znali o
toj glazbi puno, tako da je tu dao veliki doprinos. Ali moram vam reci da je pored
tog doprinosa i pored te ‘renesanse’ istarske glazbe, on isto tako s velikim Zarom
predstavljao folklor ostalih krajeva. Moram priznati — kada bi govorio o glazbi
kod nas, jo$ smo ga nekako pratili. Ali nam je bilo jako tesko kada bi ‘lutao po
svijetu’ 1 govorio o zna¢ajkama folklora [...] malo Peru, malo Tajland, Kina [...].
To je njemu bilo prirodno, ali nama je bilo dosta tesko, onda nije bilo interneta.
Njemu je bilo normalno recimo usporedivati glazbu Karpata s Istrom ili Kinom
ili Tibetom [...] a da nazive tamo$njih instrumenata ni ne spominjem. Naziva
instrumenata bilo je na tisuce, to na§ mozak jednostavno nije mogao percipirati
[...]. Ali to je bio Slavko Zlati¢” (P. S., 1979., 1985.).

“Pokazivao je vrsno poznavanje folklora, tu mislim prvenstveno na cjelokupni
europski folklor s naglaskom na istarski folklor, dakle na istarsko-primorsku lje-
stvicu [...] i na manifestacije istarske glazbe koji su se odrzavale od Krka, Rijeke,
Primorja, pa do ‘Kanta’’ i sli¢no. Mogli ste od njega nauciti ono $to u knjigama
ne mozete naci [...]. On nam je davao informacije koje niste mogli procitati niti
bi vam ih itko dao. Tu je bio nesebican. Nije, tako da kazem, stvari drzao za sebe
[...] htio je, naprotiv, da studenti nauce Sto vise” (B. V., 1984.).

Zlati¢ je na Muzickoj akademiji u Zagrebu, a potom i na Pedagoskoj akademiji
i fakultetu u Puli predavao razne teorijske muzicke discipline, medu kojima sviranje
partitura i glazbene oblike, no najuspjes$nijim je smatrao svoj pedagoski angazman

7  Zborska manifestacija Nas kanat je lip, koja se odrzava u Porecu u lipnju svake godine.
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profesora dirigiranja. Njegovoj su zagrebackoj klasi pripadali brojni ugledni dirigenti
poput Vladimira Kranjcevica, NikSe Bareze, Rubena Radice, Antuna Petrusica,
Davorina Hauptfelda. Dosavs$i u Pulu, gdje nije postojao studij dirigiranja, svoje
je veliko znanje na kolegiju dirigiranja i glazbenoteorijskim predmetima prenosio
buduéim uciteljima glazbenoga odgoja te voditeljima kulturno-umjetnickih drustava,
prilagodivsi predavanja njihovim potrebama:
“Ucio nas je kako dirigirati razne kompozicije, najvise zborove, uvijek je govorio:
“Visoko dignuti ruke da svi vide koji trebaju vidjeti, precizno davati kretnje da
budu razumljive. Kada obradujemo neko djelo u dijelovima, uvijek to¢no re¢i gdje
poceti, koji red, koji broj da ne dode do zabune’” (D. B., 1977., 1985.).

“On je bio vrstan dirigent. Imao je vrlo laganu ruku, znao je sve dobre strane, sve
lose strane tog posla, sve greske, $to dirigent treba izbjegavati, sve je on mogao
suvereno demonstrirati. Sto se ti¢e manualne tehnike, bio je vrstan majstor i nasto-
jao nas je nauciti osnovne elemente tehnike dirigiranja. Govorio je da se kvalitetan
dirigent vidi po tome koliko se iz njegove ruke moze isc¢itati onaj sadrzaj i vrsta
glazbe koju skladatelj donosi, odnosno da se iz same ruke i kretnje dirigenata
ocitava sadrzaj onoga §to se radi, po tome je on ocjenjivao kvalitetu. To mu je bilo
na prvom mjestu [...]. Tako da smo mi uspjeli osnove dirigiranja kod njega vrlo
lijepo savladati” (B. V., 1984.).

“Dirigiranje [...] na pocetku smo radili gimnastiku rukama. On nas je trenirao da
‘podijelimo mozak na nekoliko dijelova’. Pa je jedna ruka morala raditi jedno,
druga ruka drugo i mi smo se time zabavljali. I onda nas je ucio ¢itanju, znaci
pripremanju partiture prije dirigiranja, sa vokalizama [...] koje su bilo teske [...],
straSno komplicirane. Kod dirigiranja, on se jako puno zadrzavao na govoru ruku.
Govor ruke mu je bio vrlo bitan, uvijek je tumacio da rukama moramo obuhvatiti
cijeli orkestar ili cijeli zbor i da onaj posljednji, ‘tamo na uglu’ mora dozivjeti nasu
ruku. Ruke govore, ruke prenose energiju, ruke prenose nase emocije koje zelimo
izvudi iz orkestra [...] dirigent mora najprije dozivjeti emocije skladatelja, onda ih
treba prenijeti na izvodaca, iz izvodaca to znati izvuci, prenijeti na publiku kako bi
doslo do kolanja te energije, te glazbe kod izvodaca i kod publike i kod dirigenta.
Snaga dirigenta je u prenosSenju te energije, pozitivne energije, te glazbe, tih
vibracija, tih emocija koje je skladatelj htio docarati. Znaci, potrebno je ‘studirati
partituru’ prije samog dirigiranja. Dirigiranje je moralo biti perfektno, ne dao Bog
da si nekakav pomak rukom napravio koji nije odgovarao, nekakav baletni pokret
ili nesto sli¢no. Ne, sve je moralo biti precizno, dirigent nije smio biti u prvom
planu, u prvom planu energetski da, ali nikako vizualno. Znaci, muzika je trebala
biti u centru svega” (P. S., 1979., 1985.).

“Uz dirigiranje smo imali i ‘Sviranje partitura’, to su bili Zenski zborovi, muski
zborovi. Dakle [...] on je taj predmet koncipirao na nacin da nam daje one par-
titure za koje su polaznici bili vezani, koje su im bile od koristi, jer su studenti
uglavnom vodili harmonikaske ili slicne ansamble ili su pak vodili zborove. Tako
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da je naglasak bio uglavnom na vokalnoj problematici, na zborskoj tematici [...].
Iako je on imao golemo znanje na svim podrucjima, prilagodavao se studentima
i njihovim potrebama, onome §to su oni stvarno radili i $to im treba u stvarnom
zivotu. Jer to su bili redovni studenti koji su ujedno bili i nastavnici na glazbenoj
Skoli, §to osnovnoj, $to srednjoj” (B. V., 1984.).

“Zlati¢ je bio izvanredan poznavalac muzike. Sje¢am se kada je jednom na pre-
davanje iz Muzickih oblika donio gomilu ploca u svojoj ¢uvenoj koznoj torbi za
velike partiture, koje je pustao na gramofon (Toska), jednu po jednu i analizirao ih
na sluh: tonalitet, formu, melodijsku strukturu, ritam, fal§ sviranje, govor o kom-
pozitoru i sl. Vodio bi nas ku¢i u svoj kabinet i tamo pustao primjere i objasnjavao
ih, ta su predavanja trajala pola dana, a poslije se obi¢no islo u istarsku klet i sl.”
(I. C., 1972)).

sk sk sk

Dvorana Zlati¢ na Filozofskom fakultetu u Puli, u kojoj su znanja stjecali svi
studenti ¢ija su svjedocanstva iznesena u ovome radu, nedavno je potpuno obnovljena
i opremljena suvremenom aparaturom (racunala, projektori i veliko platno), ali se
vrijedna skladateljeva ostavitina ne koristi u dovoljnoj mjeri. Sira javnost, posebice
strucna, kojoj bi knjizni fond i muzikalije bili od koristi, nije s njome upoznata. Razlog
nedovoljne iskoriStenosti ostavstine sigurno je i dislociranost Knjiznice od potenci-
jalnih korisnika — smjestena je u zgradi Filozofskoga fakulteta, a Muzicka akademija
nalazi se na drugoj lokaciji.

Grada je nekoliko puta popisivana, no revizije su u nekim naslovima nepodudarne.
Kriterij razvrstavanja i pohrane nije sasvim jasan, a dodani su i neki nepripadajuci
naslovi objavljeni nakon primopredaje ostavstine. S obzirom na to da je Slavko Zlati¢
bio intelektualac, erudit kojega su zanimala mnoga podruéja, vrlo je raznolika. U njoj
mozemo pronaci ne samo knjige o glazbi i partiture nego i beletristiku, djela vezana uz
arheologiju, povijest, politiku, jezik i knjizevnost.

Medu knjigama iz Zlaticeve
primarne struke brojni su glazbeno-
pedagoski, muzikoloski i glazbenote-
orijski naslovi.

Vrijednu glazbeno-pedagosku
literaturu ¢ine prvenstveno brojni
udzbenici, metodicki prirucnici i
pjesmarice koji su bili u uporabi u
Jugoslaviji. Najbrojnija je muziko-
loska i etnomuzikoloska grada. Rije¢
je o kolekciji zanimljivih naslova
medu kojima su i rariteti koji se tesko
pronalaze u hrvatskim knjiznicama.
Tu su izdanja razlic¢itih udzbenika

Fotografija 2. Dvorana Zlati¢ danas (izvor:
fotografija Vanesse Toi¢, dipl. bib.)
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vezanih uz povijest glazbe, estetiku, sociologiju i psihologiju glazbe, tradicijsku,
jazz 1 popularnu glazbu te leksikoni i enciklopedije. Posebno su brojne romansirane
biografije poznatih skladatelja. Literatura vezana uz glazbenu teoriju sastoji se od
brojnih udzbenika iz harmonije, solfeggia, glazbenih oblika, kontrapunkta, polifonije,
kompozicije i dirigiranja koji su se upotrebljavali u bivSoj drzavi te brojnih zanimljivih
knjiga stranih autora. Pozornost privlace i neki stari naslovi, npr. knjiga Das tragische
Kunstwerk von Bayreuth Paula Kiirsteinera iz 1913., Allgemeine Musiklehre Stephana
Krehla iz 1906., Ilirski glazbenici: prilozi za poviest Hrvatskoga preporoda Franje
Kuhaca iz 1893., Katechismus Der Akustik: Musikwissenschaft Huga Riemanna iz
1891. te najstarija, Trattato di musica secondo la vera scienza dell' armonia Giuseppea
Tartinija iz 1754. godine. U ostavstini se nalaze i brojne partiture — zborska literatura,
komorna, orkestralna glazba iz razli¢itih stilskih razdoblja.

Knjige vezane uz muzikoloske teme mogle bi biti od velike koristi nastavnicima
i profesorima koji predaju glazbenu umjetnost u gimnaziji ili profesorima povijesti
glazbe u srednjim glazbenim $kolama te istrazivac¢ima i studentima glazbene pedago-
gije i muzikologije. Knjige iz teorije potencijalan su izvor informacija za studente i
profesore teorijskih predmeta u srednjoj glazbenoj $koli i na muzickim akademijama.
Notnom gradom mogli bi se koristiti zborovode, dirigenti i reproduktivni glazbenici te
studenti solo pjevanja i klavira. Pretpostavka za bolju iskoristivost ostavstine poznava-
nje je njezina sadrzaja. Stoga i ovaj rad valja shvatiti kao mali prinos autorica njezinoj
vidljivosti te skroman pisani prilog povijesti visokoSkolskoga studija glazbe u Puli, u
¢ije je djelovanje Slavko Zlati¢ godinama ulagao trud, energiju i veliko znanje.
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FROM THE HISTORY OF THE HIGHER-EDUCATION MUSIC
STUDIES IN PULA: SLAVKO ZLATIC’S TENURE AT THE TEACHER
EDUCATION ACADEMY/FACULTY OF TEACHER EDUCATION

Summary

Higher music education in Pula has a long and rich history. Initiated in 1965, the
modestly designed two-year music education study program at the Teacher Education
Academy eventually developed into a modern Music Pedagogy program that is still
delivered at the Music Academy of the Juraj Dobrila University in Pula. The establish-
ment of this study program and its growth and development were largely supported by
the efforts of Slavko Zlati¢, who worked at this institution for almost two decades and
delivered several different courses (Music History, Knowledge of Literature, Folklore,
Score Playing, Musical Forms, Conducting). After his death in 1933, his family left part
of his valuable legacy (books, records and tapes, scores, piano, desk, traditional instru-
ments) to the Faculty of Teacher Education in Pula. Today, most of this legacy is kept
in a hall named after him (the Zlati¢ Hall), however, the general public knows little of it
and only uses it sporadically. Also, there are no substantial written accounts of Zlati¢’s
music education work in Pula. The relevant archives were either not preserved or are
kept in inaccessible areas. This paper, largely a result of a student project implemented
as part of the Knowledge of Music Literature course within the Music Pedagogy
program in the academic years 2018 and 2019, provides testimonials of Zlati¢’s former
students, obtained through verbal history.
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