antun mezdjic
stara kolporterka, 1934.
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Malo je umjetnika poput Antuna Mezdjica, &ija se
reputacija zasniva na nekoliko izuzetnih djela. Za-
stupljen na gotovo svim antologijskim izlozbama
suvremenoga hrvatskog slikarstva unatrag pol sto-
ljeca, ali bez ijedne samostalne izlozbe u cijelom
svom Zivotu, cijenjen je kao jedan od primjernih
intimista u nas, umjetnik koji je i slikao onako
kako je zivio: krajnje povuéeno i koncentrirano.

Svojim prvim nastupom (kao gost) na IV izlozbi
»Zemlje« 1932. godine, gdje je izlozio, uz jedan
pejzaz, linoreze mape »Smecde«, Mezdji¢ se istak-
nuo ne toliko kritickom ostrinom koliko lirskom
intonacijom prizora u kojemu iznosi dramu ljudi s
ruba Zivota. Lapidaran crte meke, fragilne poe-
ticne linije u ocitom je kontrastu s motivom, ot-
krivajuci potrebu umjetnika da surovost stvarno-
sti iskupi mjerom suosjecanja, humanizacijom pri-
zora na mjestu ljudske kusnje. Slikareva potreba
da pojedinaéno uzdigne do opéeg kao izdvojeni,
neponovljiv trenutak Zivota, da ga izrazi u nekom
univerzalnom znacenju, dosegla je u »Kolporter-
ki«, 1934, uz psiholosku definiranost i ambijen-
talno-koloristicku profiliranost, onaj lirski naboj
koji ovo djelo ¢ini najpoeti¢nijom slikom socijal-
nog slikarstva u nas.

Dok je za vedinu zemljasa zabrana »Zemlje« (1935)
otvorila period krize obiljezivdi ga traZenjem no-
vih uporiSta i promjenom izraza, Mezdji¢, u go-
dinama do rata, prirodno evoluira pravcem seza-
nizma i kolorizma. Mrtva priroda, pejza#, portret
— teme su kojima se obracda. Dosegnuvsi slikom
»Voce« iz tog vremena »najbolje radove majstora
Tartaglie, a u lazuru temeljnog ugodaja mrtve
prirode Chardina«, kako je isticala kritika — Mez-
dji¢ je na drugom polu svojih istrazivanja, potak-
nut Junekovim primjerom, eksponirao boju u é&-
stim kromatskim vrijednostima (»Crvene cipelicex,
1938) ostvarivsi djelo maksimalne koloristi¢ke za-
sicenosti i svjetlosnog intenziteta. Medutim, pre-
lamanje tih utjecaja i§lo je smjerom vlastite »kri-
stalizacije« — traZenja izraza u kojemu se podu-

darnost vanjskog i unutarnjeg iskazuje sordinira-
nim harmonijama pikturalnog tkiva slike. »Zrinje-
vac«, 1940, rumenilom sunca na zalazu i tajnovi-
tim sjenama koje rada, otvara u prostoru pozna-
tog nove slojeve blize duhu nego oku, kao onaj tre-
nutak sadasnjosti u kojemu se sustizu prosli i na-
javljuju bududi. Taj izuzetni naboj Mezdjiceve sli-
ke, u kome ¢ovjek, priroda i stvar zZive istim inten-
zitetom u onom unutarnjem osvijetljenju $to tizi-
¢ko dovodi u relaciju s metafizi¢kim, tvarno s du-
hovnim, izvor je magiéne privla¢nosti i punoce
ovog djela.

Pedagoski rad (profesor je na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu od 1945. do 1971) i bolest
koja ga je uporno pratila sigurno su pridonijeli
sve vecoj izolaciji umjetnika. Mezdji¢ je nastav-
ljao svoj slikarski hod mimo zahtjeva vremena i
u jednoj drugoj vrsti koncentracije koja nije te-
zila novim izrazajnim mogucénostima, ve¢ se us-
mjerivala ispitivanju same biti slikarskog ¢&ina.
Svojevrsni asketizam javio se u odnosu i na for-
mu i na boju. Akvarel, koji je njegovao u toku
cjeloga zivota, svojom fluidno$éu kao da je ostao
najprimjereniji njegovu senzibilitetu; minimumom
pigmenta sugerira nam izuzetnu Zivost atmosfere,
ljepotu i krhkost oblika u brojnim varijacijama
svojih mrtvih priroda. Medutim, te suptilne bi-
ljeske kontrapunktirat e serijom crteZa u tinti ili
tudu, halucinantnih prizora na temu smrti ili spon-
tanih diktata podsvijesti, u kojima se zrcali neu-
mitna tragika egzistencije i gdje se »u ispovijednom
crtanju« (E. Cvetkova) osobnog iskustva oslikava
duboki nemir §to prozima ¢ovjeka naseg vremena.

U toku pedesetogodisnjeg slikarskog rada Mezdji-
¢u je vjernost sebi bila ljudski i slikarski zakon.
Ostavio nam je djela trajnih vrijednosti u kojima
je na najprimjerniji nac¢in slikarska materija po-
stala provodnik dozivljaja, duhovnog uopée — nji-
hova zbilja.
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