
dean jokanović — toumin 
bijelo 21, 1980. 
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dean jokanović - toumin 
iz ložba u galer i j i »nova«, 1981. 

predrag vuković 

Iako je Dean Jokanović-Toumin, 
od početka svoga djelovanja 
1970, malokad samostalno izla­
gao u Zagrebu, može se ustvr­
diti da je slika u središtu paž­
nje njegova umjetničkog rada. 
Jokanović ima aktivan odnos 
prema slici, za njega ona nije 
samo mjesto nastajanja »uspo­
redne realnosti«, već predmet 
analize koja vodi nastajanju no­
vih sklopova; on polazi od slike 
kao nerazlučivog jedinstva ma­
terijalnih i medijskih sastavni­
ca, gdje su format, površina pla­
tna, ploha i oblikovni elementi 
istovrijedni u stvaranju djela. 
Nakon posljednje izložbe u »Ga­
leriji suvremene umjetnosti« u 
Zagrebu u ožujku 1979. Jokano­
vić zatvara krug slika s crnom 
podlogom na kojoj je organizi­
rao i strukturirao površinu upo­
trebom kreda u boji. Mono-
kromnost podloge potvrđivala 
je dvodimenzionalnost slike, a 
linije koje su plohu dijelile ima­
le su kolorističku ulogu. Linija, 
u Jokanovićevu radu, pravilno 
dijeli plohe i gradi novu struk­
turu. Sadašnja djela, predstav­
ljena u Galeriji » N o v a « , poka­
zuju sva kvantitativna i kvalita­
tivna obilježja Jokanovićeve 
prakse, zadržavajući osnovni na­
čin mišljenja, ali upućuju na 
prošireno ispitivanje slikarskih 
sredstava, pa time i same slike 
kao konkretnog i krajnjeg učin­
ka slikanja. 

Kao i u dosadašnjem radu, Jo­
kanović ne napušta svoj prepo­
znatljiv znak: kvadratni format 
slike koji minimalno varira u 
veličini, čime zadržava načelo 
serije i varijanata unutar ujed­
načena niza. Umjesto plohe u 
cjelini prekrivene crnilom, on 
ostavlja ogoljelo nepreparirano 
platno na koje olovkom ucrta­
va oblik kvadrata i tako uspo­
stavlja drugi stalan čimbenik te 
serije slika. Ustaljeni format sli­
ke kao i ucrtani kvadrat pred­
stavljaju normativni dio te se­
rije, racionalni nadzor nad izra-
žajnošću oblika boje. Promjen-
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ljiv je čimbenik bijela boja, ve­
ćinom nanesena unutar kvadra­
ta iscrtanog olovkom, što obli­
cima prati polje ili ga negira 
prelaskom granice. Izbor bijele 
boje sužava dodatne asocijacije, 
smanjuje koloristička značenja 
slike, ostajući ponajviše u gra­
nicama slikarskih sredstava. Ka­
ko Jokanović namjerno smanju­
je polje slikanja, ne iskorišćuje 
cijelu površinu platna, dobiva 
mogućnost proširenja i suprot­
stavljanja različitih oblika boje 
preglednosti i pravilnosti plohe-
-podloge. 

Uputimo li se u čitanje djela, 
uočit ćemo izražajni odnos iz­
među strogosti formata i ucrta­
nog kvadrata nasuprot tvarno-
sti platna i oblicima boje. Jo­
kanović istražuje odnose nape­
tosti između pravilnih norma­
tivnih čimbenika i oblika; uči­
nak i djelotvornost njihove pri­
lagodbe i suprotstavljanja. On 
je također usmjeren na ispiti­
vanje plohe kao jednog od os­
novnih elemenata u cjelokupnoj 
modernoj umjetnosti. Tako na 
primjer u slici »Bijelo 20« unu­
tar ucrtanog kvadrata oblik bi­
jele boje prekriva samo dio kva­
dratnog polja, dijelom ga prati 
oštrijim i zatvorenim rubovima, 
a u donjem dijelu rastvara se u 
razvedeniji oblik, meke obrisne 
linije i vidljiva poteza. Nadalje, 
u slici »Bijelo I I « nazupčani ob­
lik prekriva veći dio plohe što 
omeđuje kvadrat, s tim što je 
njegova pokrenutost istaknuta 
zbog pravilne mirnoće kvadra­
ta, dok u slici »Bijelo 10« oblik 
dviju bijelih boja potpuno pra­
ti kvadratnost polja, ali su raz-
blaženi rubovi guste i kompakt­
ne jezgre u suprotnosti s oštri­
nom linije vanjskog oblika. No­
vost u odnosu na dosadašnje ra­
dove svakako je upotreba slo­
bodnijeg rukopisa na nekim dje­
lima, iz čega proizlazi raznoli­
kost oblika i njihova ekspresiv-
nost. Time se Jokanović udalju-
je od »anonimnosti« ranijih dje­
la, uvodi naizmjenično kretanje 

od nedovršenoga dovršenom, od 
djelomičnog potpunom, upotre­
bom slobodnog poteza kista u-
ključuje trenutak improvizacije 
i spontanosti, čak izravno inter­
venira u tvarnost platna izrezi-
vanjem ucrtanog kvadrata, čime 
se ploha plastično oprostoruje, 
sve to u neprekidnoj sprezi sa 
stalnim čimbenicima djela. Ta­
kvim razlaganjem i uspostavlja­
njem slike kao novog ustrojstva 
stvara se pojedinačno »otvore­
no« djelo unutar cjeline koja ga 
određuje. 

Ostavljajući razotkrivene sastav­
ne dijelove slike: ploha nepre-
pariranog platna, stalni oblik 
kvadrata, različiti oblici bijele 
boje, Jokanović određenom me­
trikom i prostorom slike što na­
staje međusobnim odnosima 
strukturalnih sastavnica uspije­
va istodobno ujediniti strogo i 
proizvoljno, mjerljivo i nemjer­
ljivo. Ujedno ta djela upućuju 
na svu širinu i mogućnosti sli­
karskog rada, kao i na preispi­
tivanje baštine nepredmetnog 
slikarstva unutar sebi zadanih 
granica. Svako pojedinačno dje­

lo sadrži drukčiju slikarsku pro­
blematiku oblika, pa time osla­
bljuje načelo »zatvorene serije« 
i omogućuje osamostaljivanje 
pojedinog člana iz niza. Još je 
važno naglasiti kako u toj otvo­
renoj seriji svako djelo pojača­
va ostala, dajući im nove kvali­
tete čime se izražava sveukupan 
dojam. To je neosporno novost 
i u Jokanovićevu radu i unutar 
područja kategorije »slikarstva 
kao slikarstva«, gdje se sustav­
no analiziraju vlastiti sastavni 
dijelovi na strukturalnoj razini. 

Ostajući unutar slikarstva, Jo­
kanović je udaljen od klasičnog 
pristupa slikarstvu, što iskazuje 
upotrebom sredstava i oblika u 
stvaranju slike kao duhovno i 
tvarno samostalnog predmeta, 
nesputanog bilo kojim susta­
vom. Njemu je svojstveno ispi­
tivanje ograničenim i najnužni­
jim sredstvima proizišlim iz raš­
članjenja slike u umjetničkoj 
svijesti; u neprekidnoj potrazi 
za bitnim unutar granice slikar­
stva. Time Jokanović pridaje 
nova značenja osnovnim elemen­
tima slikarstva. 


