petar knapp
drvo — sastavijeno i rastavljeno
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peter knapp
u zagrebu

mladen |ucic

Skladiste Zagrebacke pivovare u
Zapresi¢u. Gomile sloZenih praz-
nih pivskih sanduka; crveni, pla-
vi, zuti, zeleni. Ljudi s foto-apa-
ratima kreéu se izmedu tih na-
slaga trazedi motive, sliku. Na-
kon nekog vremena svi posje-
daju i zapodinje razgovor sto ga
vodi omanji, agilan covjek. Bez-
broj pitanja, zapazanja, analiza
i novih ideja. Tek se sada pri-
stupa snimanju objekata, s no-
vim spoznajama steenim u raz-
govoru.

Tako je izgledao jedan »work-
-shop«, posebna vrsta seminara
koji je vodio poznati svjetski
fotograf i umjetnik, pariski Svi-
carac Peter Knapp. DoSao je da
bi radio sa zagrebackim fotogra-
fima, izmijenio iskustva, prezen-
tirao na seminaru svoju viziju
umjetnosti i pristup fotografiji.
Radilo se tri dana, ujutro i po
podne, pretezno u atelijeru »Da-
bac«. Knapp je analizirao rado-
ve svakog sudionika »work-sho-
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pa«, ukljuéujuci u analizu i os-
tale pripadnike seminara. Svaki
je govorio o svom radu, izmje-
njivale su se ideje, govorilo se
o pristupu fotografiji, pristupu
slici, prvim vizuelnim iskustvi-
ma, o prvom videnju horizonta.
Formirana radna zajednica su-
djelovala je s mnogo elana i en-
tuzijazma u opseznom i svaka-
ko neuobidajenom programu $to
ga je Knapp sigurno i rutinira-
no vodio. Sam kaze da za njega
»work-shop« nije samo odrede-
ni oblik timskog rada pri koje-
mu se izmjenjuju misli i ideje,
nego i svojevrsna psihoanaliza.
Smatra da se ljudi tako najbo-
lje medusobno upoznaju, stjecu
nove poglede na svoj rad i jas-
niji im je razlog egzistencije nji-
hova umjetni¢kog djela. Sudio-
nici »work-shopa« bili su odu-
$evljeni novim nacdinom rada,
te iznenadeni kratkim vreme-
nom u kojemu su toliko toga
saznali jedan o drugom, o fo-
tografiji, o umjetnosti.

Peter Knapp pohadao je »Ecole
des Arts Décoratifs« u Ziirichu,
a od 1952. 7ivi u Parizu gdje po-
hada predavanja na »Beaux
Arts«. Takva naobrazba stvorila
je u njega poseban pristup um-
jetnosti, te mu je istraZivanje
globalne slike prioritetan zada-
tak. Poceo je kao slikar, ali je
uskoro uvidio da to nije medij
koji bi zadovoljio njegova istra-
Zivanja vizuelnosti, pa mijenja
kist objektivom. 1959. postaje
umjetnicki direktor Casopisa
»Elle«, 1 uskoro poznat u svije-
tu kao vrhunski modni fotograf.
Knappova vizuelna kultura pri-
donijela je da njegova modna
fotografija postane pravim es-
tetskim doZivljajem.

Modnu fotografiju Knapp ipak
shvaéa kao posao, a ostalo vri-
jeme provodi u daljnjem istraZi-
vanju slike, gdje se kao primar-
ni motiv namedce priroda, a pri-
oritetni problem istraZivanja
prostora. Malokad ostaje na
jednom snimku. PaZljivo odab-

rani kadrovi fotografija ¢ine no-
vu cjelinu, a prostorna autoro-
va intervencija, zabiljeZzena naj-
¢es¢e u pomaku, cijeloj kompo-
ziciji daje posebnu draz i na-
glagava problem koji umjetnika
zaokuplja. Nebo Pariza videno
u 30 sekundi, realizirano izme-
du Pont des Arts i Pont Royal,
detnja je nebom odozdo, sa pa-
riske ulice. Promatra¢ uziva u
nijansama plavetnila neba nad
Parizom, u igri svjetla i izne-
nadnom pojavljivanju detalja
arhitekture koji prekidaju ka-
dar pun plavih tonova i njegovu
vje¢nost ¢ine trenutnom. Port-
ret leta Pariz—Zirich autor je
zabiljezio na 17 fotografija sni-
mljenih u razmaku od tri minu-
te. Pierre Restany kaZe u pred-
govoru Knappove knjige »SR-
-701«: »Nije rije¢ naprosto o do-
xumentu puta, vec¢ o rekonstruk-
ciji pogleda na put. Ovisno o
nadmorskoj visini, izgledu ne-
ba i oblaka, atmofserskoj vid-
ljivosti, pogled gledaoca-glumca
kojim postaje putnik instiktiv-
no se upire prema gore, prema
dolje, prema iluzionisti¢koj per-
spektivi horizonta. Vizuelni se
prostor nastoji okupiti u nekoj
odrednici.«

To okupljanje vizuelnog prosto-
ra zaokuplja Knappa i u drugim
radovima. Pomaknute linije ho-
rizonta, pomak odnosa neba i
mora, pejzaza i neba ili mora i
pejzaza. Odnosi su cesti u Knap-
povim radovima. Drvo u Che-
royu snimljeno je tako da se
autor zamis$lja stablom i vidi se
samo kroénja, te njezin odnos
s pozadinom neba, toga poseb-
nog plavetnila, i zelenih listova.
Isto stablo snimljeno je i zimi.
Golo drvo, bez krosnje, s istoml
nebeskom pozadinom gdje je tes-
ko zimsko modrilo zamijenilo
ljetni azur. To zimsko drvo aso-
cira na ranog Pieta Mondriana,
dok je kadrovska povezanost
kvadratnih ploéa nekako bliska
De Stijlovoj analizi slike. Zah-
valjujudi golemoj vizuelnoj kul-
turi, Knapp je uspio istraziva-

njem prostora povezati mnoga
iskustva ranijih epoha. Prvobit-
no romanticar, osjeca sliku Gas-
para Davida Friedricha, oboga-
c¢ujudi je iskustvima ruskog kon-
struktivizma i Bauhausa. Tako
dobivamo Knappovu fotografiju
slike, jedinstven spoj iskustva,
kulture i autorove invencije.

TIako su radovi koji su bili iz-
lozeni u »arhivu TD« u boji,
Knappu je draza crno-bijela fo-
tografija. Smatra da su jedino
crno-bijelom tehnikom ostavlje-
na fotografiji njezina bitna svoj-
stva, dok je kolor za njega za-
pravo jos uvijek eksperiment
kojim se sluZi u svojim istraZi-
vanjima likovnosti.

Druk¢iji Knapp predstavio nam
se na predavanju u Mestrovice-
voj galeriji. Krenuvsi od dada-
izma, on je opS$irno analizirao
predmet kao objekt slike. Po-
¢evéi od Duchampa i Morandi-
ja, pa do dijela Cesara, Arma-
na i Jonesa, Knapp je tumacio
kakvu ulogu ima predmet, koji
je Cesto otpadak, kao objekt sli-
ke ili skulpture, i kako umjet-
nikova intervencija moZe tom
predmetu dati sasvim nov ka-
rakter. Predavanje obogaceno
mnogim likovnim i socioloskim
analizama zavr$io je projekci-
jom slajdova automobilima pre-
gazenih konzervi s americkog
parkiralista i slajdova sanduka
piva s work-shopa odrzanog pret-
hodnog dana. Tim radovima pot-
puno je ilustrirao znacenje pred-
meta u formi slike.

Peter Knapp se svojim drugim
boravkom u Zagrebu predstavio
kao osebujna licnost: prvoraz-
redni modni fotograf, umjetnik
koji se fotografijom sluzi kao
sredstvom izraza, veliki pozna-
valac povijesti i teorije umjet-
nosti, te napokon kao eksperi-
mentator i energi¢an radnik.
»Work-shops« koje nam je on
prezentirao nadin su rada koji
bi svakako trebalo zadrZati u
nasljedu.



