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Sazetak

Suradnja Hollywooda i1 drZzavne administracije pocetkom
Hladnoga rata, veze izmedu filmske industrije i drugih Vladinih
agencija, doprinos americke filmske industrije Hladnom ratu te
uloga kinematografije u kulturnoj sferi, koja je bila ispolitizirana
u potpunosti, teme su zanimljive za razmatranje, posebice stoga
Sto oslikavaju procese stvaranja takvog modela u okviru kojeg
je bilo moguce provoditi odredene politicke odluke 1 ostvarivati
odredene politi¢ke ciljeve. Americka filmska industrija odigrala
je nezamjenjivu ulogu u kulturoloskom smislu u borbi izmedu
dvije suprotstavljene vizije suvremenog svijeta, s dalekoseznim
posljedicama kojima je ta borba obiljezila ameri¢ko drustvo, a
utjecaj dogadanja iz sredine proslog stolje¢a prepoznatljiv je i
danas. Neosporiva je ¢injenica da holivudska filmska industrija,
kao i cjelokupna aparatura koja je uz nju vezana, ima ogromnu
mo¢ provodenja instrumentalizirane promidZzbe kojom se
oblikuje javno mnijenje, ne samo u SAD-u veé i mnogo Sire.

Kljucne rijeci: Hollywood, film, americka vanjska politika,
makartizam.
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Uvod

Hollywood je sinonim za ameri¢ku filmsku i televizijsku industriju,
glasovit po tome S§to je povijesno srediSte filmskih studija te
najzanimljivije odrediSte najpoznatijih svjetskih filmskih zvijezda.
On je sredisnje mitsko mjesto u razvoju americke kulture. Imidz
Hollywooda kao tvorca bljestavih kinematografskih snova postaje
svjetski poznat poc¢etkom dvadesetog stoljeca, kada su prvi filmasi na
istom mjestu u juznoj Kaliforniji pronasli idealan spoj blage klime 1
trzista radne snage. Glazbeni studiji i njihovi uredi pedesetih su godina
preselili u Hollywood, gdje je vecina filmske industrije ostala i do danas.
Medutim uloga koju je Hollywood odigrao u doba intenzivnog Hladnog
rata svojevrstan je kulturoloski i politicki fenomen. Filmovi razli¢itih
zanrova Cija je sredi$nja tema Hladni rat odigrali su presudnu ulogu u
Sirenju hladnoratovske doktrine. Milijune Amerikanaca “poducavali”
su tome zaSto komunizam predstavlja najvecu prijetnju s kojom se
njihova zemlja ikad suocila, a istodobno su ideju americkog liberalnog
kapitalizma Sirili u ostatku svijeta.Holivudska filmska produkcija u
razdoblju intenzivnog Hladnog rata (od 1947. do 1962. godine) bila je
podlozna utjecaju, ali je i sama utjecala na oblikovanje javnog mnijenja
u SAD-u i u ¢itavom svijetu, a filmska produkcija imala je posebnu
ulogu u specifiénim gospodarskim, politi¢kim i kulturoloskim uvjetima
i okolnostima. Holivudski film nastojao je promicati “americ¢ki san” i
prevladavajuée mitove i ideologije, poucavajuci da su novac i uspjeh
osnovne vrijednosti; Stite¢i prihvatljive drustvene norme, dok su
drzava, policija i pravni sustav bili zakoniti izvori mo¢i i autoriteta,
opravdavaju¢i nasilje u svrhu zastite sustava. Isticao je americke
vrijednosti i institucije kao temeljne, ispravne, dobrohotne i korisne za
drustvo u cjelini. Na taj je nacin holivudski film, podupiran i od strane
drugih oblika medijske kulture, pomogao uspostaviti odredenu vrstu
hegemonije ili kulturne premoci postojec¢ih institucija i vrijednosti.
[stovremeno je bio svojevrsni medijski paravan za provodenje americke
vanjske politike, a njegova glavna zadaca bila je opravdati i podrzati
intervencije SAD-a u svijetu. Na temelju iznesenog, cilj je ovoga
rada prikazati povezanost Vladinih institucija s filmskom industrijom,
oslikati politicke prilike u SAD-u koje su utjecale na filmsku industriju
te dati uvid u nacin funkcioniranja same filmske industrije.
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Ogranicavajuci ¢imbenici — doba represije

Razdoblje Drugog svjetskog rata za Hollywood je znacajno zbog podrske
americke Vlade koju je imao i s ¢ijom je pomo¢i koordinirao produkciju.
Hollywood je dao znacajan doprinos jacanju morala snimajuci filmove
u kojima je isticano domoljublje, zajednistvo, podnoSenje osobne Zrtve
za opc¢u dobrobit, u kojima je zagovarana gradanska odgovornost kod
kuce i borbene snage u ratu, u kojima je promican americi nacina Zivota
te ocrtavan profil kako saveznika, tako i neprijatelja.

Snimani su i dokumentarni filmovi za potrebe Vlade i vojske. Vlada
je osnovala agenciju zaduzenu za cenzuru, United States Office of
War Information (OWI),! koja je od 1942. do 1945. godine pratila i
nadgledala filmsku industriju. U okviru OWI-a djelovali su Bureau
of Motion Pictures (BMP), koji je bio zaduZen za obrazovne filmove
i revidiranje rukopisa, te Bureau of Censorship.? Snazna povezanost
Vladinih institucija s Hollywoodom bila je uvjetovana politickim
okolnostima, a upletenost Vlade u sve segmente nastanka filma moze
se opravdati izvanrednim stanjem u drzavi zbog ratnih okolnosti, ali
ujedno otkriva i prikriveni oblik autoritarnog rezima.

Poslijeratno razdoblje oznafeno je radikalnom promjenom, a ta
se promjena ocitovala u stilu i sadrZzaju snimanih filmova. Nakon
niza izuzetno uspje$nih godina zapocelo je doba stagnacije i stalnog
laganog pada. Razlozi za to dijelom leZze u odlasku jedne generacije
filmasa, dok su dijelom izvan filmske industrije, u zakonitostima trzista
te u politickim i druStvenim prilikama. Odlukom americke Vlade
o antimonopolistickoj politici u filmskoj industriji iz 1948. godine,
kojom je bila onemogucena vertikalna integracija u filmskoj industriji,
a prema kojoj filmski studiji viSe nisu mogli imati vlastite dvorane za
prikazivanje filmova,® znatno je utjecao na rad velikih studija, osobito
na pet najveéih. U to vrijeme filmski studiji preselili su se izvan
Hollywooda, a mnogi poznati i zvu¢ni studiji poceli su s produkcijom
televizijskog programa. Razvojem televizijske industrije Hollywood
se mijenjao i1 postajao srediSte americke zabavne industrije koju su
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Robert J. Landry, The Impact of OWI on Broadcasting, Oxford, 1943., str. 114
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Isto.

3

United States v. Paramount Pictures, Inc., 334 US 131 (1948), poznata i kao Hollywood Antitrust Case of 1948 ili Paramount
Case, Paramount Decision ili Paramount Decree.
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stvarale televizijske mreZe. Novo doba za Hollywood nastupilo je kad
je prva komercijalna televizijska postaja KTLA zapocela s radom u
Hollywoodu u sije¢nju 1947. godine. Krajem te iste godine za televiziju
je pokrenuta prva holivudska filmska produkcija, The Public Prosecutor.
Osim televizije koja je kao novi medij bila prijetnja Hollywoodu, strah
od komunizma, istrage i ispitivanja pred Odborom za neamericke
aktivnosti Predstavni¢kog doma (House on Un-American Activities —
HUAC) poznatih glumaca, scenarista, redatelja i drugih djelatnika u
filmskoj industriji obiljeZio je poslijeratno razdoblje na poseban nacin.
U americ¢koj unutarnjoj politici pocetak pedesetih godina proslog
stolje¢a razdoblje je znacajno zbog pojave makartizma koji je snazno
oblikovao ameri¢ku politicku stvarnost. Stotine osoba iz americkog
javnog Zivota prosle su ispitivanja Senatskog pododbora kojem je na
¢elu bio senator McCarthy, a istrage i ispitivanja provodio je i Odbor
za neamericke aktivnosti Predstavni¢kog doma House on Un-American
Activities (HUAC).*

Najvecu aktivnost HUAC je zabiljezio u razdoblju od 1947. do 1954.,
kada je borba protiv “’crvene aktivnosti” poprimila najzesc¢i oblik.*
Clanovi HUAC-a smatrali su da je njihova duZnost zatititi zemlju od
komunistickog utjecaja. lako sumnoge aktivnosti usvim sferama drustva
bile pod istragom, najpoznatije su istrage vodene u filmskoj industriji
u Hollywoodu. Najopseznija istraga o utjecaju komunista u filmskoj
industriji zapo&ela je 1947. godine.® Clanovi HUAC-a imali su veliku
moc¢ zbog toga $to su mogli uputiti poziv na saslusanje, a svjedocenje
pred Odborom nije se moglo odbiti, ve¢ je bilo obveza koju je trebalo
izvrsiti. Sljedeci val saslusanja HUAC je zapoc¢eo 1951. godine, i tada
je u Hollywoodu stradao velik broj osoba.® Pozvani na saslu$anje mogli
su birati hoce li izgubiti posao ili se odreci vlastitih uvjerenja. Velika
vec¢ina onih koji su bili pozvani na saslusanja nije nikada nista imala
s ljevicom. Ispitivane osobe morale su imenovati druge osobe ili dati
odredene informacije o osobama za koje smatraju da su komunisti ili
njihovi simpatizeri. Ukoliko su ispitanici odbili udovoljiti zahtjevima
ili su oklijevali u odgovorima na pitanja, ¢lanovi odbora nazivali su
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*Bio je osnovan kao kongresno tijelo koje je provodilo saslusanja svih onih osoba koje su bile optuzene za protuamericku
djelatnost.

C. Sellers, H. May, H. R. McMillen, Povijest Sjedinjenih Americkih DrZava, Zagreb, 1996., str. 364
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Reynold Humphries, Hollywood Blacklist - A Political and Cultural History, Edinburgh, 2008, str. 78
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ih “crvenima”. Oni koji su odbili suradnju nisu mogli oc¢ekivati da ce
ponovno raditi, dok su oni koji su imenovali druge ipak imali izglede za
povratak na posao.’ Ispitivacki stil i tehnike kojima se koristio HUAC
posluzili kao model McCarthyju koji je pocetkom pedesetih isto tako
zapoceo s istraziteljskim sasluSanjima pred Senatom. McChartyjeva
saslusanja i on sam vrsili su ve¢i pritisak nego §to je to ¢inio sam HUAC,
pa se zato vrlo Cesto djelovanje HUAC-a povezuje s djelovanjem
senatora McCarthyja jer su aktivnosti koje su se provodile bile vrlo
sli¢ne. No McCharty nije bio povezan s HUAC-om, on je bio senator, dok
je HUAC bio istrazno tijelo Kongresa. Koristile su se gotovo potpuno
jednake tehnike i stilovi ispitivanja, a njihova primjena bitno je utjecala
na razmisljanje i ponasanje na svim podrucjima druStvenog Zivota. lako
je HUAC svih tih godina djelovao u kontinuitetu, njegova uloga kasnih
pedesetih i pocetkom §Sezdesetih godina znatno je smanjena, sve dok
1975. godine nije prestao s djelovanjem.

[strage McCarthyjevog odbora u pravilu su se temeljile na indicijama
ili glasinama te je dolazak pod povecalo njegovog Odbora najcesce
znac¢io potpunu profesionalnu i politicku diskreditaciju pojedinca
unato¢ tome §to na temelju tih istraga nitko nije uhi¢en. Osumnjicenik
je imao pravo iskoristiti Sutnju kao svoje ustavno pravo, ali McCarthy
bi obi¢avao tu gestu tumaciti kao znak priznanja optuzbi. SasluSanja
osumnji¢enih Cesto je prenosila i nacionalna televizija, pridonoseci
tako stvaranju kolektivne psihoze. McCarthy je, izmedu ostalog,
zamalo unistio program loice of America koji se emitirao drzavama
iza “Zeljezne zavjese”, okomivsi se Cak i na americke javne knjiZnice,
tvrdeci da sadrze komunisticku literaturu. Optuzio je 1 americku vojsku,
navodedi da njezina baza u Fort Monmouthu skriva Spijunsku mrezu.
Njegov pokusaj da “preispita” CIA-u nije uspio. Unato¢ kontroverzama
koje su pratile McCarthyja, tadasnji americki predsjednik Eisenhower
nije se javno suocio s njim zbog snazne podrske koju mu je pruzalo
konzervativno krilo Republikanske stranke.®

Odbor za neameri¢ke aktivnosti Predstavnickog doma (HUAC)
pokusavao je dokazati da se filmovi koriste u svrhu komunisticke
promidzbe, da je za to odgovorna prisutnost komunizma u filmskoj
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Isto.
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David M. Oshinsky, 4 Conspiracy So Immense: The World of Joe McCarthy, Oxford, 2005., str.. 240, iz Thomas C., The
Life and Times of Joe McCarthy: A Biography, New York, 1982, str. 443
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industriji, odnosno da su osobe koje su djelovale u Hollywoodu ¢lanovi
ili simpatizeri Komunisticke partije, zbog ¢ega je i zapoceo sa sluzbenim
istragama u filmskoj industriji 1947. godine. Tijekom Drugog svjetskog
rata u Hollywoodu su snimani prosovjetski promidzbeni filmovi, a
HUAC je zastupao tvrdnju da putem filma (filmske umjetnosti) komunisti
uspijevaju provoditi subvezivnu komunisticku promidzbu. HUAC je od
samog pocetka postavio kriterij prema osobama koje su saslusavane,
tako da je ve¢ unaprijed odluc¢ivao koji su svjedoci “prijateljski”, a
koji “neprijateljski”. Popis “’prijateljskih™ i “’neprijateljskih” svjedoka
kojim je HUAC raspolagao osiguravao je FBI, vrlo blisko s njim
suradujuéi. Dok je HUAC djelovao javno, uz snazan publicitet koji su
mu osiguravali mediji, aktivnosti FBI-a provodile su se tajno, au njihovu
okrilju nastajala je dokumentacija za svjedoCenje.” FBI je stvarao
“’dosjee” romanopisaca koji su pisali previse kriticno prema vlastitoj
zemlji, pratio je rad filmske industrije, umjetnika, pjevaca, glumaca i
drugih javnih osoba, ali i obi¢nih gradana.'® Tijekom provodenja istraga
i saslusavanja desetorica holivudskih djelatnika — istaknutih filmskih
stvaratelja — odbila su odgovoriti na bilo kakvo pitanje te su zbog toga
postali poznati kao Hollywood Ten (“’holivudska desetorica’). Tvrdili
su da im Peti amandman Ustava jam¢i pravo da odbiju dati odgovor na
pitanje o njihovim uvjerenjima. Zbog toga su ih HUAC, a slijedom toga
i sud, smatrali krivima, a odbijanje davanja odgovora tumacili su kao
nepostivanje Kongresa, te su osudeni na kazne zatvora. Oni nisu htjeli
odgovarati smatrajuci da je to pitanje nacela i pitanje njihovih osobnih
stavova, osobito stoga $to komunisti¢ka partija nije bila nezakonita
u SAD-u. Svjedocenje tih ispitanika privuklo je veliku pozornost
javnosti. Saslu$anja se zapravo ne mogu nazivati saslusanjima, ve¢ prije
sudenjima, iako ni to stvarno nisu bila."" Posebnu pozornost izazivali
su oni koji su odbijali saslu$anja, a ako su odbijali imenovati druge,
smatrani su “’krivima”. Holivudska desetorica stavljena je na “’crnu
listu” — popis onih zaposlenika koji vise ne mogu raditi u Hollywoodu,
a ni drugdje. Nakon §to je desno orijentirani ¢asopis Counterattack
objavio izvjestaj o komunistickom utjecaju na radiju 1 televiziji pod

nazivom Red Chanels o komunistickoj manipulaciji u zabavnoj
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Reynold Humphries, Hollywood Blacklists — Apolitical and Cultural History, Edinburgh, 2008., str. 81
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industriji, imena brojnih glumaca, pisaca, glazbenika, novinara i drugih
za koje se tvrdilo se da su ¢lanovi subverzivnih organizacija jo§ iz
vremena prije pocetka Drugog svjetskog rata stavljena su na “’crnu
listu”."> Red Channels opisao je nacin na koji djeluje Komunisti¢ka
partija, odnosno kako dobiva financijsku i politicku potporu od zabavne
industrije. Bio je pokreta¢ u stvaranju crne liste, zahtijevajuéi da se
poslodavci odreknu zaposlenika za koje se smatralo da gaje simpatije
prema subverzivnim aktivnostima, pokusSavajuéi sprijeciti kritiku
optuzbama Komunisti¢ke partije da je sama prouzrodila stvaranje crne
liste kada je kritizirala antikomunizam. Kopije izvjestaja Red Channels
poslane su poslodavcima u zabavnoj industriji. Svi navedeni na popisu
stavljeni su na crnu listu prije nego $to su pozvani pred HUAC. Brojne
nevladine udruge sudjelovale su u nastajanju i Sirenju crne liste. Oni koji
su bili na tom popisu nisu mogli raditi u filmskoj i zabavnoj industriji
sve dok nisu uspjeli razjasniti svoju poziciju, a to nije bilo moguce
bez izlaska pred HUAC. Crne liste vladale su u holivudskoj filmskoj
industriji gotovo do pocetka Sezdesetih godina, a posljedice su ostale
trajno."”* Oni koji su sastavljali crne liste i provodili njihovu primjenu
odgovorni su za profesionalnu i materijalnu §tetu koju su time nanijeli
velikom broju ljudi.

Na udaru su bile mnoge poznate osobe iz svih sfera drustvenog i javnog
Zivota, poznate i priznate te cijenjene u SAD-u, a neke od njih i u svijetu.
Proglasavane su sumnjivima, komunistima ili njihovim simpatizerima
iako to zapravonisu bile. Njihov rad stalno je bio izvrgavan preispitivanju
i u njemu su pronalazeni elementi nepodobnosti, pa i onda kad su se
njihova djela odnosila na sasvim druga podrucja Zivota koja nisu imala
previse veze s politikom. No politika prozima sve sfere zivota. Velika
veéina poznatih osoba bila je pozivana pred istrazne komisije radi
ispitivanja ili svjedocenja, malo tko ostao je posteden i ostavljen da u
miru radi svoj posao. Za vecinu ispitivanih osoba to je znacilo potpunu
moralnu, profesionalnu i politicku diskreditaciju.

McChartyjeva sasluSanja i on sam vrsili su ve¢i pritisak nego §to je to
¢inio HUAC. Njihovo djelovanje Cesto se poistovjecuje zbog toga §to je
postojala vrlo mala razlika u aktivnostima koje su oba tijela provodila.
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Nancy E. Bernhard, U. S. Television News and Cold War Propaganda, 1947-1960, Cambridge, 2003., str. 56
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Makartizamjedobroposluziociljevimaamerickepolitickeadministracije
u razdoblju Hladnoga rata, a progoni, procesi i prokazivanja omogudili
su stvaranje atmosfere straha.'* U americkom drustvu, u kojem se uvijek
posebno naglasavaju liberalne i slobodoumne tradicije, koje je kao
temeljnu vrijednost uvijek isticalo prava ¢ovjeka kao individue i koje je
poticalo slobodu stvaralastva, nije bilo moguce ostvariti demokraciju u
potpunosti. Antikomunizam je bio ideolosko srediste americke politike,
a domacdi komunizam od politickog opredjeljenja prerastao je u pitanje
nacionalne sigurnosti. Kako je americ¢ka netrpeljivost prema Sovjetskom
Savezu rasla, ¢lanovi Komunisticke partije smatrani su potencijalnim
neprijateljskim agentima. Stvoreno je takvo javno mnijenje u kojem
je postojalo opravdanje za sve ono §to se dogadalo u McCarthyjevom
dobu. Poimanje domacega komunizama kao stvarne prijetnje
nacionalnoj sigurnosti proizlazilo je iz ideoloske koncepcije samoga
komunistickog pokreta, najviSe zbog toga Sto su sovjetski komunisti
preko Kominterne nastojali kontrolirati i upravljati medunarodnim
radni¢kim pokretom, a sovjetska Komunistic¢ka partija imala je sredi$nju
ulogu u cjelokupnom drustvenom zivotu SSSR-a. Tema komunisti¢ke
opasnosti bila je u americkom javnom Zivotu sveprisutna, a zbog stalne
upotrebe u medijima bila je uvjerljiva u svojim optuzbama za veliku
veéinu Amerikanaca. Represija je postala zakonita, ameri¢ki komunisti
dehumanizirani i transformirani u ideoloske protivnike. Zastita od
komunisti¢ke opasnosti postala je opravdanje za sve postupke i nacin
ponasanja u tom razdoblju.

Djelovanje HUAC-a i McCarthyja za posljedice su imali nastanak
crnih lista 1 produkciju brojnih filmova s jasnom antikomunistickom
porukom. Filmovi su manje ili viSe otvoreno govorili o istoj temi i
oblikovali standardne stereotipe: ¢lanovi Komunisti¢ke partije (CPUS)
sovjetski su agenti, svatko moze sudjelovati u komunistickoj zavjeri,
komunisti su zli i nemilosrdni. Upucivani putem filmskoga medija,
takvi stereotipi pridonosili su stvaranju paranoidne i konspirativne
klime. Za njezino opisivanje koristila se sintagma ‘’crvena opasnost”,
a oznacavala je strah od komunistickog utjecaja na americko drustvo i
od njegove infiltracije u Vladu SAD-a.
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Povezanost Hollywooda s drzavnom administracijom

Najveca pozornost drzavne administracije na svim razinama, a jednako
tako i na razini privatnog sektora, bila je usmjerena na komunisticku
opasnosti koja je prijetila izvana. Dok je ameri¢ka vanjska politika
uglavnom bila usredoto¢ena na suzbijanje Sirenja komunizma u svijetu,
mnogi su gradani zastupali misljenje da se protiv komunizma treba boriti
i u zemlji, smatraju¢i da Komunistic¢ka partija (CPUSA) i sli¢ne lijevo
orijentirane organizacije utjeCu na mnoge Amerikance. Trumanova i
Eisenhowerova administracija primijenile su Siroke programe osiguranja
koji su utjecali na javne sluzbe, postavljajuci pretjerane kriterije za
odredivanje odanosti i vrSeéi pritisak na zaposlene da dokazu svoju
nevinost i odanost. Trumanova administracija u ameri¢koj javnosti
poticala je strah od komunizma. Ellen Schrecker kaze da “’ni jedna vrsta
oruZja nije tako moéna kao Vladina konstrukcija da antikomunisti¢ko
djelovanje tretira jednako kao i kriminalne akte. Upuéujuéi komuniste na
sudenje, Trumanova administracija promijenila je americko shvacanje
domacega komunizma, a ¢lanove Komunisticke partije transformirala
je u kriminalce — sa svim implikacijama i asocijacijama koje su iz toga
proizlazile”."

Razmatrajuci filmsku produkciju Hollywooda u razdoblju Hladnoga
rata te ostavljajuci po strani saslusanja HUAC-a i crnu listu, zanimljivo
je promatrati kako filmovi — proizvodi filmske industrije — odrazavaju
hladnoratovsku dinamiku i promjenu; $to filmovi govore, a §to ne. U
tom su procesu filmovi hladnoratovskog razdoblja povijesni dokumenti
koji govore o tome kako je Hollywood odgovorio na vanjske pritiske i
kako su filmovi odrazavali drustveni milieu u kojem su nastali. Element
vanjske prisile osobito je vazan pri procjenjivanju filmova iz razdoblja
Hladnoga rata jer filmovi nisu nastali u drustvenom vakuumu, vec
su u konacnici povezani s prevladavaju¢im mentalnim sklopom toga
vremena koji se putem njih odrazavao i nametao. Hollywood je bio
sklon tome da opskrbljuje gledateljstvo filmovima za kojima je ono
imalo potrebu, Zelje i interese, a to je jo§ potencirano i raznim drugim
¢imbenicima.'® Filmska industrija tradicionalno je bila osjetljiva na bilo

kakav oblik prijetnje izvana, pogotovo ako je ta prijetnja izrazavana od
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strane Vlade kao odredena vrsta cenzure. U proizvodnji i prodaji svojih
proizvoda Hollywood je $titio slobodu izbora, ali je o€ito da je znacajnu
ulogu u procesu nastanka filmova imala i autocenzura, mozda i vise
nego cenzura sama. Fenomen cenzure najsnaznije je odraZzavan na crnim
listama, no postojali su i drugi njezini oblici u razdoblju od 1947. do
1955. godine. Odabir tema i oblikovanje sadrzaja svojevrsni su oblici
autocenzure koja je bila itekako vidljiva u tom razdoblju.'” Hollywood je
nastojao sprijeciti daljnje mijeSanje Vlade u svoje poslovanje i smanjiti
Stetu koja je nastajala lo§im publicitetom zbog sasluSanja poznatih
filmskih djelatnika. Kao biznis, filmska industrija bila je uspjesnija bez
nametanja formalnih pravila, uz obecanje da ¢e gledateljstvu prenositi
ono §to su Vladini glasnogovornici zahtijevali. Kako bi dokazao svoje
domoljubje tijekom Drugoga svjetskog rata, Hollywood je bio dobro
upucen da stvara onakve proizvode kakve je Zelio Washington. MoZemo
pretpostaviti da je snimanje antikomunistickih filmova nakon rata
zapravobiodobarposao jer sutakvifilmoviprivladili velik broj gledatelja,
§to je isto tako bilo vazno. Drzavna administracija osmislila je niz
mjera i aktivnosti za provodenje svoje politike. Tako su predsjednickim
odlukama (1943.) dane ovlasti FBI-u da provodi istrage s ciljem
zaStite nacionalne sigurnosti. Svaka javna ili privatna organizacija ili
pojedinci koji su raspolagali informacijama o subverzivnoj djelatnosti
bili su ih obvezni dostaviti FBI-u. U poslijeratnim godinama FBI je
provodio istrage nekadasnjih, aktualnih i buduc¢ih zaposlenika drzavne
administracije.'® Uloga Hoovera i FBI-a u stvaranju koncenzusa oko
antikomunizma u hladnoratovskom razdoblju iznimno je znacajna.
Neki teoreti¢ari smatraju da je Hoover prihvatio paradigmu o postojanju
pete kolone, smatrajuci da je americka Komunisticka partija prije svega
tajna ratna organizacija sponzorirana od strane Sovjeta. U izuzetno
dugom razdoblju u kojem je bio na ¢elu FBI-a'? uspio je isposlovati
donosenje zakonskih akata koji su agenciju doveli u polozaj najmocénije
organizacije u drzavi. Strateska pozicija unutar Vlade u koju je Hoover
stavio FBI sredinom cetrdesetih pridonijela je uspostavi Trumanove
domacde antikomunisticke aparature na samom pocetku Hladnoga
rata. U tom procesu Agencija je vlastita konzervativna shvacanja
Ils7to, str. 334
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19
John Edgar Hoover na duznost direktora FBI-a stupio je 1924. godine i ostao punih 48 godina.




Medunarodne studije, god. 11, br, 4, 2011, str. 73-95
Jadranka Duji¢ Frlan: Odraz ameri¢ke hladnoratovske politike na
Hollywood u doba intenzivnog Hladnog rata 83

implementirala u ono $to je jednostavno mogao biti program unutarnje
sigurnosti.?’ FBI je podu¢avao Amerikance o ‘’crvenoj opasnosti” prije
i za vrijeme Drugog svjetskog rata, ali uglavnom na informativnoj
osnovi. Radikalne promjene uslijedile su nakon 1946. godine, kada je
postalo ocito da, prema zapisima Agencije, nastaje “informirano javno
mnijenje” o “temeljnoj ruskoj prirodi Komunisti¢ke partije u ovoj zemlji
(SAD-u)”*, pa se na taj na¢in oblikovalo nacionalno promisljanje o
ulozi domace komunisticke partije. Ovdje je bitno promotriti kako je
Agencija bila povezana s Hollywoodom i na koji je na¢in djelovala.
FBI je osmislio triangularnu filmsku strategiju koja je bila na snazi
sve do kasnih pedesetih, a odnosila se na djelovanje u Hollywoodu.
Strategija se sastojala od sljedeceg: 1. FBI je provodio sveobuhvatno
nadgledanje aktivnosti koje su se zbivale u Hollywoodu, s posebnim
naglaskom na djelatnost komunista uz pomoc¢ tajnih informatora s jedne
i identificirajuci filmove koji se mogu koristiti kao “oruzje komunisticke
promidzbe” s druge strane. 2. FBI je djelovao preko HUAC-a, pomazuéi
tako da je vrSio pritisak na filmsku industriju uspostavljanjem crnih
lista. Agencija je isto tako nadzirala materijale pomocu popularnih
kolumnista u zamjenu za stvaranje pozitivnih portreta FBI-a ili
prokazivanje “crvenih” u zajednici te biljeZze¢i imena osumnji¢enih za
komunizam pomocu raznih udruga ¢ije je djelovanje bilo usmjereno
na borbu protiv komunizma. 3. FBI je pomagao proizvodnju filmova
koji su ga velicali kao zastitinika ameri¢koga naroda. Osiguravao je
pisane materijale, urednicke ekspertize, konzultante u produkciji, ¢ak i
specijalne agente koji su glumili u najmanje osam filmova u razdoblju
izmedu 1945. do 1959. godine.*

Kao posljedica hladnoratovske utrke u naoruzanju razvila se neobi¢no
bliska, gotovo simbioti¢ka veza izmedu Pentagona i americ¢ke filmske
industrije. Svi poslovi vezani za vojsku i vojne potrebe ¢etrdesetih i
pedesetih godina donijeli sumilijune dolara filmskim studijima i u¢vrstili
utjecaj Washingtona u tom procesu. Odlu¢ujuéi ¢imbenik u tome bio
je vrlo vjesto osmisljen pristup Ministarstva obrane prema tvorcima

filmova, prema principu mrkve i batine. Jo§ od ranih dvadesetih godina
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americke vojne sluzbe isticale su svoju dobru volju da budu logisti¢ka
potpora u filmskoj produkciji koja je zauzvrat njihove aktivnosti
prikazivala u pozitivnom svjetlu. To je odgovaralo objema stranama:
filmski producenti imali su pristup vojnim bazama i opremi, dok je
vojska profitirala na besplatnoj promidzbi.

Kako bi ostvarili americku nadmoc¢ u svijetu, americki lideri trazili
su nove instrumente za ostvarenje americkih nacionalnih interesa.
Instrument koj je provedbom tajnih aktivnosti bio u moguénosti ostvariti
americke ciljeve bila je CIA, preko koje se mogla provoditi ameri¢ka
vanjska politika putem tajnih akcija, te se ubrzorazvilau znacajan subjekt
medunarodnih odnosa. Americka Vlada znacajna sredstva usmjerila je
u tajne programe kulturne promidZbe u Zapadnoj Europi, a u najvecoj
tajnosti provodila ih je CIA pomocu skupine Congress for Cultural
Freedom koja je imala urede u 35 zemalja svijeta, zapoS§ljavala brojne
ljude te tiskala vise od dvadeset prestiznih ¢asopisa.”® Najveca americka
agencija posvecena javnoj diplomaciji koja je postojala u razdoblju od
1953. do 1999. godine bila je United States Information Agency (USIA).
Osnovao ju je predsjednik Eisenhower kako bi oblikovala “’informativne
programe ameri¢ke Vlade i u€inila ih djelotvornima”.** Odnos izmedu
USIA-e i Hollywooda bio je blizak, a omogucio je diskretan reciproc¢an
aranzman koji je jednako obuhvacao i profit i promidzbu. Hollywood
je koristio agenciju kao prekomorsku jednicu za informiranje javnosti
koja je filmskoj industriji pomagala u prilagodbi komercijalnih sadrzaja
odredenim trziSnim ukusima na razli¢itim geografskim podruc¢jima. U
tom smislu filmski studiji i producenti mogli su uciti od USIA-e kako
sadrzaj, stil i promidzba filmova najbolje mogu posluziti postizanju
americkih vanjskopolitickih ciljeva. Agencija je pomagala u prodaji
najnovijih tehnoloskih dostignué¢a u americkoj filmskoj tehnologiji,
poput Sirokog zaslona, cinerame pedesetih godina kao dijela dugoro¢ne
kampanje dizajnirane za povezivanje kapitala i znanstvenih dostignuca.
USIA se angazirala u ogromnoj i sofisticiranoj operaciji pronalazenja
stranih filmova i1 njihovih autora u svijetu tijekom Hladnoga rata.
Njezin izvor informacija bio je Motion Picture Service (MPS) koji
je producirao visokokvalitetne dokumentarne filmove, angazirajuci
najbolje holivudske redatelje i producente. Isto tako, MPS je financirao
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i rezirao posebne projekte izravno podupiruci vanjsku politiku, a na
podru¢jima koja su oznacena kao klju¢na izradivao je posebne Zurnale
te tajno subvencionirane filmove koje su snimale strane prekomorske
kompanije. Agencija je tako tijekom 1962. godine u SAD-u producirala
36 filmova, u inozemstvu 147 filmova te ukupno 177 Zurnala.?

U pocetnoj fazi hladnoratovskog razdoblja nastavila se simbiotska
veza izmedu drzavnih institucija i holivudske industrije koja je bila
intenzivna i tijekom Drugog svjetskog rata. Ta veza ocitovala se u
utjecaju koji je na posredan nac¢in vr$en na sadrzaj filmova aktivnostima
HUAC-a te financiranjem iz Vladinih izvora s jednim ciljem: s ciljem
naglaSavanja i dramatizacije komunisti¢ke prijetnje. Holivudski filmovi
pratili su americ¢ku vanjsku politiku racionalizirajuci je i opravdavajudi.
S obzirom na specifi¢nost hladnoratovskog sukoba, Hollywood se
identificirao s jasnim ideolo$kim usmjerenjima koja je imala vanjska
politika SAD-a.

Proces nastanka filma i §to Hollywwod cini industrijom

Filmska industrija snazna je industrija u kojoj se obrée ogroman
novac, a zaposljava velik broj ljudi. Ona je nacin proizvodnje filmova
na industrijski nacin koji se u pravilu dogada u moénim proizvodnim
srediStima s velikim i dobro opremljenim studijima, a primjereno
obrazovanom osoblju i s dobrom unutarnjom organizacijom rada, §to su
preduvjeti za proizvodnju brojnih komercijalnih filmova.? Ne bi mogla
funkcionirati bez sofisticirane opreme u svim fazama nastanka filma.
Americka filmska produkcija oduvijek je bila usmjerena na komercijalnu
kinematografiju koja djeluje prema proizvodno-trgovinskom nacelu,
a obuhvaca sustav produkcije, distribucije i prikazivanja filmova te
svim sudionicima proizvodnog ciklusa osigurava dobitak. Kad se o
filmu govori kao o industriji, uglavnom se misli na “industriju zabave”
iako nisu sve kinamatografije isklju¢ivo industrijske (amaterski film,
eksperimentalni film i sl.). Bitno je to da se ne proizvode samo fimovi,
vec se paralelno razvija i proizvodnja drugih proizvoda koji spadaju u
podrucje zabave. Holivudska filmska industrija ne razlikuje se od neke
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druge americke industrije, ali i u takvoj dobro organiziranoj proizvodnji
filmova Cesto su nastajala i nastaju vrijedna umjetnic¢ka djela.?’
Hollywood promatramo kao industriju koja proizvodi robu u Sirem
gospodarskom, politickom i drustvenom kontekstu. Takvo stajaliste
utemeljeno je u Sirem znaéenju koje Hollywood ima, kao i mit koji
je stvoren o njemu. Rasprava o funkcioniranju holivudske industrije
usmjerena je na tipi¢an proces proizvodnje i prodaje filmova kao
svakog drugog proizvoda te je opisuje kao industriju koja proizvodi
i distribuira proizvode jednako kao i druge industrije koje proizvode
robu zbog profita. Neki analiti¢ari nagla§avaju da je filmska industrija
drugacdija zbog niza karakteristika koje obiljezavaju takav nacin
proizvodnje, drugi smatraju da uobitajene metode nisu primjenjive na
filmsku industriju,? no glavne odrednice u proizvodnji filmova oduvijek
su prvenstveno bili profit i moc¢.? Taylor kaZe: “Filmski studiji postoje
kako bi stvarali novac. Ako ne stvaraju mnogo novca, nema razloga
da postoje jer ne mogu ponuditi ni§ta drugo.”* Profit odreduje vrste
filmova koji ¢e se proizvoditi (ili se nece proizvoditi), tko ¢e raditi film,
kako ¢e se distribuirati, gdje ¢e biti prikazivan itd. Iako film smatramo
umjetnickom formom, holivudski filmovi ne mogu se razmatrati izvan
konteksta u kojem su nastali i u kojem su distribuirani, zna¢i unutar
kapitalistickog na¢ina proizvodnje.

Politicka mo¢ glavni je ¢imbenik u cjelokupnom kontekstu u kojem
funkcionira Hollywood. Ona je ujedno zajedni¢ki nazivnik za
razumijevanje svakog odnosa prema Hollywoodu zbog snaZzanog
utjecaja koji je Hollywood uvijek imao i koji i danas ima na ameri¢ko
drustvo i svijet opcenito.

Pri razmatranju gospodarskog aspekta filmske industrije u kojoj se
filmovi promatraju kao roba, osnovni problem predstavlja raspolaganje
relevantnim i vjerodostojnim ¢injenicama vezanim uz poslovanje i
meduodnose na svim razinama. Ta je industrija kompleksna i specifi¢na,
a vjerodostojne informacije te$ko su dostupne. Nadmo¢ Hollywooda
na globalnoj razini predmet je brojnih analiza, a objasnjenja koja daju
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te analize bitno su razli¢ita. Janet Wasko razmatra sljedece ¢imbenike
koji su omogucili medunarodnu premo¢ Hollywooda: ekonomske,
povijesne, politicke i kulturne.?!

Ekonomske ¢imbenike karakterizira ogromno vlastito trziste, kao i mo¢
oglasavanja, §to je dovelo do stvaranja jakog trzista na medunarodnom
planu. Istovremeno stoji i ¢injenica da strani filmovi teZze prodiru na
americko trzise. Filmska industrija ovisi o medunarodnom trZistu koje
omogucuje veliku zaradu, tako da je primijenjen najisplativiji koncept
“neograni¢enog izvoza” s obzirom na to da najvisi tro§kovi nastaju u
samoj produkciji, dok izvoz zahtijeva minimalne dodatne troskove.
Velike korporacije u filmskoj industriji u prednosti su pred malim
kompanijama zbog niza razloga: filmskih zvijezda koje mogu angazirati
ili blockbustera koje mogu proizvesti te snaznom promidzbom plasirati
na posebna podrudja ili regije Sirom svijea. Holivudski filmovi nastaju
za medunarodno trziSte, pa su i stvoreni na principu univerzalnosti te
se stvaratelje filmova stalno potic¢e da “misle globalno”.** Hollywood
je razvijeni medunarodni sustav za distribuciju vlastitih filmova. Za
plasman filmova u kina §irom svijeta najprobitacnija strategija koju
Hollywood primjenjuje jest koristenje vlastitog ameri¢kog distributera.
Ameri¢ki proizvod, ¢esto ve¢ amortiziran u SAD-u, prodaje se po mnogo
nizoj cijeni od proizvoda nacionalnih kinematografija. Hollywood
dugoro¢no djeluje na inozemnom trzistu pomocu distribucijskih
kartela koji prodaju americ¢ke filmove, ali i filmove drugih zemalja, te
to udruzivanje holivudskih studija i distributerskih kuéa omogucuje
njegovu nadmo¢. Partnerstvo ujedno omoguéuje i podjelu rizika. Snaga
holivudskog distribucijskog sustava sloZena je za razumijevanje. Toby
Miller* kaze da su “povijesni oblik vlasni§tva i kontrola distribucije
uvelike odredeni opsegom produkcije. Kljucan je visok opseg
audiovizualne trgovine, ne samo u malim tro§kovima reprodukcije
ve¢ 1 u rasprostranjenoj infrastrukturi koja osigurava financiranje
produkcije”.*® Kao kljuéne ekonomske elemente holivudske premoéi
Miller posebno naglasava eksploataciju nacionalnog trzi§ta radne
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ulogu medunarodnog trzista.

[ako su ekonomski ¢imbenici temeljni i specifiéni, uzroci nadmoci
Hollywooda imaju i svoje povijesno utemeljenje. Jaka komercijalna
orijentacija u razvoju filma u SAD-u naglasava se s obzirom na
utjecaj koji Hollywood ima na medunarodnom planu. David Puttnam,
razmatraju¢i povijesnu pozadinu, zakljucuje da su rana tehnoloska
dostignuéa omogudila stvaranje prednosti koju su tvorci ameri¢kog
filma imali nad europskim te da su distribucija i prikazivanje bili
usmjereni na stvaranje profita. Tome su posebno pridonijeli i razvoj
marketinga i uloga medija te popularnost filmskih zvijezda.** Dok se
film u drugim zemljama razli¢ito razvijao, razvoj filmske industrije u
SAD-u od svojih pocetaka bio je strogo usmjeren na stvaranje profita,
drugim rije¢ima, to je bila industrija orijentirana na proizvodnju robe.
Razdoblja dvaju svjetskih ratova ojacala su ameri¢ku snagu na stranim
filmskim trzistima s obzirom na ¢injenicu da su nacionalne produkcije u
europskim drZzavama bile bitno smanjene, a u nekim zemljama i potpuno
nestale. Osim toga §to je u ratno i poratno vrijeme SAD povecéao izvoz
filmova, uspio je uspostaviti nov nac¢in distribucije otvaranjem ureda
u raznim zemljama u svijetu, slabiv§i tako ionako slabu europsku
produkciju.** Americka filmska produkcija bila je obilna nakon Drugog
svjetskog rata, a jo§ je oja¢ala nadmoc¢ u Europi putem aktivnosti koje je
SAD provodio na tom podrucju, zahvaljuju¢i povijesnim okolnostima
koje su omogucile produkciju i distribuciju tijekom dva rata te ¢injenici
da je SAD nakon rata postao svjetska gospodarska i politi¢ka sila.
Politicki ¢imbenici nikako ne mogu biti zanemareni u razmatranju
medunarodnog uspjeha i premoéi americke filmske industrije. Filmska
industrija imala je veliku potporu americke Vlade, a osim toga svoju
poziciju stalno je jacala i osiguravala vlastitim lobiranjem.

Glavni americki filmski studiji 1922. godine osnovali su Motion Picture
Producers and Distributors of America, udruZenje koje je kasnije
promijenilo ime u Motion Picture Association of America, trgovacku
organizaciju koja je artikulirala i promicala njihove interese, a s
vemenom je svoju djelatnost i prosirila te je i lobirala za svoje ¢lanove.
Podrska filmskoj industriji (ali i drugim izvoznim industrijama)
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*Zakon donesen 1918. godine koji je kompanije ¢ija je vanjska trgovina bila znacajna zbog ratnih prilika izuzimao od
primjene zakonskih odredbi zakona o trZi§nom natjecanju.
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posebno je dana donoSenjem Webb-Pomerene Acta*, zakona koji je
kompanijama omogucio natjecanje na domacem trzistu te izvoz. MPAA
je osnovana kao odgovor na restriktivne mjere na uvoz americkih
filmova, a u pocetku je djelovala tako da je vrlo Siroko pokrivala
cijeli niz aktivnosti vezanih za vanjske poslove ukljucujuéi podrucja
diplomacije, ekonomije i politike. Vlada SAD-a na razli¢ite je nacine
podupirala filmsku industriju, $titila je u medunarodnim trgovinskim
organizacijama te osiguravala potporu u zemljama koje nisu bile za
suradnju.

Kulturni ¢imbenici odrazavaju medunarodni uspjeh americkih filmova i
Hollywooda te njihovu nadmo¢ u odnosu na produkciju drugih zemalja,
§to se ocCituje u sljede¢im aspektima: oni progovaraju univerzalnim
jezikom, a filmski stil ili izraz jednostavno se moZe opisati kao “dobra
prica, dobro ispri¢ana”.’® Americ¢ki producenti kazu: “Zbog povecanja
sofisticiranosti ameri¢ke produkcije i globalizacije americke televizije
— americki filmovi postali su najtrazeniji proizvod na svjetskom
trzi$tu.”?’ Razne znanstvene studije koje se bave kulturnim studijama
objasnajvaju da su americ¢ki filmovi na neki nacin “pripovjedacki
transparentni”. Oblik i tip price nastali u americkoj zabavnoj industriji
stvorili su univerzalnu umjetni¢ku formu koja je bliska najraznolikijoj
publici. Olson smatra da je “americki kompetitivni poloZaj u stvaranju
i globalnoj distribuciji popularnog ukusa stvorio jedinstvenu mjeSavinu
kulturnih uvjeta koji se ogledaju u oblikovanju transparentnog teksta
— pripovijedanju kojem je svojstvena polisemija koja potice raznoliku
publiku na ¢itanje iako je sadrzaj autohton”.’® Poznavanje engleskog
jezika Sirom svijeta jo§ je jedna vazna Cinjenica, bitna u razmatranju
utjecaja americkih filmova u svijetu.

Vazno je poznavanje nafina na koji Hollywood funkcionira kao
industrija koja proizvodi robu za trziste jer to omogucuje bolji uvid
i razumijevanje samog procesa nastanka i distribucije filma. Tijekom
procesa u kojem filmski koncept postaje roba, odnosno proizvod,
prolazeci procese pripreme, pretprodukceije, produkcije, postprodukcije
J;Edislr.ib.ucij.e,_holivudski film plasmanom na trzi§tu postaje komercijalni

Kerry Segrave, American Films Abroad: Hollywood's Domination of the World's Movie Screens from the 1890s to the
Present, Jefferson, McFarland & Company, 1997.
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proizvod poput svake druge robe.* Nadmoc¢i na domacem i globalnom
trziStu holivudski “proizvodi” ne natjecu se jednostavno s drugom
robom na trzistu, vec¢ se s posebnom pozornosti promi¢u i obznanjuju,
jednako kao $to se i Stite razlicitim strategijama koje su u suglasju s
drzavnom politikom.

Percepcija stvarnosti kroz filmsku umjetnost

Novi Hollywood nakon 60-ih godina karakterizirali su drustvena
osvijeStenost i stilisticka inovativnost, ali u funkciji stvaranja profita.
Pocetkom Sezdesetih godina snimane su romanti¢ne komedije, epski
blockbusteri, dok se produkcija tek kasnije usmjerila na filmove koji
su imali dru$tveni komentar, namijenjeni mladoj publici. Najznacajniji
filmovi kasnih Sezdesetih i ranih sedamdesetih godina revidirali su
stare filmske Zanrove — ratne, kriminalisti¢ke i westerne koji su raniju
inacicu americke povijesti sada dali u novom svjetlu. Nakon filmova
vrlo ispolitiziranih tema s pocetka sedamdesetih slijedile su filmske
pri¢e nastale krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godina,
inspirirane neslomljivim ljudskim duhom, u kojima se pojavljuju
specijalni efekti, akcija, pojednostavljeni sukobi izmedu dobra i zla ili
pak nostalgija za proslosti. Ekonomske promjene u filmskoj industriji
dovele su do stvaranja konglomeracija koje su objedinjavale medije,
filmove, Casopise, novine i knjige, $to je dovelo do povla¢enja odluke
ameri¢ke Vlade o antimonopolisti¢koj politici u filmskoj industriji
iz 1948. godine, kojom je bila onemogucena vertikalna integracija u
filmskoj industriji. Rezultat toga bio je taj da su snazne medijske kuce
preuzele najvaznije filmke studije, dok su male nezavisne produkcije
nestale.

Danasnji Hollywood Michael Medved naziva “tvornicom otrova koja
kalja ameri¢ki moral i uni$tava tradicionalne vrijednosti”.** Filmovi
novog doba imaju ogroman utjecaj na publiku, a prema Medvedu,
producenti i redatelji natje¢u se u promidzbi vlastitih stavova. Glavni
problem s kojim je Hollywood danas suoéen jest ogromno povecanje
troskova u proizvodnji i promidzbi filmova te neprekidna borba za
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gledatelje.

Filmska industrija vazan je ¢imbenik u proizvodnji zabave za §iroke
mase, a odigrala je odluéujuéu ulogu u oblikovanju vrijednosti
potroSackog drustva, vizualne kulture te komercijalizaciji masovne
kulture. Od svih kulturnih proizvoda popularne kulture film je najjasniji
odraz stvaralatke maste. Film je vazan ¢imbenik jer se percipira
vizualno i auditivno te na taj nacin snazno utjece na osjecaje i misljenje,
odnosno oblikovanje stavova. On je vrstan oblik kulturnog izraza koji
odrazava i oblikuje vrijednosti i kulturne ideje. Filmsko je djelo cjelovit
te drustveno i dozivljajno svrhovit filmski proizvod. Ante Peterli¢
govori o mogucem djelovanju filma na gledateljevu doZivljajnost
te o specificnim retorickim potencijalima filma: “Najzamjetljivija
crta retori¢nosti filma lezi u filmski osebujnom predocavanju zbilje,
u filmskom preobrazavanju onoga §to je u iskustvu drugacije, u
oéudivanju necega poznatog i u zatudavanju gledatelja tim filmskim
¢inom preobrazbe zbiljskog. Stvaranje zanimanja za nes§to i sposobnost
otkrivanja nepoznatog u poznatom par exelance retoricke su moci,
koje su, naravno, i vazan faktor komunikacije i aktiviranja ¢ovjekove
osjecajne i misaone dimenzije.”*!' Poruke ili misli iz poznatih filmova
postaju opéeprihvacene ¢ak i onima koji nikada nisu pogledali filmove
iz kojih su uzete; parodije ili skecevi koji koriste neke dijaloge, slike
ili likovi iz poznatih filmova rado su gledani, a promidZzbene poruke
koje odasilju odmah se prihvaéaju. Razmatran u takvom kontekstu, film
daje svojevrstan pogled na povijest americ¢ke kulture i drustva. Filmska
umjetnost jedan je od najpopularnijih oblika umjetnosti na svijetu, velik
izvor informacija, oblik zabave, ali i mnogo vise od toga. To je vaZan
oblik umjetni¢ke forme ukojoj umjetnici posredstvom kamere izraZzavaju
svoje ideje.* Kao mje$avina umjetnosti, biznisa i popularne zabave film
daje uvid u nastanak i promjene americkih ideja, razmisljanja i sklonosti.
Povjesnicari koji izucavaju kulturu filmove promatraju kao drustvene
dokumente koji obja$njavaju narav odredenih povijesnih postavki; kao
ideologije koje stvaraju odredene politicke ili moralne vrijednosti ili
mitove; kao psiholoske tekstove koji progovaraju o pojedinaénim ili
drustvenim napetostima ili anksioznostima; kao kulturna svjedo¢enja o
postojanju odredenih slika o porijeklu, etni¢koj ili klasnoj pripadnosti;
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kao vizualnom tekstu koji ima viestruko i slojevito znagenje.* Kako bi
odogovorili na strahove, fantazije i zelje publike, filmovi toga razdoblja
bavili su se sredisnjim sukobima i problemima americkoga drustva,
nude¢i umirujuca rjeSenja, uvjeravajuci publiku da se svi problemi
mogu rijestiti unutar postojecih institucija.

Zakljucak

Razvoj dogadaja krajem pedesetih godina proslog stolje¢a doveo je do
toga da se holivudska filmska industrija nasla u najtezoj financijskoj
situaciji u svojoj povijesti. Razlozi za to bili su brojni: posljedice
provodenja sasluSanja, pojava televizije, posljedice provodenja
odredbi Production Coda, S$trajkovi radnika u filmskoj industriji
zbog kojih je snimanje filmova odgadano ili je kasnilo, povecanje
troskova produkcije i manje eksponiranje filmskih zvijezda, kao
i problemi vezani uz plasman filmova na strana trzista. Tada je za
Hollywood imperativ bio zadovoljiti interese Vlade te usmjeriti sve
napore prema vitalnom cilju — gospodarskom prezivljavanju. U tom
je razdoblju Hollywood uspostavio obrazac za nekriti¢no prikazivanje
vanjskoplitickih aktivnosti ¢ija je osnovna odlika stereotipna podjela na
dobre i lose likove, povladivanje druStveno prihvatljivom ponasanju, a
posebno je znakovito izbjegavanje ili zaobilazenje Sireg povijesnoga
konteksta i povijesnih Cinjenica. Stanje se promijenilo pocetkom
Sezdesetih, kada je razdoblje strepnje od crnih lista okoncano i kada
se stanje normaliziralo. Stratesko djelovanje ameri¢ke vanjske politike
ostvarivano je putem soft powera, u ¢emu je Hollywood igrao znacajnu
ulogu. Sposobnost da se nametne ono $to je bio cilj americ¢ke politike,
projiciranje privla¢nosti ameri¢kog nacina zivota, bila je bolja opcija
od upotrebe vojne sile ili politicke prisile. Na holivudski prikaz SAD-a
¢esto se gleda s oprezom, ali on ipak i dalje ostaje sredstvo za provodenje
americkih globalnih ambicija. Nadmoc¢ i fenomen americ¢kog filma bili
su prisutni u vrijeme intenzivnog Hladnog rata, a to je ostalo tako i do
dana$njih dana, bez obzira na to §to su se okolnosti u politickom Zivotu
mijenjale. Hollywood i dalje suvereno vlada cjelokupnim filmskim
svijetom. Je li rije¢ o tradiciji; kapitalu koji stoji u americkoj filmskoj
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industriji, institucijama koje postoje unutar americkog filma (poput
“’sustava zvijezda’), zakonima trzi§ta, gospodarskoj i politickoj snazi,
malenkosti ostatka svijeta, ukusu filmske publike ili njegovu diktatu; o
svemu tome zajedno ili pak o ne¢emu drugom, pitanje je koje je jednako
prisutno svih ovih godina.
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Summary

Collaboration between Hollywood and Federal Administration at the
beginning of the Cold War, connections between film industry and
other Government agencies, contribution of American film industry
to the Cold War, and the role of cinematography in cultural sphere
which was entirely politicized, are interesting topics for examination,
especially because they reflect processes of creation of a model which
enabled the implementation of certain political decisions and the
accomplishment of certain political goals. American film industry
has played an irretrievable role in culturological sense in competition
between two opposing visions of contemporary world with far reaching
consequences for American society, and this influence from mid-20"
century is recognizable even today. It is an undisputed fact that the
Hollywood film industry, including accompanying apparatus, possesses
enormous power for conduct of instrumentalized publicity that shapes
public opinion, not only in the US but much wider.

Keywords: Hollywood, film, American foreign policy, McCarthyism.



