litanije lauretanske, bakrorez, zagreb, oko 1830.

iz zbirke katarine plani¢, zagreb.

slika 1
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zvonko
makovic

ikonografija
popularne
stampane
slike

Na prvim $tampanim slikama susrec¢emo se s li-
kovima Marije, Krista i narodu najomiljenijih sve-
taca zaStitnika. Ne$to kasnije javljaju se i simbo-
licki prikazi planeta, igrace karte, ilustracije pos-
lovica. Dakle sve jednostavni i lako razumljivi »sa-
drzaji«. Izraziti pucki karakter tema naveo je ne-
ke teoreti¢are i povjesniare da upravo u prvim
§tampanim slikama vide zacetak narodne umjet-
nosti. Paolo Toschi, medutim, ispravno uvida da
postoje stanovite razlike izmedu narodne umjet-
nosti (I'arte popolare in genere) i popularne $tam-
pane slike. Dok » ... u narodnoj poeziji i nepisme-
ni pastir moZe sloziti, improvizirajuci, jedan st o r-
nelloilirispetto, dotle je jednom drvorescu
ili bakrorescu potreban odredeni stupanj strucno-
-tehnickog znanja, niZe ili vise razine, no nikako
mu ne moze nedostajati potpuno«.! Prikazi omi-
ljenih svetaca za$titnika, Bogorodice i Krista te
ilustracije poslovica mogli su se desifrirati veo-
ma lako: zenski lik s djetetom predstavljao je Bo-
gorodicu s Isusom, a muski s kljucem u ruci sve-
tog Petra. Narod, koji je nabavljao te slicice, gle-
dao je u njima prije posrednike u molitvi Bogu
i svecima, a manje ga je zanimala njihova do-
padljivost i posebnost. Tako s kraja 15. stoljeca
nalazimo prikaze razli¢itih svetaca odjevenih u is-
tu odjecu i s istom pozadinom. Takvi su drvorezi
izradivani tako $to su na mjestu glave, odnosno
svetackih atributa, ostavljane rupe u da$éici ko-
je su se ispunjavale posebnim ¢epovima s veé¢ do-
vréenim odgovarajué¢im prikazima.? Sveta Lucija,
na primjer, i sveti Petar mogli su biti jedna figu-
ra — jedino su im glave bile razli¢ite, a o¢i u ruci
svetice zamijenjene su kljudevima svetog Petra.
Slicici svete Agate nije trebalo mijenjati ¢ak ni
glavu — bilo je dovoljno da se dva oka u ruci sve-
te Lucije zamijene odsjedenim grudima na plad-
nju pa da ta sli¢ica postane prikaz svete Agate.
Puk, kojemu su ti drvorezi bili namijenjeni, lako
ih je mogao prepoznati jer se s njima svakodnev-
no susretao — u crkvi, u domu, na sajmu gdje
ih je i nabavljao. Tom lakom odgonetanju znace-
nja pogodovale su jednostavne teme svedene Ces-
to na slikovnu formulu. Medutim, s vremenom su
teme na grafickim listovima postajale sloZenije,
a njihovo se znacenje nije moglo odgonetnuti bez
odredenog stupnja naobrazbe.

U uvodu poznatog djela Iconologia (1593) Cesare
Ripa isti¢e kako je za razumijevanje znadenja po-

’
Paolo Toschi, Stampe popolari italiane, Electa Editrice, Milano
1970, str. 14,

2

William M. Ivins, Jr., Prints and Visual Comunication, The
M. I. T. Press, 1973, str. 28.
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litanije lauretanske, bojani drvorez, podetak 19. st.
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jedinih slika potrebno poznavanje imena prikaza-
nih figura, osim »kad su posrijedi trivijalne slike
koje su upotrebom postale shvatljive na prvi po-
gled«? »Imagini triviali«, o kojima je ovdje nije¢,
o¢ito su male Sarene slic¢ice, drvorezi koji su se u
vrijeme kad je Zivio Cesare Ripa mogli lako na-
baviti na sajmovima.

Medutim, unato¢ jednostavnosti teme, tj. pripros-
tom ikonografskom motivu, s vremenom su te sli-

3

Cesare Ripa, Iconologia (prijevod rimskog izdanja iz 1603); iz:
Cesare Ripa, Introduction a l'iconologie, »Critique«, br. 315—
316. Pariz 1973, str. 897.

¢ice prestale biti »shvatljive na prvi pogled«. Dru-
gim rije¢ima, danas je moguce lako razumjeti sa-
mo one sli¢ice ¢ija je ikonografska tema zaista
svedena na konvencionalnu shemu koja se pro-
vlac¢ila kroz stolje¢a. Tu mislimo na prikaze Mari-
je, Krista, svetog Kristofora i osobito prikaze omi-
ljenih postreformatorskih svetaca. Nasuprot to-
me, mnogi nekad popularni grafic¢ki listovi zahti-
jevaju od danasdnjeg istrazivaca iscrpno poznava-
nje razli¢itih, ne samo kulturnih i religioznih obi-
¢aja, nego i ekonomskih, politi¢kih i drugih pri-
lika. Bilo da Zelimo identificirati odredeni motiv,
bilo rekonstruirati program po kojemu je on nas-
tao, moramo prije svega poznavati Zanr kojemu
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slika 3

Saljive igrace karte, drvorez, podetak 19. st.

Szerdeze moje legllo
sive,

Kad' za tobum tak
pogiblye.

, Naj bd kip ov moje
vernoali,
Y tvd proti mene
ztalnozti.

Lyubavi je vize
mishlenye:
Dragi! nezabifze
I-mene.

Vszako zhoro ter
plenye
Donasha nam ve-
fzelye.

Kol 2-Bogom zakon
favo) pochima,
Vralze na tom (zvé.
to meba veiva,

Szerdeze vernj! prav
lyubeche

Salozti fze wvugnut
neche.

Dajnam, Boge! v.
Angeizho| chiztochj
Lyubitifze verno

vizigdar mochj!

3
@
2 [J
Prav télynbim, gom-
belium czvetuchi!

Nikaj md vech od
tebe merazluchi.

Czelo nashe vogod-
no sivlénye
Iztinzke je vernozti
znamenye

3
S

nas
Poko) fzerdeza nam
donasha.

Rajshi hochu biti
zgublyen,

Kak od tebe biti
_nelyublyen,

= S el

Niti nikaj falelo;
Imash, kakizisgelelc.
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djelo pripada. Jer iste figure u razlicitom kontek-
stu mogu imati sasvim drukéije znacenje. Nije
svejedno je li neka sli¢ica svjetovnog ili religioz-
nog karaktera. Probodeno srce moZe imati naj-
manje dva potpuno razli¢ita znacenja, a da ne go-
vorimo o $irem sklopu figura. Tako je otkrivanje
zanra prvi preduvjet valjane ikonografske i iko-
noloske interpretacije. Ako na pocetku istraziva-
nja podemo od pogreino odredenog zanra, cijeli
¢e posao biti uzaludan. Upravo na to upozorava i
Ernst H. Gombrich u studiji »Ciljevi i granice iko-
nologije«. Navoded¢i niz primjera iz talijanskog
Cinquecenta, Gombnich isti¢e slozenost posla i pri
identifikaciji motiva i pri rekonstrukciji progra-
ma. Pronadi pravo znacenje dekoracija u Palazzo
Caprarola Taddea Zuccara danas je gotovo nemo-
guce ako nismo upoznati s programom &§to ga je
odredio Anibale Caro. Nije bilo lak$e ni njiho-
vim suvremenicima, jer je 16. stoljec¢e bilo poseb-
no sklono hermetickim programima. Medutim,
»sloZzene« i »hermeticke« mogu nam se danas ci-
niti i mnogo jednostavnije stvari. Pojedini prim-
jeri s kojima ¢emo se ovdje susresti dovoljni su za
ilustraciju otezanog razumijevanja ikonografije
popularne slike. Isto tako, oni su nam ne jednom
potvrdili ispravnost Gombrichova inzistiranja na
ranom utvrdivanju zanra kao osnovnom preduv-
jetu interpretacije. Kamo smjestiti jedan graficki
list, raden u bakrorezu, a nalik koliko stripu to-
liko i uzorcima za ilustracije kakve su izdavaci
i u nas tiskali od 1801. godine? (sl. 1) Pojedine
figure, kao neke iz prvog reda, jasno su upudivale
na religioznu tematiku, bududi da je u njima la-
ko prepoznati Boga Oca, Boga Sina, Duha Sveto-
ga, Sveto Trojstvo i Marijin monogram. Ali, kako
su odito sloZeni u neki sistem, njihovo je znacenje
zacijelo uvjetovano kontekstom. Promatramo li
taj bakrorez kao tiskarski uzorak za ilustracije,
lako éemo se zadovoljiti konstatacijom da jedna
figura predstavlja Boga Oca, a druga Sveto Troj-
stvo. Tom konstatacijom ipak jo§ ne otkrivamo
cjelovito znafenje figura. Ali, promatramo li to
kao strip, tada nam je ocito potreban kljué¢ za ra-
zumijevanje upravo tako poredanih figura. Prvi
kamen spoticanja na koji se nailazi jest odrediva-
nje zanra kojemu taj grafi¢ki list pripada. Odnos-
no, bilo bi mozda pravilnije govoriti o namjeni
slidice.

Prihvatimo li pretpostavku da je rije¢ o svojevrs-
nom stripu, a to zna¢i da postoji i odredeni red
u slijedu figura, tada sigurno postoji i tekstovni
predlozak — program koji je u stanovitoj vezi sa

4

Emst H. Gombrich, The Aims and Limits of Iconology, u:
Symbolic Images, Phaidon, London 1973, str. 1—25.

slika 4
prostenjarska slicica svetilisSta mariatreu
bakrorez j. w. engelmanna, 18. st.
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slikom. Tekstovni predlozak zaista postoji. To su
litanije lauretanske,® a na§ je bakrorez slikovni pri-
jevod teksta. Toénije redeno, to je zaista neka vrs-
ta stripa, oslikovljena molitva za nepismene ko-
ju nalazimo, gotovo jednaku, i u drugim krajevi-
ma katolickog svijeta. Ali, dok su na pojedinim
oslikovljenim litanijama lauretanskim, kakav je

5

Molitva nastala potkraj 15. ili na pocetku 16. stoljeéa u Lo-
rettu, Temelji se na starijim pohvalama (Laudes) u cast Ma-
nji. Prvi put su litanije tiskane 1558. godine, a Rim ih sluz-
beno odobrava 1587. Ubrzo se naglo Sire po cijeloj Evropi i
postaju jedine sluzbene litanije u Marifinu ast. M. Righetti,
Storia liturgica, Milano 1950, 1/212,



slika 5
veduta salzburga iz 1600, bakrorez
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jedan nizozemski graficki list® (sl. 2) iz istog raz-
doblja kao i na&’, ispod svake figure ispisani ade-
kvatni zazivi, u nas je verbalni dio izostao. Upra-
vo je stoga na njemu razumijevanje znatno teZe,

B

lz: Maurits de Meyer, Populdre Druckgraphik Europas —
Niederland, Verlag Georg D. W. Callwey, Miinchen 1970, str.
40, ilustr. 30.

7

God. 1854—1950. u prvobitni se tekst litanija lauretanskih u-
vode dodatni zazivi: »Majko dobrog savjeta / Kraljice bez gri-
jeha zaceta / Kraljice sveta krunice / Kraljice na nebo uznese-
na / Kraljice mira«. M. Righetti, o.c., str. 1/212. Kako tih za-
Ziva nema na hrvatskom grafickom listu, kao ni na onom
nizozemskom, znaci da su oba nastala prije 1854. M. de
Meyer stavlja nizozemski list u 19. stoljece, bez poblizeg
objasnjenja. Vjerujemo da na$ list nije nastao prije 1820, a
nikako poslije 1854. godine.

— s ————
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a na pojedinim je mjestima nemala smisaona uda-
ljenost izmedu teksta i slike.

Prijenos rije¢i u sliku nije ni najmanje jednosta-
van buduc¢i da zahtijeva uskladivanje dvaju razli-
¢itih sistema. Veé kod ilustracije uoc¢avamo razi-
laZenje izmedu smisaonog podrudja $to ga pokri-
va tekst i podrucja slike. Na§ slikovni prikaz lita-
nija lauretanskih ima pak namjeru da verbalni
jezik doslovno prevede u slikovni. Sliku je tesko
razumjeti bez rijeéi jer »uvijek postoji tekst u sli-
ci«, i »lingvisti¢ka je poruka sadriana u svim slika-
ma: kao naslov, kao 'fumetto’«* Nizozemski grafi-

8
Roland Barthes, Rhétorique de I' image, »Communications«,
Paris, 4/1964, str. 43.



slika 7
kalendarska vinjeta za mjesec svibanj,
obéi zagrebacki kalendar za 1846. godinu
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¢ki list s istom litanijom razumljiviji nam je mao-
ko samo zato §to je odnos izmedu nijeci i slike
neposredniji — tekst prati sliku, ali i ovdje je
posrijedi isti na¢in uskladivanja dvaju kanala —
— vizuelnog i verbalnog. T tu su, naime, zazivi
litanija svedeni gotovo na istu slikovnu sintagmu
kao i na hrvatskom primjeru.

Razmotrimo pazljivo na$ list s litanijama laure-
tanskim. Vidimo da je stranica podijeljena u de-
vet vodoravnih pojaseva u kojima se nizu jedan
za drugim prikazi zaziva litanija. Imamo tako ovaj
redoslijed:

I. red

1. Gospodine, smiluj se: Tri zastave

2. Kriste, smiluj se: (isto)

3. Gospodine ... : (isto)

4. Kriste, ¢uj nas: Dva uha

5. Kriste, uslisi nas: (isto)

6. Oce, nebeski Boze .. .: Creator mundi

7. Sine, otkupitelju svijeta...: Krist Salvator
8. Duse Sveti, BoZe ... : Golubica

9. Sveto Trojstvo, jedan Boze: Sveto Trojstvo sa

raspetim Kristom u sredini i golubicom dolje

10. Sveta Marijo, moli za nas...: Marijin mono-
gram

II. red

1. Sveta Bogorodice . ..: Okrunjena Marija s Isu-

som, koji blagosilje, u rukama

2. Sveta Djevo djevica...: Zenski lik okrunjen
cvjetnim vijencem kakve drzi i u rukama

3. Majko Knistova...: Lik Bogorodice s pogle-
dom nadolje

4. Majko BoZzje milosti...: Ista figura sa srcem
na glavi
5. Majko prebistra...: Sli¢na figura s golubicom

iznad glave

6. Majko predista...:
nikom iznad glave

Sli¢na figura s pravokut-

III. red

1. Majko neoskvrnjena...: Figura nalik 3/II, ali
bez spustenog pogleda

2. Majko nepovrijedena...: Lik s cvijeCem u ru-
kama

3. Majko ljubezna...: Bogorodica s Isusom u
povojima, obraz uz obraz

4. Majko divna...: Djevica s cvjetnim vijencem
na glavi i od lakta uzdignutim rukama
5. Majko Stvoriteljeva ...: Bogorodica s Isusom

Creatorom Mundi

6. Majko Spasiteljeva...:
Salvatorom

IV. red

1. Djevice premudra...:
uzdignutoj desnoj ruci

2. Djevice ¢asna...: Djevica s krunom na glavi
i Zzezlom u ruci

Bogorodica s Isusom

Djevica s plamenom u



slika 6
stranice iz zagrebatkog kalendara za 1832. godinu
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3. Djevice hvale dostojna...: Djevica s lovoro- 5. Skrinjo zavjetna...: Skrinja s dva kerubina
vim vijencem i trubom koju drZi u rukama na 6. Vrata nebeska...: Od8krinuta vrata kroz koja
grudima se vidi »zvjezdano« (istockano) prostranstvo

4. Djevi_ce 1:110vgu-éa ...: Djevica s lovorovim vijen- VL. ted
cem i klju¢em - . ) . )

5. Djevice milostiva ... : Djevica s cvjetnim vijen- L. Zvuezdo jutarnja...: Zvijezda u zrakastoj
cem; do nje kle¢i lik molitelja aureoh. _ _

6. Djevice vjerna ...: Djevica s cvjetnom krunom 2. quravl]e bolesnih ...: Posuda za miropomaza-
i prstenom o e .

3. Utociste gresnika...: »Schutzmantel« Marija

V. red 4. Utjeho Zalosnih...: Groblje s gigantiziranom

1. Ogledalo pravde...: Vaga lozom

2. Prijestolje mudrosti . ..: Naslonja¢ 5. Pomoc¢nice kricana...: Drzalo maca

3. Uzroée nage radosti . ..: Orgulje 6. Kraljice andela...: Okrunjeni kerubin

4. Posudo du}qovna ...: Kalez VIIL. red

9 Fosufle PG - Mo.nstranca . 1. Kraljice patrijarha...: Starozavjetna kapa s

6. Posudo uzorne voboZnosti...: Kalez s raspe- ——
lom

2. Kraljice proroka...: Oko s krunom

VI. red 3. Kraljice apostola...: Apostolski stap s kru-

1. RuZo otajstvena...: Ruza Lo ant

2. Tornju Davidov ... : Toranj 4. Kraljice mucenika ...: Dvije prekrizene palmi-

3. Tornju bjelokosni...: Toranj i slon iza njega ne grane s krunom

4. Kuco zlatna . ..: Kuca 5. Kraljice priznavalaca...: Knjiga s krunom
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IX. red

1. Kraljice djevica...: Cvjetni vijenac s krunom

2. Kraljice svih svetih...: Kruna sa zrakama is-
pOId

3. Jaganjée Bozji koji oduzima$ grijehe svijeta,
oprosti nam ...: Janje tipa Agnus Dei

4. Jaganjce ... usli$i nas...: (isto)

5. Jaganjée ... smiluj nam se...: (isto)

Kako je namjena ove oslikovljene molitve bila da
pomogne nepismenima pri molitvi lauretanskih li-
tanija, prijenos je u slikovni sistem morao biti
jasan i lako razumljiv. Svaki je zaziv predocen
jednom sli¢icom, a ikonografski tip, te znadenje
atributa, vjernik je zacijelo morao otprije pozna-
vati. Pretpostavljamo da je on to udio od najra-
nije mladosti na vjeronauku, sa oltarnih pala i
drugih poboznih slika koje je svakodnevno pro-
matrao bilo u svojem domu, bilo drugdje. U zen-
skom liku s velom na glavi i djetetom u ruci lako
je ovdje mogao prepoznati Bogorodicu s Isusom,
no morao je isto tako znati da stanoviti predmeti
koje dijete drzi u ruci imaju znacajnu ulogu u od-
redenju prikazanog tipa. Ti su predmeti dakle at-
ributi pomocu kojih se razlikuje, na primjer, Knist
stvoritelj od Krnista spasitelja (globus, odnosno
kriz u ruci). Ljupki Zenski lik odjeven u bijelu ha-
ljinu i okrunjen cvjetnim vijencem na glavi pred-
stavlja figuru djevice. Kako je u ovoj molitvi ne-
koliko zaziva koji poé¢inju s »Djevice. .. «, figuri
su se morali dodati odredeni atnibuti ili simboli
kako bi bilo mogude razlikovati, na primjer, zaziv
»Djevice ¢asna« od onoga »Djevice vjerna«. Kru-
na, zezlo i plast kraljevski su atributi, prema to-
me i simboli ¢asti. Stoga je lako u djevici ogrnu-
toj plastem, s krunom na glavi i Zezlom u ruci
prepoznati zaziv »Djevice éasna«. Prsten kao sim-
bol (bra¢ne) vjernosti u ruci djevice nedvosmisle-
no predocuje zaziv »Djevice vjerna«. Prsten je dak-
le simbol koji tipu figure daje poblizi karakter.

Takav se na¢in predo¢ivanja svodi na aditivni
princip koji je narativno razvedeniji, ali to je ujed-
no i jednostavniji na¢in prevodenja jezika teksta
u slikovne prikaze. Sliéno je i sa sli¢icom 3/VI
gdje vidimo toranj i slona iza njega, $to odgova-
ra zazivu »Tornju bjelokosni«. No, ovdje vise nije
rije¢ o zdruzivanju simbola. Autor se zadrzava na
prvoj, to jest doslovnoj razini znadenja figura:
toranj + slon. Isti princip malazimo i na posljed-
njoj sli¢ici u istom redu — »Vrata nebeskac.

Medutim, uz aditivni naéin prevodenja teksta u
sliku suocujemo se i s narativno saZetijim gdje je
autor d¢itav zaziv predocdio jednom figurom. Tu
mozemo opet razlikovati one oslikovljene zazive

predo¢ene ikonografskim tipom (Creator Mundi,
Krist Salvator, Sveto Trojstvo itd.) od onih koje
pomod¢u $irih asocijacija gonetamo kao adekvat-
ni slikovni prikaz. Tako na primjer na figuri 3/V vi-
dimo orgulje koje odgovaraju zazivu »Uzroce na-
Se radosti«. Za deSifriranje te figure potreban je
ne$to vedi udio maste. Drugim rnijecima, prepoz-
nati u orguljama »uzrok radosti« mije isto kao u
narednoj sli¢ici gdje u kalezu prepoznajemo za-
ziv »Posudo duhovna«. KaleZ je zaista posuda u
kojoj se u toku mise dogada misti¢ni (: duhovni)
preobrazaj vina u krv Kristovu, pa je stoga veza
izmedu teksta i sli¢ice prilicno jednostavma. Da
bismo odgovorili na pitanje gdje se dodiruju zna-
¢enja sli¢ice i njezina tekstovnog predloska (orgu-
lje — »uzrok radosti«), bilo bi patrebno prije sve-
ga zapitati se »Sto su orgulje«. Odgovor moze biti
da je to instrument na kojemu se u crkvama svira
glazba. Kako je glazba najcée$ce u puckom Zivotu
vezana za radosne dogadaje, bile bi i orgulje ve-
zane za pojam radosti. Veza izmedu slic¢ice i tek-
sta sada je znatno bliza, a do njihove srodnosti
dolazi se, dakle, posredno.

Usporedimo li ponovo nizozemski primjer s na-
$im, vidjet ¢emo kako na pojedinim mjestima pos-
toje razlike u prijevodu teksta u sliku. Tako je
na primjer zaziv »Kraljice svih svetih« u nas pre-
doc¢en krunom ispod koje se Sire zrake (svetosti).
Na nizozemskom je listu isti zaziv prikazan s kru-
nom u okrugloj zrakastoj aureoli ispod koje kle-
¢e na oblacima cetiri figure s aureolama i krilima.
Ovdje je slika mnogo bliza tekstu, jer klecece fi-
gure s aureolama i krilima na oblacima lakse pre-
poznajemo kao »sve svete«. Tu je dakle primije-
njen onaj princip adicije koji smo nalazili i na po-
jedinim figurama s naSeg lista. Kruna sa zraka-
ma, kako je u nas preveden isti zaziv, zahtijeva vi-
Se snalazljivosti pri dekodiranju slike u verbalni
sistem. U izvanrednoj studiji »Rije¢ i slika<® Me-
yer Schapiro isti¢e kako je slika (visual image)
konkretnija od rije¢i, a njihovo se medusobno us-
kladivanje razvija na viSe razli¢itih nivoa: nekada
je dovoljno tek nekoliko elemenata da bismo sli-
ku dekodirali u verbalni jezik, drugi put je jed-
nostavna leksicka sintagma slikovno veoma de-
skriptivna. Oba slu¢aja nalazimo i u nasim osli-
kovljenim lauretanskim litanijama.

Medusobni odnos slike i rije¢i u biti se ne razli-
kuje bilo da je posnijedi visoka umjetnost, um-
jetnost obrazovanih, ili pucka, trivijalna umjet-
nost. I u jednom i u drugom slu¢aju nastoji se
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jedan sistem zamijeniti drugim — verbalni slikov-
nim. Medutim, u popularnoj se umjetnosti nastoji
$to je mogude viSe sluziti konvencijama, verbalni
iskaz svesti na konvencionaliziranu slikovnu for-
mulu. Naravno da ima izuzetaka. Pa kao $to je
teSko u neobiéno odjevenim likovima Zuccarovih
dekoracija u Palazzo Caprarola prepoznati druide,
a u vrapcu i zecu simbole usamljenosti, tako nije
jednostavno u bidermajerskom naslonjac¢u odgo-
netnuti zaziv »Prijestolje mudrosti«. Ali ako bider-
majerski naslonja¢ promatramo u kontekstu os-
talih figura s istog slikovnog predloska, tada nam
se on ne ¢ini bas§ tako neobiénim i nerazumljivim.
Napokon, i udomaden i lako ¢&itljiv prikaz Svetog
Trojstva ovdje znad¢i ne$to vise od Svetog Troj-
stva. To jest, figuru prevodimo rec¢enicom »Sveto
Trojstvo, jedan BoZe, smiluj nam se«, sedmim za-
zivom litanija lauretanskih. Pa koliko je napora
potrebno da se u konvencionaliziranoj sli¢ici sve-
tog trojstva zapamti adekvatni zaziv, toliko je po-
trebno da se i u prikazu sasvim nekonvencionali-
ziranog, u ovom kontekstu, stolca zapamti zaziv
»Prijestolje mudrosti«.

Sto to znaci? To znadéi da je puk, kome su bile
namijenjene sli¢ice kao $to je ova, mogao prevo-
diti i poznatije i manje poznate figure u leksicke
ekvivalente. Drugim rije¢ima, konvencije su po-
mogle u razumijevanju slikovnog teksta, ali kon-
vencije su se jednom i zadinjale. Nisu li hrvatski
i nizozemski prikazi lauretanskih litanija dovolj-
no rjeciti? Oni pripadaju dvjema udaljenim geo-
grafskim sredinama, a neobrazovani puk jedne
sredine jedva da bi i primijetio razliku medu nji-
ma. Jer, ne zaboravimo, takvi i sli¢ni grafic¢ki lis-
tovi bili su namijenjeni neobi¢no $irokoj publici.
Migracioni putovi tih sli¢ica bili su kudikamo
razgranatiji, ¢esto kudikamo sloZeniji nego $to su
bili drugi kulturni dodiri. Oslikovljene litanije la-
uretanske lak$e su razumijevali nepismeni iz ta-
ko dalekih krajeva nego mi danas. Naravnc, ne
zaboravimo da su oni ipak pripadali jednoj tra-
diciji i jednoj zajednici — katoli¢koj — koja ih
je i te kako ¢vrsto povezivala.

Jedan je drugi primjer iz ove radnje takoder do-
voljno ilustrativan, kako za problem uskladiva-
nja verbalnog jezika sa slikom, tako isto i za cje-
lovitije upoznavanje pucke ikonografije, pucke
simbolike i metaforike (sl. 3). Imamo niz sli¢ica
na kojima su u donjem dijelu ispisani stihovi u
staroj kajkavstini, a u gornjem su prikazi odre-
denih figura. Figure su, sasvim o¢ito, u smisao-
noj vezi s tekstom. Stihovi su ljubavnog karakte-
ra i podsjecaju na zapise u spomenarima i na one
s licitarskih srca. U nekim se stihovima spominje
Bog, bilo kao zaziv (»Dajnam, Bose! v-/ Angelzkoj

chiztochi | Lyubitisze verno [ vszigdar mochic), bi-
lo kao poucno-pobozna fraza (»Koi z- Bogom za-
kon [ Szvoj pochima, | Vresze na tom szvé —
/ tu neba vsiva«). Pojedine figure iznad stihova
mogu imati viSestruka znaéenja, od kojih su neka
religiozne, a neka svjetovne prirode. Medutim, ka-
ko su figure uvijek povezane u odredeni sklop,
lakse im je iz konteksta ocitati pravo znacenje.
Isto nas tako i stihovi donekle upuéuju kojoj bi-
smo se strani morali prikloniti. Na svim slicica-
ma nalazimo prikazana srca, i to vedinom plame-
na srca koja u kricéanskoj ikonografiji predstav-
ljaju bilo atribute svetog Augustina i svetog An-
tuna Padovanskog, bilo amblem isusovackog re-
da. Ali plameno srce nalazimo i kao simbol i atri-
but u profanim temama. Ono se tako od 14. sto-
ljeéa javlja u ruci figure Caritas koja simbolizira
istodobno i amor dei i amor proximi. Nadalje,
plameno je srce takoder jedan od atributa Vene-
re, kao i par golubova koje takoder nalazimo na
jednoj od nasih sli¢ica. Luk, strijela i tobolac s
prve i trece sli¢ice atributi su Kupida. Prema to-
me, plameno srce u takvu kontekstu ne mozemo
promatrati kao figuru s religioznim konotacijama,
nego u njemu vidimo prvenstveno jedan od atri-
buta profane ljubavi. Sli¢ica s krletkom i stiho-
vima »niti nikaj falelo; | Imash, kakszi selelo« to
najbolje ilustrira. Tu je plameno srce zatvoreno
u kavez, a dodana su mu i krila. Pokusamo li sr-
ce u kavezu promatrati kao bozansko srce s (an-
deoskim) krilima, motiv je teSko objasniti. Me-
dutim, shvatimo li ga kao atribut zaljubljenika,
a u krilima vidimo Kupidova krila, tada postaje
jasan i ironi¢an ton stihova iz donjeg dijela sli-
Cice.

Nesto je teze razumjeti broj fri (3) koji se javlja
uvijek iznad plamenih srca. Tri, naime, gotovo is-
klju¢ivo pripada religioznom podruéju ikonogra-
fije i simbolike, te je u vecini sluc¢ajeva simbol
Svetog Trojstva. PoviSeno mjesto koje broj tri
zauzima na na$im primjerima upucuje takoder na
bozansku prirodu znaéenja. Ali broj tri ukljuc¢en
u kontekste kao $to su ovi moZe ipak znaciti i ne-
§to drugo. Drugim rije¢ima, taj se broj ne mora
iskljucivo vezati sa Svetim Trojstvom. U knjizi
»Das kleine Andachtsbild in den Oesterreichisch-
en Gnadenstdtten«"” Gustav Gugitz reproducira ba-
krorez J. W. Engelmanna iz 18. stoljeca (slika 4).
Ta nam je sli¢ica zanimljiva stoga §to na njoi vi-
dimo i jedno od moguéih znacenja broja tri, koje
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bi odgovaralo i na$im primjerima. U gornjem je
dijelu Engelmannova bakroreza prikazana Marija
s djetetom, ¢udotvorna slika svetilista Mariatreu
— becke crkve pijarista. Slika dijelom pokriva
austrijskog dvoglavog orla koji iznad drike svojeg
maca ima ispisan Marijin monogram u zrakastoj
aureoli, a u svijetlecem se globusu sa suprotne
strane nalazi broj tri (3). Ispod orla je vitica ma
kojoj je ispisano ime svetiliSta Mariatreu. Ime je
pisano rastavljeno, tako da ispod Marijina mono-
grama stoji »Maria«, dok je ispod globusa s bro-
jem tri (3) rije¢ »Trey«. Na jednom bakrorezu iz
1600. godine, gdje su ispod prikaza Salzburga ispi-
sani duhoviti stihovi na latinskom a sasvim dolje
i na njemackom jeziku, nalazimo arhai¢no pisanu
rije¢ tri (drei) — »drey« (slika 5). Nisu li trey i
drey dovoljno sli¢ni ovako pisani, a i izgovarani,
da mogu u danoj prilici zamijeniti jedno drugo?
Napokon, broj tri se javlja kao simbol vjernosti i
na mnogim zaruc¢ni¢kim prstenima.

Sto se nadih sli¢ica ti¢e, ne na jednom primjeru
spominje se u stihovima vjernost, a kada se eks-
plicitno i ne spominje, ona se podrazumijeva. Pre-
ma tome, isto kao $to smo ovdje plameno srce
uzeli za atribut svjetovne ljubavi, tako i broj tri
mozemo shvatiti ne kao simbol Svetog Trojstva,
nego kao simbol vjernosti. Istina, mnogo se ce$ce
broj tri pojavljuje u vezi sa Svetim Trojstvom i
oznakom bozZanske prisutnosti uopce nego u zna-
¢enju »vjeran« (treu = drei), ali u puckoj ikono-
grafiji treba takoder racunati i na odredene po-
sebnosti.

Oc¢itavanje simbola, metafora, atributa kao i iko-
nografskih tema na pojedinim primjerima iz pué-
ke umjetnosti otezano je najces$ce iz nekoliko ra-
zloga. U puc¢koj umjetnosti, naime, konvencije ima-
ju vaznu ulogu. U na$em stoljecu mnoge od vje-
kovnih konvencija izlaze iz opticaja. Razvoj teh-
nike i $irenje medijske moéi istisnuli su ili izmije-
nili niz podru¢ja pucke, popularne umjetnosti za-
mijenivsi ih novim. Uzmimo za primjer kalendar,
tu univerzalnu knjigu koja je stolje¢ima ostajala
nepromijenjena i bila lako razumljiva $irokom pu-
canstvu Gutenbergove galaksije. Iz kalendara je
narod upoznavao mnogo toga, za svakodnevni Zzi-
vot veoma vaZno. Tu su bili toéno oznaéeni ne sa-
mo dani u tjednu i mjesecu zajedno sa svecima, ne-
go se isto tako moglo saznati o prognozi vremena
za tekucdu godinu, o mijenama mjeseca, o duZini
dana i nodi, a da ne spominjemo precizno navede-
ne sajmove iz blize 1 dalje okolice te niz veoma
zabavnih $tiva. Oni najnuzniji podaci — dani, sve-
ci, prognoza vremena, mijena mjeseca te broj sati
danjeg svjetla — sistematizirani su u vrlo pregled-
ne tabele koje se nisu bitno mijenjale sve od 15. sto-

ljec¢a. Posluzimo se stranicama tipi¢nog puckog ka-
lendara — »Zagrebackog kalendara« — za 1832.
godinu (slika 6). Tu vidimo da su dani oznadeni cr-
nim trokutima, sveci crvenim, a nedjelje polukru-
gom s krizem na tjemenu. Vidimo, nadalje, da je
ispod svakog dana broj — datum — a iznad zna-
kovi koji se odnose na predvidenu prognozu vre-
mena. Tako krug sa zrakama i to¢kom u sredini
(1. srpnja) oznacuje sunc¢ano vrijeme, krug s kri-
Zem umjereno suncano, a cvjetoliki znak za 3. srp-
nja kaze da se predvida stalno vrijeme; 4. srpnja
je mjeseCeva mijena — prva cetvrt, 7. srpnja kisa,
8. vjetrovito, u nedjelju 9. ponovo suncano, dok
uspravna strelica oznac¢uje da e 10. biti grmlja-
vine; 11. je puni mjesec, a 19. posljednja etvrt.
Znak iznad 15. srpnja znaci da se moze ocekivati
velika vruédina i sparina. Osim ovih podataka gra-
ficki su oznaceni i sveci tekudih dana. Vidimo kak-
va se vaznost poklanja atributima svetaca, $to zna-
¢i da su oni puku bili poznati.

Medutim, u redu figura sa svetackim simbolima
nalazimo takoder i znakove koji ne odgovaraju
svecima. Iznad 21. srpnja prikazana je pje$cana
ura s rimskim brojem XV i slovima »d.d.«. Sve to
zna¢i da duZina dana (d.d.) tada iznosi petnaest
(XV) sati (pjeScana ura). Ovdje se susredemo s
istim onim aditivnim principom grafi¢ckog ozna-
¢ivanja kakav smo imali i na litanijama lauretan-
skim. U istom redu izmedu urne, atributa Marije
Magdalene, i figure svetog Jakoba nalazi se lik
psa sa slovima iznad glave »p.d.«. Pas (23. srpnja)
nije atribut nekog sveca. On oznacuje da je poce-
tak pasjih dana (»p.d.<). U cijelom kalendaru na-
laze se dvaput figure psa: prvi put 23. srpnja i
drugi put 23. kolovoza. Prvi put je pas okrenut
udesno i znadi da podinju pasji dani. U kolovozu
je pas okrenut ulijevo, $to znac¢i da tada zavrsa-
vaju. Sam pojam »pasji dani« danas veoma rijet-
ko susrecemo, iako on ima duboke korijene. Po-
slije 20. srpnja, naime, na jutarnjem se nebu jav-
lja sa Suncem zvijezde Sirius. Rimljani su vjerovali
da to zvijezde donosi nesrecu ljudima i zivotinja-
ma. Cetiri tjedna pasjih dana drzali su u srednjem
vijeku za nesretno doba, pa se tada nisu odrzavale
¢ak ni sluzbe bozje. Zvijezde Sirius prozvali su
»pasjom zvijezdome« jer su u vrijeme dok je ona
vidljiva vladali zli demoni nalik psu. Iz drugih se
izvora navodi da je to doba nekog podzemnog bo-
zanstva kojemu su ljudi #rtvovali pse kako bi do-
bili bolju ljetinu."

Sav ovaj veoma razraden sistem figura i znakova
danas je u mnogim sredinama prestao funkcioni-
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slika 8
kalendarska vinjeta za mjesec lipanj
novi i stari kalendar slavonsko-osijecki za 1862. godinu
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slika 9
kalendarska vinjeta za mjesec lipanj
varazdinski SoStar, 1890.

rati. Prestao je stoga $to je i medij kojemu on
pripada (kalendar) naglo izgubio svoje znacenje.
Drugim rijec¢ima, postoji niz novih sredstava i no-
vih sistema koji korisniku prenose odgovarajuce
informacije. A mnoge nekad tako vazne informaci-
je danas su nalik novcu izvan opticaja: one su za
danasnjeg ¢itaoca bez znacenjskih vnijednosti. Ci-
vilizacijska se preobrazba odigrala veoma radikal-
no. Listajuéi samo kalendarske stranice nailazimo
na primjere koji jasno govore o jednoj drukéijoj
slici ove iste nase kulturne i uopce civilizacijske
tradicije.

Iznad rasporeda dana u mjesecu nalazimo u ka-
lendarima odredene vinjete. Na njima su najcesce
prikazani karakteristi¢ni poslovi tekuéeg mjeseca
— obrezivanje vodaka, kosidba, berba grozda, kla-
nje svinja itd. To su primjeni koji sezu daleko u
proslost i nalazimo ih na mnogim romanickim re-
ljefima i kapitelima. Tiskani ih kalendari preuzi-
maju iz tih izvora i prenose iz stoljeca u stoljece.

Razumijevanje je tih sli¢ica, dakle, vrlo lako. Me-
dutim, ve¢ kada umjesto poslova naidemo na pri-
kaze obicaja i svetkovina koji su danas iscezli ili
veoma rijetki, odgonetanje je znaenja na prikazi-
ma mnogo teze.

Brojni hrvatski kalendari u proslom stolje¢u do-
nose za mjesec svibanj vinjete kao $to je slika 7.
To su izvana, vjerojatno iz Austrije ili Njemacke,
nabavljeni kliseji koji su se gotovi umetali u slog
stranice kalendara. U prvom planu nase sli¢ice vi-
dimo idili¢no udvaranje, a u pozadini desno skupi-
nu ljudi koji ple$u oko ukrasene smrek> — mayjs-
kog drveta. Taj danas veoma rijedak obidaj seze
u pretkricansko doba i poznat je u cijelom nasem
kulturnom krugu.” Prvi pisani dokument koji go-
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vori o postavljanju majskog drveta nalazimo u
Francuskoj. Kralj Ljudevit Sveti spominjao je
1257. godine »obicaj postavljanja drveta prvog da-
na mjeseca svibnja na raskriéima ili ispred kuca
djevojaka«®,

Kalendarska vinjeta za mjesec lipanj moZe, osim
prikaza kosidbe, donositi i prikaz ivanjske vat-
re ili ivanjskog krijesa (slike 8 i 9), danas ta-
koder rijetkog obic¢aja. Paljenje vatre i krijesa uo-
¢i Ivanja (24. lipnja) ima zanimljive korijene. Sve-
ti je Ivan Krstitelj, koji se tada slavi, »Lucerna
lucens et ardens«, svijetla i goruda lu¢ koja nago-
vijeSta dolazak Krista — duhovnog Sunca koje ra-
ste i zamire, upravo kao i zemaljsko Sunce koje u
vrijeme Ivanja doseZe najvi§i vrh u svojoj puta-
nji. Sasvim je sigurno da obic¢aj paljenja kresova
za solsticija seze u davninu i prije pisanih dokume-
nata, a najstariji izvor o kresovima potjece iz 13.
stoljeca.” Postoji i obi¢aj da se u dolinu spuitaju
plameni kolutovi $to takoder upucuje na simbol
Sunca.”

Vinjete i ilustracije uopce, koje su se pojavile
u kalendarima od najranijih pocetaka, imale su
znac¢ajnu ulogu u $irenju pojedinih ikonografskih
tema. To »Sirenje« ne odnosi se samo na geograf-
ske pojmove. StoviSe, najraniji su i kalendari i po-
jedinaéni grafi¢ki listovi s prikazima planeta odi-
grali veoma znadajnu ulogu u renesansnoj ikono-
grafiji.’s

13

Du Cagne Carolus du Fresne, Glossarium (ad Scriptores) Me-
diae et Infimae Latinitatis (1681), drugo izdanje |—X, Niort-
-Londres, 1883—1887.

14
Gustav Gugitz, Das Jahr und seine Feste im Volksbrauch
Oesterreich, | — Wien 1949; || — Wien 1950, Buchreihe Oest-

erreichische Heimat, 14/15. Isto: N. Kureta, o.c., 1/88, 92;
11/84—86, 88.

15

Milko Mati¢ev, Le rotelle infuocate nelle Alpi Orientali, Udine
1951—52, sep. 1—19.

16

Aby Warburg, Arte italiana e strologia internazionale nel Pa-
lazzo Schifanoja di Ferrara; u: La rinascita del paganesimo
antico (Gesammelte Schriften), Ed. La nuova ltalia, Firenze
1970, str. 251,

Tkonografiju popularne $tampane slike, od najra-
nijih dana pa naovamo, moramo promatrati u svoj
njezinoj slozenosti. Pogres$no bi bilo u njoj gledati
samo konvencionalizirane stereotipe »visoke« u-
mjetnosti, jer popularna umjetnost nije bila tek
pasivni bastard visoke umjetnosti. Primjeri koje
smo ovdje navodili pokazuju da su veze izmedu
visoke i popularne, pucke, a tako i narodne umjet-
nosti, veoma slozene. Pucka umjetnost nije podli-
jegala istim normama kojima je podlijegala viso-
ka umjetnost, pa su stoga i posebnosti u puckoj
ikonografiji naglasenije. Popularna je umjetnost
bila mnogo bliza svakodnevnom Zivotu, pa je do-
gadaje iz njega komentirala na sebi svojstven na-
¢in, dogadaje koje visoka umjetnost mije mogla
zahvatiti. Ali, jednom prihvadene konvencije vi-
soke umjetnosti mijenjale su se i prilagodivale no-
voj sredini. Tako »prilagodene« one su se ponekad
veoma udaljivale od vlastita ishodista, tako da im
jedva mozemo nazreti tragove. Sve to znaci, ponav-
ljamo jo§ jednom, da pristup ikonografiji popu-
larne umjetnosti, pa tako i popularne Stampane
slike, iziskuje Siroko podruéje istrazivanja. Tim
prije $to su mnogi kulturni i civilizacijski obrasci
koji su stolje¢ima vrijedili naglo nestali pod uda-
rom novih medija. Vracdati se danas tim, samo na-
oko priprostim, puc¢kim umjetnickim i kulturnim
tragovima znaci zalaziti u punom smislu u Sire
»arheolo§ko« podrudje.



