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Neki autori ulaze u povijest kroz Siroka vrata, neki
kroz uska, a neki pak ostaju do smrti iza zatvore-
nih vrata svojih suvremenika, da ih tek kasnije
generacije uvedu medu odabrane. Slikar Silvije
Bonacci, ili Ciko, pripada zacijelo medu te poto-
nje. Trazec¢i posljednjih godina njegova djela ra-
zasuta po privatnim posjedima u Splitu, Sarajevu,
Zagrebu, Beogradu i drugdje, mogli smo uociti nje-
gov izraziti talent, a okupivs$i ih u cjelovit mozaik,
narolito ona ranija, dobili smo odredenu sliku
njegova opusa, koji svakako zavreduje da se spo-
mene u nasim likovnim pregledima.’

Ciko je bio nesumnjivi talent, ali izraziti predstav-
nik svoga vremena i svoje sredine. Povoljnije kul-
turne i drustvene prilike razvile bi ga u istaknutog
slikara, a ne bi ga zadrzale na periferiji likovnih
zbivanja.

Odlu¢an je bio njegov prvi susret sa slikarstvom
u Vidovic¢evoj »Javnoj dvorani risanja i modelira-
nja« splitske »Graditeljske, zanatlijske i umjetnic-
ke skole« 1911. godine. Majstor sjetnih sutona po-
budio je u njemu sklonost literarnosti i simbolici,
ali i simboli¢ko-secesijskom likovnom izrazu. Pre-
sudniji je svakako bio studij na Umjetni¢koj aka-
demiji u Be¢u 1913. (i ponovo 1923, kad je zavr-
Sio Akademiju), jer je tu prihvatio jedini stil novi-
jeg evropskog slikarstva, pa i taj ve¢ u posljed-
njoj fazi — becku secesiju. Zakasnjela secesija obi-
ljezila je, uostalom, i stvaranje ¢itavoga kruga um-
jetnika $to su se nakon rata okupili u Splitu ili tu
povremeno stvarali: Mestrovicda, Rosandica, Studi-
na, Penida, Mirkovic¢a, Vidovi¢a, Tartaglie, MiSea,
Kljakovic¢a, Joba, Katunarica, Virgila i Mate Me-
neghella Dincic¢a, Uvodica, Tommasea, Botterija i
drugih.

Pa ipak nedovoljno i nesistematsko $kolovanje bilo
je jedan od razloga rane Cikove iscrpljenosti i za-
padanja u manirizam. Ratne i poslijeratne nepri-
like omele su ga u solidnoj likovnoj izobrazbi. Sa-
ma be¢ka Akademija nije mu tada mogla pruziti
mnogo, osim ve¢ iscrpljene secesije.

Pariz i francusko slikarstvo upoznao je 1924/25.
godine, ve¢ kao razvijeni umjetnik, pa i taj kratki
boravak u prijestolnici evropske umjetnosti bio je
ometan te$kim materijalnim prilikama i radom
u atelijeru ne ba$§ prvorazrednoga slikara Marcela
Lenoira, u kojega je uglavnom uéio dekorativno
fresko slikarstvo.

1
Muzej grada Splita priredio je 1969. retrospektivhu komemo-
rativnu izlozbu slika Silvija Bonaccija Cike i izdao prigodni
katalog.

D. Keckemet: Silvije Bonacci Ciko — zaboravljeni slikar por-
treta i marina. Vidik, 18/19, Split 1970, str. 97—121.
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U Cikovu karakteru bilo je presudno da nije rado
prihvacao nijedan suvremeni stil, ve¢ se oslanjao
isklju¢ivo na svoj talent i na prirodu, koju je sma-
trao najboljim uéiteljem. (Sje¢amo se pri tom nje-
gova suvremenika, talentiranoga splitskog pjevaca
Noa Matosica — kojega je i portretirao — koji
je obifavao govoriti u vezi sa svojom oskudnom
pjevackom naobrazbom, da ni slavuji ne uce pje-
vanje.)

Bitno je za razumijevanje Cikova likovnog odno-
sa prema portretu, a jod viSe prema pejzazu, po-
sebno marini, njegovo iskreno i duboko osobno
sazivljavanje s tim motivima. Radedi, davao je
cijeloga sebe, potpuno dozivljavajudi izabrane sa-
drzaje. Time se udaljio od smirenog pristupa im-
presionista prirodi i pribliZio temperamentnijem
ekspresionistickom izrazu. Ali odredeni literarni,
donekle i sentimentalno-romanti¢ni stav oduzimao
je ¢esto likovnu snagu njegovim radovima.

» ... Meni priroda nije objekt sam po sebi — go-
vorio je 1927 — bez one prirode koja je u meni.
Ja kad radim dajem iz sebe. Ja sam roden kraj mo-
ra, s njime sam odrastao i odgojio se i ja ove na-
$e krajeve imam u svakom dijelu svoje duse. Ja
zivim skupa s njima. I radi toga meni ova nasa
priroda nije problem oka ili problem boja i tehni-
ke, kao $to bi to bilo moida za nekoga stranca,
nego problem mene samoga.«?

Ta pretjerana vjera u samoga sebe, u vlastiti raz-
voj neovisan o suvremenom likovnom kretaniju,
postala je sudbonosna u kasnijem Cikovu radu.
Male studije, ulja na kartonu, radena neposredno
u prirodi, likovno su najbolii njegovi radovi. Raz-
radene u atelijeru na veéim platnima izgubile su ne-
§to na svjezini i likovnoj neposrednosti. Ponavlja-
ne kasnije u beogradskom atelijeru, daleko od svo-
jih izvora, postajale su sve viSe manira i rutinski
rad.

Slican je likovni proces proZivljavao i njegov split-
ski suvremenik Emanuel Vidovi¢, kojemu je tako-
der, nakon svjezih i spontanih ranih studija rade-
nih u prirodi, prijetila opasnost da izoliranim ate-
lijerskim radom zapadne u maniru, da se nije na
vrijeme vratio realnim objektima, bilo mrtvoj pri-
rodi, enterijeru ili urbanom pejzazu, i doZivio pra-
vi likovni preporod.

Ciko se previ$e udaljio od izvora svojih nadahnu-
c¢a, da bi se, u izravnom dodiru s njima, mogao po-
novo osvjeziti i preporoditi poput Vidovica. To, i
odbijanje da prati suvremena likovna stvaranja,
bili su uzroci kasnije njegove stvaralacke trage-
dije.

2

P. Segota: Jedan posjet Cikinom atelieru. Novo doba, Split
23. X1 1927, str. 2,
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Uzmemo li godine od 1913. do 1923. kao razdoblje
Cikova likovnog oblikovanja (1923. je, nakon duze-
ga prekida, tek zavrSio becku Umjetnicku akade-
miju), desetljece 1923—1933. znac¢i ne samo naj-
plodnije, ve¢ i najkvalitetnije razdoblje njegova
stvaranja. To su godine Zivota i rada u zavicaj-
nom Splitu, godine punog Zivota, srodnoga drus-
tva, zajednickih ideala. Bio je omiljen kao covijek,
a popularan kao slikar u tada$njem splitskom
drustvu.

Nakon prve samostalne mladenacke izlozbe u Sa-
rajevu 1918. i u Splitu 1919, izloZio je svoje rado-
ve na samostalnim izlozbama u Galidevu salonu u
Splitu 1924. i 1928. godine, a zatim, poslije prese-
ljenja iz Splita u Beograd, gdje je otada Zzivio,
1933. u paviljonu »Cvijete Zuzoricx.

U starijim godinama vratio se na more, nastaniv-
§i se u Biogradu, ali je bilo ve¢ prekasno za po-
novni pocetak.

Umro je 1966. godine, zaboravljen i kao covijek i
kao slikar.

Opcom revalorizacijom evropske secesije, pa i one
nade, iako uglavnom zakasnjele, ¢itavo ranije raz-
dobIJe Cikova rada dobiva na vrijednosti. U njemu
su se tada borili neposredan utjecaj prirode kao
jedine uditeljice i teinja za dekorativhom kompo-
zicijom, za discipliniranjem videne i doZivljene pri-
rode.

Ta je secesijska sklonost komponiranju slike, po-
vezana Cesto i sa simbolizmom tadagnjih literarnih
strujanja, bila najocitija u njegovim kompozicija-
ma s likovima, ribarima ili zenskim aktovima na
moru. Dominantni pecat sredine i vremena dali
su jo§ 1928. godine na njegovoj kolektivnoj izloz-
bi radovi s temama Bol, Molitva, Najada, CeZnja
i sl., radovi koji su, uza svu svoju literarnost i stil-
sku zakasnjelost, istaknuti doprinos nase provin-
cijske secesije.

U raniju fazu rada ulaze i brojni Cikovi portreti.
Tada je, od 1913. do 1920. otprilike, naslikao ¢itavu
galeriju likovno vrlo kvalitetnih portreta, najcesce
prijatelja i znanaca. Saduvane su iz toga vremena
i mnoge male studije Zenskih figura, zabiljezene li-
kovno svjeze, impresionistickom paletom ¢istih bo-
ja, $irokim potezima, veoma srodne slicnim Radi-
¢evim radovima.

Razradujudéi u atelijeru te portretne studije, ulazio
je u karakter portretirane osobe, ali i u likovnu
kompoziciju i stilizaciju, kao rezultat secesijskih
iskustava. To $to je slikao portrete rodaka, znana-
ca i prijatelja znacajno je za Cikovu portretnu u-
mjetnost, jer je na tim platnima oc¢igledan nepo-
sredan dodir izmedu portretista i portretiranoga,
§to se za kasnije njegove narucivane portrete beo-

bonacci-Eiko
pod borom, 1920.

more, 1927.
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gradskog viSega gradanskog drustva ne bi moglo
reci. On je dobro radio samo ono $to je vidio, §to
mu je bilo blisko i dobro poznato.

Stilizacija tih Cikovih portreta, u stilu Van Don-
gena, istaknuti je dokument jedne nase kulturne
epohe, ali i izvorni i jo$ neuoceni doprinos na3oj
portretnoj umjetnosti uopce. Posljednja posmrtna
izlozba izabranih ranih njegovih portreta u Splitu
1969. to je posvjedodila.

Ciko je ipak bio najkarakteristi¢niji kao pejzaZist,
a posebno marinist. Narocito je u najplodnijem i
najvrednijem razdoblju njegova rada, 1923—1933.
u Splitu, nastao vrlo velik broj pejzaza, od kojih
vecina nije jo§ ni poznata javnosti, posijana po
privatnim posjedima u Splitu, Zagrebu i Beogradu,
a mnogi su propali u vrijeme rata u njegovu beo-
gradskom stanu. Nastojao je poslije, po sjecanju,
naéiniti njihove kopije, ali su sli¢nosti bile tek u
motivima.

Najljepsi Cikovi pejzazi male su studije, pune sun-
ca, juznjackoga kolorita, neposrednosti, i odraz
su talentirane nesputane stvaralacke li¢nosti. Ni-
jedna razrada tih istih motiva u atelijeru na veli-
kim platnima nije dostigla &istu njihovu vrijed-
nost prvotnih pejzaznih studija.

U tim pejzazima, kao i u srodnim marinama, Ciko
se potpuno oslobodio secesijske stilizacije, koja se
moze zamijetiti tek u kompoziciji slike, i to vrlo
nenametljivo. Stil njegovih pejzaza u rasponu je
izmedu impresionizma i realizma — kao posljedi-
ca sve veceg postivanja prirode i podredivanja stva-
ranja njoj.

Dvadesetih godina posvecduje se Ciko sve vise ma-
rini, kojim je Zanrom i stekao popularnost u u-
Z0j sredini u kojoj je djelovao.

bonacci-€iko
split s mora, 1924.

Nije mi namjera da ovom prigodom govorim o
slikarstvu mora u na$oj likovnoj umjetnosti. Imali
smo zapravo samo jednoga izrazitog slikara mari-
nista, Mencija Klementa Crnciéa, i nekoliko trede-
razrednih koji su udovoljavali turisti¢ckom trzidtu,
od Dunava Rendi¢a do Rudolfa Mar¢ic¢a. Ostalima
je more bilo tek vi$e ili manje bitna i uvjerljiva
pozadina motiva i zbivanja u prvom planu, ali ma-
lokad glavni i iskljuc¢ivi motiv: tako Medovicu, Bu-
kovcu, Vidovicu, Planc¢i¢u, Jobu, Babicu, Miseu,
Kastelanc¢ic¢u i ostalima.

Ciko je dozivljavao more elementarno bioloski, su-
$tinski, pa i poeti¢no. More je bilo dio njegova zi-
vota i njegova stvaranja, u pravom smislu rijeci.
On nije slikao samo ljetno more, namreskano ma-
estralom, poput Babica, crno i misti¢no poput Vi-
dovida, pijano i raspojasano poput Joba, pa ¢ak
ni samo Crné¢iceve bonace, ve¢ more u svim njego-
vim elementarnim oblicima. Privlac¢ili su ga svje-
7i ljetni maestrali, ali i tes$ke zimske juZine, sa si-
vim valovima §to se valjaju. Slikao je nepomicne
podnevne bonace, ali i valove koje bura kiti bije-
lim krestama. Slikao je more u svim prirodnim
okvirima: sa splitskom lukom ili s dalekim otoci-
ma u pozadini; sa zalom ili hridinama u prvom
planu; katkada s aktovima kupadica; ali Cesto i
samo elementarno more u ¢itavom planu slike,
bez iega drugog, a to je oduvijek znadilo krajnju
smionost u slikarstvu ili opasnost da se zapadne
u kié. Nekoliko satuvanih Cikovih slika sa samom
pucinom, sa samim valovima, svrstava toga zabo-
ravljenog slikara u sam vrh nasih marinista.

Kad se preselio u Beograd i izgubio izravni dodir
sa svojim pejzazem i s morem, nastavio je slikati
vjedto, ali to vise nisu bile slike mora, nego slike
o moru, sje¢anja na izgubljeno more. Bio je to
ve¢ poletak kraja Cikova stvaralastva.



